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EL REALCE: ALGUNOS RECURSOS PARA REALZAR
EN TEXTOS MULTIMODALES

THE HIGHLIGHT: SOME RESOURCES TO HIGHLIGHT ON
MULTIMODAL TEXTS

Adridn Vergara Heidke

RESUMEN

En todo texto escrito u oral existen elementos que se destacan mds que los otros; a este fenémeno
o recurso lo denominamos “realce”. El realce se entiende como la ubicacion prominente perceptiva
o semdntica de elementos semidticos dentro de un texto (Vergara-Heidke, 2012). A partir de la
propuesta para conceptualizar y estudiar el realce, en este articulo se presentan y explican los
recursos identificados en el andlisis de noticias televisivas sobre delincuencia en Costa Rica. Estos
recursos permiten mostrar el proceso metodolégico y argumentativo para su estudio; ademds, el
articulo ofrece nuevas herramientas para el trabajo con textos multimodales.

Palabras clave: realce, multimodalidad, intensificacion, énfasis, noticias televisivas.

ABSTRACT

In any written or oral text some elements stand out over others; this phenomenon or resource is
called “emphasis” (realce). Emphasis is understood as a perceptual or semantic prominent location
of semiotic elements within a text (Vergara-Heidke, 2012). Based on this proposal, in this article
the resources identified in the analysis of emphasis on television news about crime in Costa Rica
are presented and explained, and through them the methodological and argumentative process for
their study is shown. In addition, the article offers new tools for working with multimodal texts.
Key words: emphasis, multimodality, intensification, enhancement, TV news.

1. Introduccion

En toda realizacion lingiifstica se encuentran elementos que destacan sobre los otros.
Esto se produce por miiltiples razones: intencion del hablante, caracteristica del género e,
incluso, situaciones fortuitas (textuales o contextuales). Dentro de la teoria lingiiistica esto se
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ha abordado desde distintas perspectivas y, por ende, existen diferentes términos relacionados
como intensificacién, énfasis, foco o realce. No obstante, consideramos que todos estos
enfoques, por un lado, se centran en el lenguaje verbal, con lo que se excluye la posibilidad
de abordar del mismo modo otras realizaciones semidticas y, particularmente, los textos
multimodales; por otro lado, le otorgan intencionalidad consciente a los hablantes y efectos
especificos a los recursos con lo que se excluye la posibilidad de abordar de la misma manera
elementos prominentes por circunstancias no controladas como una pausa por distraccién o por
caracteristicas de los géneros, por ejemplo, titulares o ritmo de locutores expertos.

Por lo anterior, en Vergara-Heidke (2012) se hace una propuesta para abordar estos
fendmenos por medio del concepto de realce. Sucintamente, el realce se entiende como la ubicacion
prominente perceptiva o semdantica de elementos semidticos, es decir, no se reduce a lo verbal, por
cuanto se intenta construir un concepto que permita estudiar con una misma categoria diferentes
modalidades y la complejidad de sus relaciones (mdas adelante se desarrolla la propuesta).

A partir de esto, en este texto nos hemos propuesto presentar y explicar algunos recursos
para realzar identificados en textos multimodales, especificamente, noticias televisivas sobre
criminalidad. No se presentan resultados cuantitativos, sino la explicacién de cada recurso y
por qué consideramos que son recursos para realzar.

El texto se divide en tres partes: en primer lugar, se expone resumidamente la propuesta
sobre el realce; a continuacidn, se presentan y explican los recursos para realzar identificados
en los textos multimodales, los cuales se dividen en semédnticos y perceptivos; por dltimo, se
desarrolla un cierre del texto con los futuros desafios.

2. El concepto de realce

En Vergara-Heidke (2012), se sefiala que el realce corresponde a la ubicacién
prominente perceptiva o semdantica de uno o varios elementos relacionados entre si en
oposicién a una mayoria no realzada, tanto a nivel sintagmatico como paradigmatico, la cual
ejecuta (de manera consciente o inconsciente) el emisor y puede tener efectos en el texto,
el emisor, el perceptor y la interaccién. De esta manera, se propone una conceptualizacion
que permite abordar este fendmeno, dejando de lado supuestos previos como aquellos que
responsabilizan al hablante de la produccién consciente del realce y, a su vez, con una finalidad
clara y univoca, y los que se ocupan solo del lenguaje verbal, con lo cual excluyen a otros
codigos y la posibilidad de efectuar un andlisis multimodal.

Esta conceptualizacién propone una distincién entre una ubicacién prominente
semdntica y otra perceptiva, no excluyentes entre si. En primer lugar, la ubicacion semdntica
prominente se refiere a los grados extremos! (o grado superior) dentro de una escala de fuerza
(White, 1999) en un contexto particular. Esa gradacion puede generarse a partir, por un lado,
de que el significado asociado con el elemento realzado o realzador pertenece a una escala
dentro del sistema del cédigo (por ejemplo, superlativos en el lenguaje verbal) o, por otro lado,
de una gradacién efectuada por el elemento realzador semdntico (por su significado) en el
uso, en el texto (por ejemplo, la estructura sintictica “no sélo (solamente)... sino (que)...”). De
esta manera, la prominencia semdntica no corresponde necesariamente a lo mds importante
informativamente (como sucederia con el foco), sino al grado extremo de una gradacion.
Lo anterior abre la posibilidad de que el elemento realzado coincida con lo mas importante
informativamente, en especial, cuando la gradacion se da en el texto y no previamente en
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el sistema. La ubicacién semdntica prominente delimita la (re)construccioén de la forma-no-
realzada y la identificacion de los elementos-no-realzados, ya que en ambos casos no deben
corresponder a un grado superior de la escala (a la cual pertenece el elemento realzado); de
hecho, la forma-no-realzada no debe expresar esa gradacion. Asi, no cualquier posible relacion
sintagmadtica es relevante para el andlisis del realce semdntico, s6lo aquellas que pertenezcan
a la escala del elemento realzado o realzador.

En segundo lugar, se encuentra la ubicacion prominente perceptiva. Cabe precisar
que la percepcion se entiende como el proceso de construccion de representaciones a partir de
estimulos externos (ondas acusticas, luminosas, etc.). De esta manera, la prominencia perceptiva
se genera de dos formas: primero, al facilitar la percepcion de algo, es decir, el elemento realzado
es mds fdcil de percibir, debido a la calidad del impulso?, o sea, que nuestros érganos sensoriales
puedan identificar con facilidad los impulsos (por ejemplo, en la oscuridad no vemos las mismas
cosas que en lugares luminosos), y a que nuestro conocimiento previo (de los codigos, del tipo
de texto, de la situacidn) nos permita reconocer que algo ha sido realzado (por ejemplo, el uso de
cursivas en un texto verbal escrito®); y, segundo, al romper con lo que se espera que se manifieste
(perciba) en un lugar determinado, en otras palabras, al interrumpir una prediccion (inferencia)
casi siempre acertada* (por ejemplo, cuando un objeto aparece con color dentro de una pelicula
en blanco y negro), donde el elemento realzado es lo no esperado perceptivamente. Para esto
ultimo, se requiere que esa interrupcion o quiebre pueda ser percibido y no sea “corregido” en el
proceso de percepcion. A partir de esto, se delimita la (re)construccion de la forma-no-realzada
en un realce “perceptivo”, por cuanto la forma-no-realzada corresponde a lo que, la mayoria de
las veces, aparece en la ubicacién donde se encuentra el elemento realzado. En consecuencia, esa
Jorma-no-realzada tiene que ser aceptada (dentro de un grupo social) como lo esperado en esa
ubicacién’. De esta manera, cualquier construccién especulativa o no aceptada de una (posible)
SJorma-no-realzada no se considera como tal, lo cual significa que el investigador deberd
construir otra forma-no-realzada o que no se esta frente a un realce (por lo menos, de este tipo).

3. Recursos para realzar

A continuacion se presentan y explican los recursos para realzar encontrados en un
corpus de seis noticias televisivas sobre criminalidad de los dos principales noticieros de Costa
Rica, Noticias Repretel y Telenoticias, todas transmitidas durante el afio 2006. La seleccion de
estas noticias se inserta en un proyecto de investigacion mds extenso sobre el discurso sobre
la criminalidad en noticias televisivas®. Estas noticias fueron transcritas, segin el sistema
propuesto en Vergara-Heidke (s.f.).

Dentro de los recursos para realzar se distinguen entre los elementos realzadores y
aquellos recursos que producen realce debido al contexto (situacion, cotexto, tipo de texto,
registro) en que son utilizados. Los elementos realzadores corresponden a aquellos recursos
de los c6digos (por separado y en combinacién) que cada vez’ que son utilizados producen
realce. Estos elementos realzadores tienen esa capacidad debido al proceso dindmico de
construccion de los cddigos sociales. Es decir, gracias a un proceso histérico han obtenido esa
capacidad, pero por el mismo proceso pueden perderla. De esta manera, cuando afirmamos
que los elementos realzadores siempre que se usen producen realce, se debe entender dentro
de un contexto histdrico particular. Por otra parte, hay un sinnimero de otros recursos que
solo en determinados contextos de uso (situacion y cotexto) son capaces de generar realce. A
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continuacién se presentan y explican los elementos realzadores y otros recursos que hemos
identificado en nuestro corpus®. Esta lista de recursos tiene un fin explicativo, por lo cual no
se la debe entender ni como un intento de delimitar los recursos para realzar ni mucho menos
como una lista cerrada. En realidad, la exposicion de la lista tiene por objetivos: primero, reunir
en un lugar la explicacion de los diferentes recursos identificados; segundo, hacer un listado de
los recursos que nos facilite su identificacion en el andlisis posterior; y, finalmente, justificar
nuestra interpretacion de la utilizaciéon de cada recurso para no hacerlo durante el andlisis de
los textos y asf evitar desviarnos del objetivo de nuestro estudio’. Cabe tener presente que se
puede usar al mismo tiempo mds de un recurso para realzar.

3.1. Elementos realzadores

Como ya hemos sefialado, se puede distinguir entre una prominencia semantica y otra
perceptiva, las cuales no son excluyentes entre si, por cuanto tienen la posibilidad de presentarse
al mismo tiempo. Esta distincion también se la aplicamos a los elementos realzadores. De esta
manera, hay dos tipos de elementos realzadores: semdnticos 'y perceptivos.

3.1.1.  Elementos realzadores semdnticos'’

Este tipo de recursos produce realce gracias a su uso y a la red de asociaciones que
genera, es decir, su contenido semdntico!! es el responsable de la prominencia sobre el resto
de elementos. Ahora bien, hay recursos que producen y constituyen ellos mismos el elemento
realzado y recursos que sirven de instrumento para realzar a otros, o sea, solo producen realce
y no constituyen el elemento realzado.

Por lo que hemos encontrado en nuestro corpus, afirmamos que ambos tipos de
recursos (los que producen realce y son el elemento realzado y los que s6lo producen) se
caracterizan por constituir el grado extremo de una escala evaluativa o producir una gradacién
explicita. Sin embargo, se diferencian en que los segundos determinan a otros elementos (estdn
subordinados).

Una escala es un continuum compuesto por elementos graduales que se ubican en
distintos lugares desde una base a un extremo. Entre los componentes del continuum hay una
relacion contrastiva, por cuanto se oponen entre si (de hecho, necesitan de su existencia para
ser miembros de una escala). Al darse esa relacion contrastiva, para que haya realce se requiere
de formas-no-realzadas implicitas dentro de esa escala, las cuales pueden considerarse el
elemento cero del continuum (como toda forma-no-realzada, ese elemento cero constituye
una construccion virtual con fines cientificos). Sin embargo, si se toma en cuenta el uso del
lenguaje, nos damos cuenta de que algunos componentes de las escalas y su ubicacién pueden
variar. Esto conlleva la dificultad de saber como estd conformada cada escala. Para solucionar
este problema, estd la posibilidad de seguir lo normativo o los usos en contextos particulares.
Como en esta seccidn se aborda los elementos realzadores, es decir, los recursos que siempre
producirdn realce, entonces nos guiaremos por lo normativo!? y por el uso generalizado'®. Asi,
dejaremos para la seccion dedicada a los recursos para realzar segtn el contexto, aquellos
elementos que dependan del contexto (valga la redundancia) para pertenecer a una escala
o ubicarse en un extremo de ésta (si es que los hubiera). Se han identificado los siguientes
elementos realzadores semdnticos:
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a. Adjetivos calificativos como atributos (Alarcos-Llorach, 2005, p. 300):

(1) “nosotros estamos alarmados” (IN2)
Forma-no-realzada: nosotros estamos preocupados

En este ejemplo, “alarmados” constituye un grado extremo de la escala sobre el grado
de preocupacion de las personas'. “Alarmados” podria sustituirse por muy preocupados. Por
este motivo se construy6 la correspondiente forma-no-realzada. Ademads, el realce recae sobre
el mismo término, o sea, ‘alarmados’> se encuentra en una prominencia semdntica.

b.  Adjetivos comparativos cumpliendo funcién sustantiva (o superlativo relativo) (Alarcos-
Llorach, 2005, pp. 80-81, 85) y determinados por el sustantivo al que hace referencia:

(2) “se sumaron para desatar 7 (-) la PEOR DE LAS VENGANZAS |” (N2)
Forma-no-realzada (1): se sumaron para desatar 1 (-) la mala venganza |
Forma-no-realzada (2): se sumaron para desatar 1 (-) la peor venganza |
Forma-no-realzada (3): se sumaron para desatar 1 (-) la venganza |

“Peor” es el grado extremo de la escala comparativa de malo, por lo cual la forma-
no-realzada (1) se armé con el adjetivo mala’S. “Peor” podria reemplazarse por mds mala. Se
observa también la utilizacién de la pronunciacion enfética en “PEOR DE LAS VENGANZAS”.
Alarcos-Llorach (2005, p. 81) sefiala que los adjetivos sustantivizados acompaifiados por el
articulo femenino o masculino hacen una referencia anaférica a un sustantivo elidido, sin
embargo, observamos que en el ejemplo se hace una referencia cataférica'” a un sustantivo
(‘venganza’) que se encuentra determinando al adjetivo (‘peor’). Este hecho refuerza mas el
realce, ya que no sélo se utiliza un adjetivo extremo (o superlativo de relacién) de una escala
evaluativa comparativa, sino que, ademas, se coloca como su determinante al sustantivo al
cual hace referencia: tras la pregunta “;la peor qué?”, la respuesta “la peor venganza” por eso
la forma-no-realzada (2). La forma-no-realzada (3) se construye con la posible omisién de
cualquier elemento de la escala evaluativa, ya que la comparacion realizada puede incluir a
“venganzas no malas”. Se observa que el elemento realzador también es el elemento realzado,
es decir, que se realza la cualidad (‘peor’) de un objeto (venganza).

c.  Locucién verbal'® llenar de como superlativo:

(3) “esta cantidad llena de preocupacion a las autoridades™ (N2)
Forma-no-realzada: esta cantidad preocupa a las autoridades

El verbo llenar, segin el Diccionario de la lengua espariiola de la RAE, se refiere al acto
en que se ocupa por completo con algo un espacio vacio. A partir de esto, se utiliza metaféricamente
para sefialar que se colma una persona de algo (comida, felicidad, rabia, miedo), es decir, llegan
al grado méximo de completitud. Lo que cumple la funcién de objeto preposicional (Alarcos-
Llorach, 2005, p. 283) corresponde a ese algo que abarca ese espacio vacio. En nuestro ejemplo
las autoridades se llenan de preocupacion, en otras palabras, se colman de preocupacion (estan
completamente ocupados con la preocupacion, han llegado al grado maximo de preocupacion). Si
se considera el ntcleo del objeto preposicional (en este caso “preocupacion’) como un elemento
externo a la locucién (como lo hacemos nosotros), entonces se observa que el recurso “llenar
de” es un elemento realzador, pero no un componente del elemento realzado, por este motivo la

forma-no-realzada se construy6 a partir del elemento realzado ‘preocupacion’.!”
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d. Gradacién de adjetivos calificativos mediante el adverbio mads:

(4) “son los conductores mds (.) vulneR Ables a los ataques del hampa” (N1)
Forma-no-realzada: son los conductores vulnerables a los ataques del hampa

Los adjetivos calificativos “son susceptibles de incrementarse con unidades varias de
sentido cuantitativo” (Alarcos-Llorach, 2005, p. 84). Segtin Alarcos-Llorach (2005), en castellano
se antepone el adverbio mads al adjetivo para manifestar la gradacion y la correspondiente
comparacion. De esta manera, al decir “mds vulnerables” se realiza una comparacién y se ubica
en el extremo de una escala evaluativa respecto a otros objetos vulnerables, por lo cual en la
forma-no-realzada sélo se omitié “mas”. Se observa que en este caso el elemento realzador (mds)
no es el elemento realzado (‘vulnerable’).

e. Enumeracion?’;

(5) “no solamente ((a)) nosotros sino los taxistas () los porteadores () los piratas (-)
cualquier persona estd expuesta a eso” (N1)
Forma-no-realzada: cualquier persona estd expuesta a eso

Las enumeraciones?' producen una gradacién (Vigara-Tauste, 1992, p. 164), de manera
tal que el dltimo elemento de la secuencia se ubica en el lugar prominente. No obstante, en la
enunciacion de la enumeracién cada nuevo elemento introducido ocupa ese lugar prominente
frente a los ya enunciados. Como en el andlisis se otorga mayor importancia al producto ya
terminado que al proceso de enunciacion, afirmamos que el elemento realzado corresponde
al dltimo elemento de la secuencia®?; sin embargo, se tiene presente que la enunciacién de
este recurso conlleva efectos interesantes, por cuanto al ser una construccion no cerrada
(durante la enunciacién) puede mantener la atencidn del perceptor, quien estard atento a que
se finalice la secuencia. Si bien se puede entender la enumeracién como una simple estructura
sintdctica (como en Briz-Gémez, 1998, p. 120), nos parece aconsejable abordarla como
estructura sintdctica-semdntica, por cuanto gracias al contenido semdntico de los miembros de
la secuencia se puede identificar que se estd frente a una enumeracioén. Por este motivo se la
incluye entre los recursos de prominencia semdantica. En el ejemplo vemos que la enumeracion
la componen “nosotros”, “taxistas”, “porteadores”, “piratas” y “cualquier persona”, siendo este
ultimo el elemento realzado. Para la construccion de la forma-no-realzada hemos eliminado la
enumeracion y la estructura “no sélo... sino..” que se expone en el siguiente recurso y hemos
recurrido al elemento realzado ‘cualquier persona’, que, asimismo, engloba a los otros elementos
de la secuencia.

f.  Estructura sintdctica no sélo (solamente)... sino (que)...>:

(6) “no solo el sicariato sino que el crimen organizado” (N2)
Forma-no-realzada: el sicariato y el crimen organizado

Con esta estructura sintdctica se presenta un primer elemento encabezado por “no s6lo”,
el cual es esperado y, por lo tanto, conocido segun el desarrollo del texto o “compartido™4, y,
luego, un segundo elemento encabezado por “sino que”?3, el que no es esperado y se encuentra
realzado. A partir del contenido semdntico de “no sélo” y “sino (que)” se establece un contraste
entre el elemento esperado y el no esperado, en el que el tltimo elemento ocupa un lugar
semdntico prominente (por no ser esperado y por el contraste establecido) y, ademds, en un
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puesto superior en una “escala jerarquica’®”. En el ejemplo se observa que se establece un

contraste entre “sicariato” y el elemento realzado ‘crimen organizado’, con lo que se posiciona
a este dltimo en un lugar de prominencia semdntica y jerarquica. Este contraste se puede evitar
al presentar una coordinacién entre los elementos?’ como en la forma-no-realzada.

g. Estructura sintéctica como si fuera poco:

(7) “el fallecido era cojo de su pierna izquierda | (-) tenia una protesis 1 () y usaba muletas
| (-) como si fuera poco 1 (.) era veinticuatro afios mayor | (-)” (N5).
Forma-no-realzada: el fallecido era cojo de su pierna izquierda, tenia una protesis,
usaba muletas y era veinticuatro afios mayor.

La estructura sintdctica como si fuera poco es un elemento realzador semantico, por
cuanto, en primer lugar, el segmento como si hace referencia a una comparacién (como) y a
una condicién hipotética si (asi se habla de una comparacion condicional hipotética), las cuales
expresan el contraste entre los elementos de la comparacién (requisito para ser realce); y, en
segundo lugar, el segmento fuera poco se refiere a un elemento expresado anteriormente y
tiene cardcter ir6nico, ya que no se estd seilalando que lo anterior ‘fuera poco’, sino lo contrario
(Montolio, 1999, pp. 3679-3680). De esta manera, se observa que este elemento realzador tiene
la particularidad de realzar los dos elementos contrastados (elementos realzados), por un lado,
se realza mediante el caracter irénico®® el elemento enunciado con anterioridad y, por otro
lado, se produce un realce del nuevo elemento al establecer la comparacion con el anterior. No
obstante, consideramos que el segundo elemento tendria una posiciéon mas prominente que el
primero, por cuanto se lo realza en comparacién con un elemento ya realzado.

En el ejemplo (7) se observa que la “comparacion condicional hipotética” se da entre
elementos identificadores de un actor (victima), por esto la construccion de la forma-no-realzada
como una enumeracion de caracteristicas de ese actor, para lo que se reemplazé la estructura
como si por la conjuncion y. En otras palabras, aqui en lugar de darse una comparacion, se lleva
a cabo una enumeracion, en la que como si realza toda la enumeracion y, principalmente, el
ultimo elemento (la diferencia de edad), ademas de servir de conector. Asi, el primer elemento
de la “comparacion” caracteriza una discapacidad fisica (cojo, prétesis y muletas), mientras que
el segundo se refiere a la edad del actor en relacién con la de otro actor (posible victimario).
Esa discapacidad fisica se enuncia para manifestar la debilidad de la victima, la cual se realza
por medio del uso irénico del segmento “fuera poco”, por cuanto el hablante considera que
esas caracteristicas son “suficiente” (o “bastante”) para evidenciar esa debilidad (y no como
“poca cosa”); asimismo, el segmento “como si fuera poco” establece la relacion con el elemento
siguiente, la diferencia de edad, el cual corresponde al elemento realzado.

3.1.2. Elementos realzadores perceptivos

Este tipo de recurso se caracteriza por existir gracias a la oposicion sintagmatica, es
decir, al contraste explicito entre elemento realzado y elementos-no-realzados. De esta manera,
los elementos-no-realzados también son percibidos, sin embargo, no ocupan esa posicion
prominente. Esto libera al analista de la obligacién de justificar cada realce identificado, ya
que el uso de un elemento realzador o de otro recurso conlleva necesariamente la no aplicacién
de ese recurso en los otros elementos enunciados (elementos-no-realzados). Por supuesto, para
esto se parte del presupuesto que los interesados tienen acceso al corpus estudiado, donde
pueden comprobar que el recurso no es aplicado a otros elementos.
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Como ya se sefiald, la percepcion es un proceso en el cual participan conocimientos
(representaciones y asociaciones) previos de las personas, por lo tanto, las diferencias
sociales, culturales, pueden conllevar distintas percepciones. Por este motivo, no pretendemos
universalizar nuestros resultados, sino enmarcarlos en una cultura audiovisual “occidental”?
dominante. De esta manera, cuando identificamos elementos realzadores, o sea, recursos que
siempre producen realce, se debe entender que lo producen dentro de ese dmbito cultural global.

h. Pronunciacion enfética
(8) “pero como opuso RESISTENCIA 1 () lo mataron | (-)” (N1)

La pronunciacién enfitica se refiere a la pronunciacién con mayor intensidad de un
segmento de una palabra, una palabra o un grupo de palabras respecto a los otros elementos
enunciados. De esta manera, se observa el cardcter contrastivo sintagmaético. La diferencia en
la pronunciacién y la mayor intensidad conllevan que ese elemento sea mds facil de percibir.
Asimismo, como sefiala Quilis®® (1993, p. 396), “tiene por objeto poner de relieve una palabra
determinada [..] [,] una parte de un enunciado, o distinguir dos enunciados que podrian
confundirse”. La pronunciacién enftica’' es uno de los elementos realzadores mas utilizados
en la oralidad. En nuestro ejemplo vemos que se pronuncia enfiticamente ‘resistencia’ con lo
cual se manifiesta su prominencia perceptiva.

i.  Repeticion
(9) “no se puede confiar [..] pues ya no se puede confiar” (NI)

La repeticién®? de un elemento o conjunto de elementos (puede ser que no se repita
exactamente el mismo elemento, sino algunas de sus variantes o sinénimos®) produce que
perceptivamente sea mas facil de aprehender, por cuanto se manifiesta mas de una vez, lo
que ayuda a la memoria a reconocerlo y almacenarlo. La repeticién®* supone que los otros
elementos no han sido repetidos, por ende, se da el contraste sintagmadtico. La dificultad con
la repeticién es que no todo elemento repetido estard siendo realzado (por ejemplo articulos,
ciertos verbos de uso comtin, conjunciones, objetos que no se ubican en el centro del cuadro).
Por esto, se debe entender la repeticién como el uso reiterado de elementos que jueguen un rol
importante en el desarrollo de un texto. En nuestro ejemplo se observa que se repite exactamente
la misma estructura ‘no se puede confiar’, la cual se enuncia, luego, se presenta, a modo de
ejemplo, un caso de una mujer de sesenta afios quien con la ayuda de otras personas asalté a
un taxista y, finalmente, se cierra con la repeticion. Asi, vemos que el elemento realzado ‘no se
puede confiar’ juega un rol significativo en el desarrollo del texto, por cuanto se recurre a una
ejemplificacion para explicar y justificar esa afirmacion.

J- Ubicacioén en el centro del cuadro
(10) Parabrisas roto (N1)

Abordar el realce visual de la imagen-movimiento es una tarea compleja, debido a
que entran en juego varios factores® (Villafafie y Minguez, 2006, pp. 176-177; Kress y van
Leeuwen, 1996, pp. 212-213) que pueden guiar la atencion (Aufmerksamkeit) del observador.
Ademads, la situacién en que se percibe también tiene relevancia, por cuanto la distancia
respecto a la fuente de la imagen, la existencia de otros objetos que pueden distraer la mirada
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hacia la imagen, entre otros, tienen la capacidad de influir en la atencién del observador.
Por estos motivos, se debe delimitar claramente a qué recursos nos referimos y cémo se
interrelacionan los distintos factores en el momento de uso del recurso.

Como nuestra concepcion del realce parte del texto mismo y deja de lado caracteristicas
de la interaccién (qué hace, piensa, siente el emisor o el perceptor), tenemos que ubicarnos en
una situacién “virtual” de percepcién. Esta parte de los siguientes presupuestos: i) es una
situacion de consumo con minimos distractores; ii) la instancia de percepcion/interpretacion
es la virtual conocedora bdsica y con atencion bdsica; iii) la distancia entre la instancia de
percepcién/interpretacion y la pantalla es de “dos veces y media la diagonal de la imagen”
(Villafafie y Minguez, 2006, p. 164); y iv) la imagen se ubica en linea horizontal a los ojos del
observador (mirada de frente).

Por otra parte, en este estudio se analizan noticias televisivas sobre criminalidad,
las cuales, a partir de lo investigado, consideramos que visualmente se estructuran de forma
simple. Esto quiere decir que no hay utilizacion compleja (ni creativa) de los recursos visuales
a disposicién para componer (construir) la imagen, lo cual concuerda con las caracteristicas
del género textual y del modelo de texto: presentar un acontecimiento de forma breve, “veraz”,
clara y concisa (Gimeno y Peralta, 2008, p. 23). Por este motivo, en los manuales de produccién
televisiva se recomienda no abusar de los distintos recursos disponibles y ser lo mds simple
posible: “Too much detail swamps the images and saturates the senses. Simplicity is the
watchword if the audience is to retain what it sees” (Boyd, 1997, p. 326).

Consideramos que la ubicacién de un objeto en el centro de un cuadro constituye
un elemento realzador, por cuanto es un lugar prominente dentro del espacio del cuadro
(volveremos sobre este punto mds adelante). Sin embargo, como ya se sefialo, el realce visual
depende de otros factores, por lo cual la ubicacidn en el centro del cuadro serd realce siempre y
cuando se cumplan algunos requisitos. El primer requisito lo determina la perspectiva (el 4ngulo
de mirada). Esta debe corresponder al dngulo de visién que tendria una persona observadora
en esa situacion. Esto refuerza que el centro de la imagen sea la ubicacién prominente y,
asimismo, el efecto de realidad por razones antropocéntricas®. El segundo consiste en que los
objetos que aparezcan en el centro del cuadro sean nitidos, si no fuera asi, no podria darse el
realce. El tercer requisito se refiere a los colores (o luminosidad) de los objetos ahi ubicados, ya
que se necesita que sean claros (brillantes, luminosos), por cuanto €stos son mas llamativos que
los oscuros (opacos, con poca luz) (Schult y Buchholz, 2002, p. 54; Goldstein, 2007, p. 134).
El cuarto corresponde a la ubicacion en la profundidad de campo que se concibe como un
continuum “a lo largo del eje de la tercera dimension en el que el espacio es representado con
nitidez” (Villafaiie y Minguez, 2006, p. 189). Dentro de ese continuum los objetos se ubicardn
desde lo mas cerca (Vordergrund) hasta lo mds lejos (Hintergrund) del observador, pasando
por varias posiciones intermedias. Para que la ubicacién en el centro del cuadro produzca
realce, los objetos deben situarse “cerca” del observador (Vordergrund). Proponemos que los
objetos deben posicionarse desde la mitad del continuum hasta lo mds cercano al observador.
El quinto requisito es el ramaiio de los objetos. Entre mayor el tamafio, méas facil de percibir,
por lo cual los objetos pequefios no se tomardn en cuenta en el realce, como tampoco deberian
desempeifiar un rol relevante en el desarrollo del texto. No podemos establecer un tamafio
optimo de los elementos realzados en el centro del cuadro, pero se parte de la siguiente
idea: entre mds espacio ocupen en el centro del cuadro, mas posibilidades de ser el elemento
realzado. Este requisito se relaciona directamente con el tipo de encuadre utilizado (ver mas
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abajo). Finalmente, el tltimo requisito’” lo constituye un aspecto cultural®® (conocimiento
previo), el cual se refiere a que el objeto ubicado en el centro del cuadro aporte al desarrollo
del texto, ya que si no sucede esto, se buscaran inmediatamente otros objetos en el cuadro y
se anulard el posible realce.

Si se dan los requisitos® anteriores, la ubicacién en el centro del cuadro serd un
elemento realzador. ;Cudl es el centro del cuadro? El centro del cuadro no lo concebimos como
el punto central de la imagen ni como un circulo a partir de aquél, sino como una reduccién
proposicional de la imagen a partir de su diagonal. La diagonal se reducird a la mitad de su
medida, de tal manera que el punto central de la imagen original continuara siendo el punto
central del “centro del cuadro”. De este modo, en el caso de la imagen televisiva, obtendremos
un rectdngulo horizontal.

Ahora bien, en muchas ocasiones sucede que en el centro del cuadro no se logra
observar de manera completa un objeto (particularmente, cuando se utilizan encuadres muy
cerrados, como el plano detalle, primerisimo plano, primer plano o plano medio corto).
Cuando esto sucede y se dan los requisitos previos*’, entonces se toma ese objeto como un
todo, independientemente de que no se lo observe por completo. Esto se justifica en que los
ojos intentardn enfocar ese objeto completo.

Consideramos que la ubicacion en el centro del cuadro de un objeto es prominente
perceptivamente, en primer lugar, por razones neurobioldgicas del ser humano, ya que “[s]6lo
el centro de la escena visual [ondas luminosas] que llega al centro del ojo puede verse con
detalle y en color. Eso debido a que sélo el centro de la retina (la févea) tiene neuronas muy
apifiadas y sensibles al color (conos). Més alld de unos diez grados desde el centro, las neuronas
estdn mds separadas y detectan sélo luz y sombra (bastones). El borde de nuestra vision del
mundo estd borroso y no tiene color” (Frith, 2008, p. 60). Y, en segundo lugar, es una ubicacién
prominente, debido a que, aunque se encuentre vacio, sigue existiendo in absentia, como el
soporte en torno al cual se organizan los elementos (Kress y van Leeuwen*!, 1996, p. 203).

En la imagen del ejemplo (10) se observa una mitad del parabrisas de un auto rojo
estacionado junto a un costado de un posible cerro. En el centro de la imagen se ve que el
parabrisas estd roto, asi el elemento realzado es el ‘parabrisas roto’.

k. Detencion del movimiento de cimara sobre un(os) objeto(s) particular(es)

(11) Una manta blanca cubre algo a la orilla de un camino. (N3)

El movimiento de los objetos en un cuadro o del punto de mirada*?* (posicién de la
camara) constituye el elemento distintivo de la imagen-movimiento (cine, television) respecto a
la imagen fija (fotografia, pintura)*. Esos movimientos le otorgan un efecto de realidad a este
tipo de imagen por asemejarse a la percepcion humana (Villafaiie y Minguez, 20006, p. 188)
y, por ende, se vuelve fundamental presentarlos si se quiere lograr ese efecto. En este punto
nos interesan los movimientos de cdmara, los cuales pueden ser de dos tipos: el travelling y la
panoramica** (Villafafie y Minguez, 2006, p. 192). El travelling se presenta cuando la cdmara
estd ubicada sobre una base que se mueve, es decir, se da gracias al movimiento de esa base®.
En cambio, en la panordmica la cimara se mueve sobre su propio eje (ya sea sobre un tripode
o el hombro del camarégrafo). Ambos movimientos de cdmara se pueden realizar al mismo
tiempo, ya que mientras se lleva a cabo un travelling, se puede ejecutar una panordmica.
Consideramos que se realizan estos movimientos de cdmara con cuatro fines generales*®:
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mostrar una locacién o un objeto*’, cuando el movimiento no se detiene (por ejemplo, cuando
se filma un paisaje o se recorre el cuerpo de una persona); buscar un objeto, cuando el
movimiento de cdmara se detiene en un objeto en particular y permanece el objeto enfocado;
seguir un objeto, cuando el movimiento sigue a un objeto que también se mueve; reproducir
una atmosfera, ambiente o sensacion (fin estético), por ejemplo, cuando la cdmara va en un auto
a gran velocidad (reproducir la sensacioén de velocidad).

A diferencia de los elementos realzadores antes vistos (exceptuando la pronunciacién
enfética), éste conlleva un cambio de un estado en un periodo de tiempo, en otras palabras, se
modifica la imagen que observamos durante el correr del tiempo. Este aspecto es relevante,
por cuanto este elemento realzador produce el realce al finalizar un movimiento (de cdmara).
En otras palabras, no es en el movimiento en si donde se da el realce, sino en la detencion
de ese movimiento y lo que se sitda en la mirada de la cdmara al detenerse corresponde
al elemento realzado. A diferencia del movimiento de los objetos dentro del cuadro, todo
movimiento de cdmara constituye un movimiento intencional*® del camarégrafo*. Por esto,
se estd moviendo la cdmara por algtn fin’° y al detenerse sobre un(os) objeto(s) en particular
(el cual se ubica generalmente’! en el centro del cuadro), se destaca ese objeto sobre el resto,
por cuanto habrfa atraido la atencién de la cdmara y logrado parar su movimiento®?. De
esta manera, se produce un contraste entre ese objeto en particular y los otros objetos que
aparecen durante el movimiento de cdmara. El realce no se da en el hecho de que un objeto
pueda haber motivado la detencién del movimiento de la cdmara, sino en el contraste entre
unos objetos que pasaron por el cuadro durante el movimiento de la cimara y un(os) objeto(s)
que se ubica(n) en un lugar destacado del cuadro (centro del cuadro) en el mismo instante en
que se detiene el movimiento de la cdmara. Asimismo, esa detenciéon del movimiento permite
percibir con mayor facilidad ese objeto.

En el ejemplo (11), el plano comienza con la imagen de un vehiculo de dos ruedas que
yace a la orilla de un camino rural, luego, la cAmara hace un movimiento hacia la derecha y
se detiene en una manta blanca que cubre algo (caddver). Con esta detencién en el elemento
realzado ‘manta blanca cubriendo algo’ se resalta este objeto sobre los otros del plano,
especialmente respecto a aquellos que aparecieron durante el movimiento de la cimara y sobre
los cuales no se detuvo el camardgrafo.

I.  Movimiento de cimara con un(os) mismo(s) objeto(s) en el centro que se mueve

(12) Un taxi transita por una calle céntrica. (N1)

A diferencia del recurso anterior en este caso el realce se da en el desarrollo del
movimiento de la cdmara. Mientras la cimara se mueve, un objeto, que también se mueve,
se mantiene en el centro del cuadro. El hecho de que ese objeto se mantenga en ese lugar del
cuadro produce un contraste con los otros objetos que aparecen, desaparecen o se mueven en
otros sectores del cuadro. Ademds, al permanecer en el centro del cuadro se hace mds facil de
percibir tanto por su ubicacion como por su tiempo de exposicioén. Por otro lado, esto podria
generar el efecto®® de que el movimiento de la cdmara se debe al movimiento de ese objeto: la
cédmara sigue al objeto.

Se observa en el ejemplo que “un taxi transita por una calle céntrica”, cimara sigue
al vehiculo durante su trayecto, para lo cual se recurre al movimiento de la cdmara, una
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panordmica, y al movimiento del zoom, zoom in y también zoom out. Afirmamos que la
cadmara “sigue” al vehiculo, por cuanto se recurre a varios movimientos de cdmara, con los
cuales se mantiene al taxi en el centro del cuadro y, ademds, de un tamafio mds o menos
constante, lo que nos permite inferir que el camardgrafo ha realizado intencionalmente
esos movimientos. De este modo el elemento realzado es el ‘taxi’ y se le ubica en un lugar
prominente respecto a los otros objetos que aparecen en el cuadro (peatones, otros vehiculos,
locales comerciales).

m. Movimiento de zoom

(13) En el plano 3 hay un alejamiento con el zoom que deja en el centro del cuadro un bulto
cubierto con una manta blanca en el asiento del chofer y a un hombre con una chaqueta
que dice “Rescate”. (N1)

A diferencia de los movimientos de cimara anteriores, con el movimiento del zoom
varia la distancia focal sin que la cdmara se mueva. El zoom hace que se amplie o disminuya
la distancia focal, lo cual provoca el efecto de que los objetos se acercan, zoom in, o se alejan,
zoom out (0 que el observador se acerca o aleja de los objetos). Esto se logra por medio de
la utilizacién de lentes especiales (zoom 6ptico) o mediante programas informdticos que
poseen las cdmaras, los cuales intentan reproducir el efecto de un zoom 6ptico mediante el
relleno de pixeles. Constituye un movimiento virtual, por cuanto no se corresponde con un
acercamiento real al objeto y, ademds, se asemeja a que la fuente de la imagen (television,
fotografia, cuadro) se acercara o alejara del observador y no los objetos que en ella aparecen
(Schult y Buchholz, 2002, p. 85). Con el zoom in se destaca un objeto o detalle respecto a
los otros que aparecen en el cuadro o que le rodean. El camardgrafo escoge un elemento
(elemento realzado) sobre el cual desea llamar la atencién y disminuye su distancia focal con
el fin de que se perciba mds claramente y se distinga de los otros. Con el zoom out se pasa
a un encuadre mas abierto (por ejemplo, del primer plano a un plano entero o de conjunto),
con lo que se presentan mds aspectos que antes del movimiento. Generalmente, se utiliza
para mostrar al observador lo que rodea o donde se ubica un objeto que antes del movimiento
ocupaba una posicion central. De esta manera, se puede enunciar que con el zoom in se le
quita protagonismo a elementos que lo tenfan antes del movimiento y se focaliza sobre un(os)
elemento(s) en particular(es); y, por el contrario, con el zoom out se le reduce o quita>* el
protagonismo a un(os) elemento(s) particular(es) y se les da, en parte o por completo, a otros
que inicialmente eran secundarios o no se observaban.

Consideramos que la utilizacién del zoom constituye un realce, por cuanto se genera
una oposicion entre el movimiento y el estado anterior. Se podria afirmar que todo movimiento
de cdmara corresponderia a un realce; sin embargo, la particularidad del zoom consiste en que
produce el efecto de acercamiento o alejamiento de un(os) objeto(s), con lo cual se establece
una relacién contrastiva con ese(os) objeto(s). Por su parte, otros movimientos de cdmara
no generan un contraste entre objetos que aparecen en la imagen, sino respecto al punto
de mirada® (posicién de la cdmara). Ahora bien, ;cudl es el(los) elemento(s) realzado(s)?
[Todos aquellos que ocupan un lugar central durante el movimiento o s6lo los del final del
movimiento? La respuesta dependerd del tiempo de exposicion del movimiento y de su
velocidad. El tiempo de exposicion se refiere a la duracién del movimiento que se le presenta al
observador’®, mientras que la velocidad, a la relacién entre la duracion y la distancia recorrida
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en el movimiento. De estos dos aspectos, consideramos que la velocidad es el principal, ya
que si bien es cierto que a mayor tiempo de exposicion el observador percibe mas detalles
y, en consecuencia, mayor puede ser el nimero de elementos realzados (elementos que van
apareciendo en un lugar central), eso dependerd de la velocidad del movimiento, por cuanto a
mayor velocidad, menos detalles se captan®’. Lamentablemente, no hemos tenido acceso a una
investigacion que aborde este problema, ni tampoco podemos solucionarlo a partir de nuestro
corpus y estudio. Si somos capaces de enunciar que ambos factores juegan un rol, ya que si el
tiempo de exposicion es breve, da igual que la velocidad sea rapida o lenta, por cuanto, de todas
maneras el observador no serd capaz de percibir un gran nimero de detalles y s6lo percibirad
perfectamente lo que esté antes o después del movimiento y los objetos grandes (sin detalles)
que pasen por el centro. En nuestro corpus no hay ningtin zoom que pase de los cinco segundos,
por ende, el(los) elemento(s) realzado(s) es(son) el que aparece al final del movimiento en el
centro o los objetos mds grandes que pasen por el centro (en el caso de que no se presente el
final del movimiento).

En el ejemplo (13) se utiliza el zoom out para destacar un nuevo elemento. El plano se
inicia con una luz fuerte en el centro de la imagen; en el borde izquierdo-inferior aparece el
costado izquierdo del parabrisas y el techo de un vehiculo; y en el borde derecho se observa
un hombre con una chaqueta que dice “Rescate”. Al realizar el movimiento del zoom, la luz
continda en el centro pero muy distante, en cambio, el vehiculo y el hombre con la chaqueta
“Rescate” se ubican claramente en el centro. De hecho, se puede observar un nuevo elemento:
en el asiento del chofer del vehiculo una manta blanca cubre algo (un muerto). De esta manera,
se le ha quitado practicamente por completo el protagonismo a la luz inicial, ya que se ha
distanciado tanto que es dificil de percibir, y se ha realzado al vehiculo con la manta blanca
sobre algo en el asiento del chofer y al hombre con la chaqueta de “Rescate”.

n. Cambio en la apertura del diafragma

(14) Se observa un orificio en una pared verde y mds cerca del observador una reja blanca.
Con una variacién en la apertura del diafragma se deja nitido un orificio en la reja
blanca. (N4)

Un cambio en la apertura del diafragma provoca que se modifique la nitidez de los
objetos en las imdgenes, particularmente, aquellos que se encuentran en distintos lugares
de la profundidad de campo. De esta manera, por ejemplo, si se perciben nitidamente los
objetos méas cercanos al observador (Vordergrund) no asi los més lejanos (Hintergrund), y
si se cambia la apertura del diafragma pasan a ser nitidos los mds lejanos y dejan de serlo
los mds cercanos. De esta manera, el contraste que se produce con este recurso es entre los
elementos nitidos antes y los de después del cambio de diafragma. Esa modificacion en la
nitidez posiciona en un lugar prominente a los elementos nitidos tras el cambio en la apertura
del diafragma, los cuales constituyen los elementos realzados. Consideramos que, en general,
hay una relacion entre el cambio en la apertura del diafragma y la ubicaciéon dentro del
cuadro, por cuanto el primer elemento nitido debe ocupar un lugar prominente (centro del
cuadro) para que sea percibido con “claridad” el cambio de apertura, ya que si no fuera asf,
entonces podria ser que la instancia de percepcién/interpretacién no se diera cuenta de esta
modificacion.
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En el ejemplo (14) se observa en un primer momento (antes del cambio en la apertura
del diafragma) un orificio en una pared, el cual se ubica en el centro del cuadro y lejos del
observador (Hintergrund), mas cerca (Vordergrund) se distingue una reja blanca. Luego, viene
el cambio en la apertura del diafragma y se vuelve nitido un orificio en la reja blanca, mientras
que el de la pared apenas se distingue. De esta manera, el elemento realzado es el orificio en la
reja blanca, el cual, asimismo, se realza por su ubicacién en el centro del cuadro.

3.1.3. Otros recursos para realzar

En este apartado se agrupan aquellos recursos que en nuestro corpus realzan
elementos, sin embargo, no los consideramos capaces de lograr esta funcién en todo contexto
de uso. De esta manera su capacidad para realzar se debe a caracteristicas contextuales como
la situaciéon comunicativa o el género textual. Creemos que existen recursos para realzar
tanto semdntica como perceptivamente, pero sélo hemos identificado recursos que producen
contraste perceptivo.

f. Utilizacién del conector aditivo ademds para introducir una declaraciéon de un
hablante.

(15)Jb2: ...ubicado al frente de su casa | (-) ademas 1 (1s)
Ecl: el puesto policial que que tenfamos (.) bueno... (N4)

En este caso el conector aditivo ademds sirve de elemento realzador semdntico-
perceptivo: semdntico, debido a que su referencia establece una relacién entre el elemento
anterior y el posterior, los cuales compondrian una secuencia, y destaca el posterior, por
cuanto, es introducido por un término particular (ademads), no obstante, esto no es suficiente
para hablar de realce; perceptivo, por cuanto el elemento “conectado” conlleva un cambio de
hablante, por lo que el realce se produce por la adicién (semdntico) y ese cambio perceptivo
(de hablante).

De esta manera, su utilizacién en este ejemplo produce realce, debido a que, en
primer lugar, ademds adiciona algo nuevo a una secuencia (en este caso a posibles causas del
acontecimiento); en segundo lugar, lo sigue una pausa extensa de un segundo, es decir, nos
encontramos ante un enunciado no terminado (ya que a ademds ‘“‘siempre” le deberia seguir
algo) en el que se inserta una pausa extensa (otro recurso para realzar); y, finalmente, después
de la pausa se produce un cambio de hablante, lo que sorprende en el proceso de percepcion.
Asi, el elemento relazado corresponde a lo enunciado por el nuevo hablante.

o. Utilizacién de adjetivos mostrativos cuya referencia se presenta en el codigo de las
imdgenes-movimiento

(16)[1v] “donde se encontraba DD 1 (-) este pequeno (.) de cuatro afios”
[centr.] “Un nifio de pelo corto da la espalda...” (N6)

Consideramos que la utilizacion de adjetivos, cuya referencia se presenta en las
imdgenes-movimiento, constituye un realce, por cuanto provoca que el perceptor fije toda su
atencion (por un breve tiempo) sobre las imdgenes-movimiento para identificar la referencia.
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De esta manera, se ubica en una posicién prominente ese objeto, el cual, a su vez, es enunciado
en el codigo verbal oral mediante el sustantivo al cual determina el adjetivo mostrativo.

En el ejemplo (16) el adjetivo mostrativo “este” determina al sustantivo “pequefio”,
cuya referencia se extrae de las imagenes-movimiento, en la que aparece un nifio de pelo corto
en el centro del cuadro. Asi, el elemento realzado es ‘nifio’.

p. Texto grifico
(17)A MERCED DEL HAMPA (N1)

Bajo el término texto grdfico se incluye todos aquellos usos del cédigo verbal
escrito en textos audiovisuales, por ejemplo: titulos de peliculas, marcas comerciales (en
publicidad), rotulacién en programas informativos. Este recurso es perceptivo, por cuanto,
se opone a los otros elementos graficos que aparecen (imigenes de objetos, graficos): un
texto grafico produce realce siempre y cuando su utilizacién no sea recurrente ni extensa,
de manera tal que se dé un contraste con los otros elementos graficos los cuales no utilizan
lenguaje verbal escrito. Asi, por ejemplo, no constituye realce el uso de texto grafico al
inicio de cada episodio de La guerra de las galaxias®®, ya que si bien se opone al resto de
elementos graficos del texto audiovisual, por su extensién® (no es breve) y por aparecer
cuando todavia no se presenta ninguna otra imagen se anula o mitiga esa oposicion y, por
ende, no realza.

En los noticieros, por su parte, la utilizacion de textos graficos es una practica comun.
Distinguimos los siguientes tipos de textos graficos en los noticieros: i) rotulacion de los
programas informativos%’ (Barroso-Garcia, 1996, p. 563), que corresponden a los titulos
o breves explicaciones de algtin aspecto a través de palabras o frases; ii) identificadores®’
(Barroso-Garcia, 1996, pp. 564-565), forma de indicar el nombre o funcién de personas
(principalmente, de los hablantes) y del lugar (lugar geogréfico) o tiempo (fechas, horas); iii)
sumarios y resimenes de noticias (Barroso, 1996, p. 564), son breves frases u oraciones que
aparecen normalmente en forma de cortina en la parte inferior del cuadro, las cuales informan
sobre otras noticias de actualidad, pero no sobre el acontecimiento tratado en ese instante. Sin
embargo, s6lo incluimos la rotulacion de los programas informativos y los identificadores
como recursos para realzar, debido a que los sumarios y resiimenes de noticias se presentan
durante practicamente todo el noticiero, lo que lo vuelve reiterativo y extenso, asi se anula
su capacidad para realzar. De hecho, consideramos que més que realzar un elemento (lo que
se presenta), se puede interrumpir o distraer el proceso de interpretacion de la noticia que
en ese momento se transmite. Tanto la rotulacion de los programas informativos como los
identificadores ubican en un lugar prominente lo que presentan, ya que: en primer lugar,
no son extensos, es mds, una de sus caracteristicas es su brevedad; en segundo lugar, no
son recurrentes, porque si bien aparecen en todas las noticias, no lo hacen durante todo
su desarrollo ni en cada uno de sus planos®?; y, en tercer lugar, los principales elementos
graficos de una noticia en television corresponden al cddigo de las imagenes-movimiento y
no al codigo verbal escrito, por lo tanto, su apariciéon rompe con el tipo de c6digo que se estd
percibiendo visualmente.

Ahora bien, cabe diferenciar entre las funciones que cumple cada tipo de texto
grafico considerado como realce. Los identificadores indican el nombre o funcién de
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personas (periodistas, entrevistados, colaboradores) y del lugar o tiempo, lo que corresponde a
informacion no necesariamente importante para el desarrollo y comprension de la noticia. En
cambio, la rotulacion de los programas informativos presentan la noticia (titulos) o explican
algtn aspecto; es decir, estructuran la noticia (Gimeno y Peralta, 2008, p. 76) y guian su
interpretacién®. Por esto, a la hora de realzar cada uno de estos tipos de texto grafico pueden
tener efectos diferentes en la interpretacion.

En el ejemplo (17) se presenta el texto grafico “A MERCED DEL HAMPA”, el cual
aparece al finalizar el plano 4 hasta la mitad del plano 5 (de un total de 31 planos), entre,
aproximadamente, los 00:00:20 y 00:00:23 segundos de la noticia (duracion total 00:02:52).
El elemento realzado ‘a merced del hampa’ enuncia un aspecto del contenido global del texto
(los taxistas estdn a merced del hampa), el que, al percibirse al inicio de la noticia, sirve de
guia para la interpretacion que se hard de todo el texto. Esto ultimo se refuerza si se tiene en
cuenta que en el primer plano la presentadora del noticiero hace una introduccién a la noticia
diciendo: “los taxistas forMALES e informales () son los conductores mas (.) vulneRAbles a
los ataques del hampa (3 s.)”.

gq- Demarcacién de un segmento con la utilizacién de pausa extensa antes (y después)
dentro de un mismo enunciado (unidad gramatical y de sentido)

(18)“(1 seg) ya se ha perdido la tranquilidad acéd en Costa Rica | (1 seg)” (N1)

Distinguimos entre dos tipos de pausas segtin su duracion: pausas breves, menores a 0.2
segundos, y pausas extensas, superiores a 0.2 segundos. Las primeras las excluimos de nuestro
corpus, debido a que son recurrentes y dificiles de percibir por su fugacidad. De esta manera,
cuando nos referimos a pausas en este apartado sobre el realce, lo hacemos respecto a las
pausas superiores a 0.2 segundos. Si bien Briz-Gomez (1998) distingue entre pausas pertinentes
y pausas extralingiiisticas (por factores externos), no tomamos en cuenta esta distincién, por
cuanto en nuestro corpus no se pueden reconocer con claridad, ya que muchas veces se tiene
acceso solo a fragmentos de enunciaciones originales (por ejemplo, declaraciones, testimonios,
entrevistas). Mediante estas pausas, en primer lugar, se cambia el ritmo de la enunciacion vy,
por ende, rompe con la linea ritmica que lo precedia, lo que conlleva un contraste con los
elementos previos; y, en segundo lugar, se demarca ese segmento antecedido por una pausa
extensa (0 entre pausas), lo que lo distingue del resto de la enunciacién. A partir de lo anterior,
se extrae que el elemento realzado es todo el segmento que sigue a la pausa extensa (o estd
entre las pausas). Eso si, se debe cumplir el requisito de que la pausa inicial no corresponda a
una pausa final de otra intervencion o enunciado ya sea del mismo (por ejemplo, los periodistas
pueden hacer una pausa durante su narraciéon con el fin de que se observen las imdgenes sin
distractores) o de otro hablante.

En el ejemplo presentado el hablante, luego de afirmar que ‘“cualquier persona esta
expuesta a eso’” (a ser victima del hampa), cierra su intervencién con el segmento entre pausas,
el cual introduce una conclusién a lo dicho y, ademds, (re)construye una realidad social de
Costa Rica. Ambos aspectos se realzan mediante el recurso sefialado.

r.  Demarcacién de un segmento con la utilizacién de entonacion ascendente y una pausa
extensa antes y entonacion descendente y pausa después
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(19)“se sumaron para desatar 1 (-) la PEOR DE LAS VENGANZAS | (-)” (N2)

Este recurso se asemeja al anterior, debido a la utilizacién de pausas antes y después,
sin embargo, es su combinacién con la entonacién lo que le confieren su particularidad.
En general, la entonacién ascendente en espafiol dentro de un enunciado, exceptuando las
preguntas, marca que el hablante atin no termina todo lo que tiene que decir, es un enunciado
incompleto® (Quilis, 1993, p- 423; Briz-Gémez, 1998, p. 91), por lo cual el oyente estard atento
a la continuacién. Esta atencién aumentard si el hablante hace una pausa (aunque sea breve)
antes de comenzar el descenso entonacional. De hecho, sin esa pausa, el ascenso entonacional
no tendria ninguna particularidad, ya que normalmente los enunciados declarativos en espaiiol
poseen en su interior un (leve) ascenso entonacional y luego un descenso. Esa pausa, al igual
que en el recurso anterior, debe ser superior a 0.2 segundos. De esta manera, el segmento que
sigue al ascenso entonacional y a la pausa corresponde al elemento realzado, por cuanto se le
ubica en un lugar prominente al romperse la linea ritmica (con la pausa) y al dejar abierto el
enunciado con una entonacion ascendente.

Se observa en el ejemplo que el hablante finaliza un segmento (“se sumaron
para desatar”) con una entonacién ascendente y una pausa, con lo que se deja abierto el
enunciado y, en consecuencia, atrae la atencién sobre su continuacién. La sensacién de un
enunciado sin terminar se refuerza por su estructura gramatical y su significado, por cuanto
el verbo “desatar” requiere de un complemento directo para tener un sentido completo. Al
no enunciarse ese complemento directo, se deja el enunciado incompleto. Asi, el elemento
realzado es el segmento que se ubica entre las pausas y después de la entonacién ascendente:
“la PEOR DE LAS VENGANZAS”. Este segmento, ademds, se encuentra realzado mediante
el elemento realzador perceptivo de la pronunciacion enfdtica y con el uso de un adjetivo
comparativo cumpliendo funcion sustantiva y determinado por el sustantivo al que hace
referencia, con lo que se refuerza su ubicacién prominente.

s.  Aislamiento de un sonido particular

(20) sonido de motor (N1)

En los textos informativos televisivos se realiza el c6digo de las imdgenes-movimiento
con sonido, en el cual los elementos sonoros son un componente esencial. El aislamiento
de un sonido particular se refiere a la percepcion de un sonido especifico de una fuente
identificada (explicita o implicitamente). Este aislamiento constituye un recurso para realzar
siempre y cuando se produzca contraste, para lo cual se requiere que en la mayor parte del
desarrollo del texto se perciban un conjunto de sonidos de varias fuentes (indeterminadas), es
decir, sonidos generales como ambiente, transito, voces, y que ninguno sobresalga a los otros.
Asimismo, se puede observar un contraste con el sonido principal de estos textos, el codigo
verbal oral, ya que también el aislamiento debe darse respecto a éste, por cuanto si apareciera
serfa dificil de percibir e identificar otro sonido.

En el ejemplo, durante el texto se perciben sonidos generales como ambiente,
transito, sin embargo, en el plano 14 se escucha solo el “sonido de motor” de un vehiculo
(lo que es acompafiado por la imagen de un taxi detenido), por lo cual se aisla ese sonido y,
ademas, se identifica una fuente Uinica (taxi detenido). Asi, el elemento realzado es ese ‘sonido’
o su ‘fuente’.
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Cierre

En los textos analizados se identificaron y explicaron los siguientes recursos para realzar:
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Tipo de recurso

Recurso

Ejemplo

Adjetivos calificativos como atributos

“alarmados”

Adjetivos comparativos cumpliendo
funcidn sustantiva (o superlativo relativo) y
determinados por el sustantivo al que hace
referencia

“la PEOR DE LAS VENGANZAS”

Locucién verbal llenar de como superlativo

“llena de preocupacion”

Elemento Gradacién de adjetivos calificativos “mds () vulneR Ables”
realzador mediante el adverbio mds ’
semantico “no solamente ((a)) nosotros sino
., los taxistas (.) los porteadores (.) los
Enumeracién . . .
piratas (-) cualquier persona estd
expuesta a eso”
Estructura sintactica no solo (solamente)... “no sélo el sicariato sino que el
sino (que)... crimen organizado”
P . “como si fuera poco 1 (.) era
Estructura sintdctica como si fuera poco .. - "
veinticuatro afios mayor
Pronunciacion enfética “como opuso RESISTENCIA”
. no se puede confiar [...] pues ya no
Repeticion P o L] pues y
se puede confiar
Ubicacion en el centro del cuadro
Elemento Detencién del movimiento de camara sobre
realzador un(os) objeto(s) particular(es)
perceptivo

Movimiento de cdmara con un(os) mismo(s)
objeto(s) en el centro que se mueve

Movimiento de zoom

Cambio en la apertura del diafragma

(sin ejemplo)

Otros recursos
para realzar

Utilizacién del conector aditivo ademds
para introducir una declaracién de un
hablante

“Jb2: ...ubicado al frente de su casa |
(-) ademads 1 (1s)

Ecl: el puesto policial que que
teniamos (.) bueno...”

Utilizacién de adjetivos mostrativos cuya
referencia se presenta en el cédigo de las
imdgenes-movimiento

[1v] “donde se encontraba DD 1 (-)
este pequeio (.) de cuatro anos”
[centr.] “Un nifio de pelo corto da la
espalda...” (N6)

Texto grafico

“A MERCED DEL HAMPA”

Demarcacién de un segmento con la
utilizacién de pausa extensa antes (y
después) dentro de un mismo enunciado
(unidad gramatical y de sentido)

“(1 seg) ya se ha perdido la
tranquilidad acd en Costa Rica | (1

seg)”

Demarcacién de un segmento con la
utilizacién de entonacién ascendente y
una pausa extensa antes y entonacion
descendente y pausa después

“se sumaron para desatar 1 (-) la
PEOR DE LAS VENGANZAS |
O

Aislamiento de un sonido particular

(sin ejemplo)
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Como se sefiald, esta lista no estd cerrada y deben desarrollarse investigaciones
sobre los recursos identificados y sus comportamientos en otros géneros, para confirmar
la distincion entre recursos “universales” para realzar (que independientemente del género
textual y la situacion siempre producen realce) y aquellos “circunstanciales”. Por otro lado,
también hay que realizar investigaciones sobre el realce en distintos géneros textuales, con el
fin de, primero, poner a prueba el concepto de realce y el método para su identificacion, y,
segundo, recabar los recursos para realzar que disponen los distintos lenguajes o modalidades.

Finalmente, consideramos que se debe investigar la relacion entre realce e interpretacion
de textos, ya que postulamos que el realce podria guiar el procesos de lectura (en el amplio
sentido) y de organizacién y jerarquizacion de la informacién textual. Como se observa, queda
mucho trabajo por hacer sobre el realce.

Notas

1. En el uso del lenguaje, las escalas (sus miembros y su ubicacion en la gradacién) pueden variar, por lo
cual es mds acertado hablar de grados extremos, asi no se cierra la posibilidad de que en otro contexto
de uso sea otro elemento el grado extremo de la escala.

2. Dentro de la calidad de un impulso incluimos la modalidad de la onda (luminosa, téctil, actstica), la
submodalidad (por ejemplo, color, movimiento, claridad), la intensidad (por ejemplo, volumen, claro,
oscuro) y la duracién (Roth, 1997, pp. 108-109).

3. Por supuesto, se presupone que el texto no estd completamente escrito con cursivas.

“Casi siempre acertada” se refiere a aquellas predicciones (inferencias) que se realizan a partir
de nuestros conocimientos previos y que en una mayoria casi absoluta (digamos en mds del 90%)
concuerdan con lo que percibimos (por ejemplo, si vemos que se abre la puerta de un avién comercial,
esperamos que salgan seres humanos y desciendan por la escalera, asf si de repente vemos aparecer un
animal, se romperd la prediccién que habfamos realizado y se produciria un tipo de “shock perceptivo”).

5. Dentro de esta forma de generarse el realce podrian incluirse las formas sintdcticas que se alejan del uso
mayoritario (normal) dentro de un contexto determinado. Eso si, deberian ser quiebres o interrupciones
claros de lo esperado, no construcciones potenciales.

6. Si estas seis noticias televisivas son o no representativas, no se discute en este texto, por cuanto el objetivo
es mostrar la aplicacién metodoldgica del andlisis del realce y explicar los recursos identificados.
7. En realidad, debemos sefalar que los elementos realzadores casi siempre —y no cada vez— que son

utilizados producen realce, ya que no hemos tenido acceso a todos los posibles usos de estos recursos,
por lo cual no podemos asegurar que siempre produzcan realce.

8. Nuestro corpus lo constituyen noticias televisivas sobre criminalidad en Costa Rica. Esto se debe tener
presente, ya que algunos recursos s6lo son capaces de producir realce en este tipo de texto y contexto.
9. Se debe recordar que no estd entre los objetivos de nuestra investigacion definir, explicar y justificar

nuestra interpretacion de qué es el realce y los recursos para llevarlo a cabo, por ende, en el andlisis s6lo
nos podemos referir a esto de manera secundaria.

10. Los recursos explicados y sefialados se basan en el corpus de nuestro trabajo, por lo cual, no constituye
una lista exhaustiva de recursos para realzar. De hecho, no exponemos ningtin elemento realzador
semdntico visual, ya que no aparecieron en nuestro corpus, sin embargo, hemos visto algunos en otros
textos (por ejemplo, utilizacién de una flecha o un circulo en una imagen con el fin de destacar un objeto
0 una persona).

11. No olvidar que el significado de algo constituye una construccién de los individuos y que cuando
utilizamos “contenido semdntico” (lo que cominmente se denomina “significado”), nos referimos al uso
habitual y la correspondiente red de asociaciones de un elemento ya sea verbal, visual, tactil o acustico.

12. Lo normativo es una construccién aprobada por un grupo social que no tiene necesariamente relacién
con el uso que se lleva a cabo. Recurrimos a ese pardmetro porque es accesible y, por ende, sirve de base
(positiva o negativa) para el didlogo intersubjetivo.
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14.

15.
16.
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23.
24.
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31.

32.
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Para determinar el uso generalizado se puede recurrir a trabajos sobre el tema (diccionarios de uso o
descriptivos, investigaciones de lingiifstica de corpus) y al conocimiento del investigador como usuario
“experto” del cédigo. Por supuesto, esto tltimo siempre estd abierto a discusion.

Antonio Briz (1998, p. 122) habla de lexemas marcados semdnticamente con el rasgo [+ intenso], lo que
también se podria aplicar al caso de “alarmados”.

Utilizaremos los signos “’ para sefialar el elemento realzado.

En espaiiol los adjetivos calificativos (Alarcos-Llorach, 2005, p. 84; Demonte, 1999, p. 190), como
malo, se pueden anteponer o posponer al sustantivo que determinan. Sin embargo, la anteposiciéon o
posposicién conllevaria distintas interpretaciones (Demonte, 1999, pp. 192-200): “El adjetivo pospuesto
[..] desarrolla rasgos del N [sustantivo], el adjetivo antepuesto deja intacta la referencia y afiade nuevas
notas para la identificacién del referente” (Demonte, 1999, pp. 194-195). Ademds, la anteposicién en
sintagmas nominales definidos es una expresiéon anaférica (Demonte, 1999, p. 194), por cuanto ya se
conoce el referente. Hemos construido la forma-no-realzada con el adjetivo mala antepuesto a venganza,
por cuanto, segtin el desarrollo del texto corresponde a una expresion anafdrica, ya que con anterioridad
se ha sefialado que el tema principal de la noticia son los ajusticiamientos (la mala venganza se refiere a
“ajusticiamientos”).

Eso si, todo el segmento “la peor de las venganzas” corresponde a una expresion anaférica como se
seflal6 en el pie de pdgina anterior.

Consideramos que la construccion “llenar + de” es tan recurrente que se encuentra fosilizada, por lo
cual la clasificamos como locucién. Sin embargo, no hemos tenido acceso a estudios al respecto, por lo
cual, no poseemos un respaldo cientifico para nuestra hipétesis. No obstante lo anterior, la denominamos
como locucién, pero siempre teniendo en cuenta que esta clasificacion es sélo una hipétesis.

En este caso también se pudo construir la forma-no-realzada esta cantidad genera (provoca) preocupacion
en las autoridades, pero preferimos recurrir al verbo preocupar, porque nos parece que se observa mas
claramente la gradacién y, ademds, se toma del elemento realzado ‘preocupacion’.

Una enumeracién debe poseer mds de dos elementos.

Antonio Briz-Goémez (1998, p. 120) la incluye entre las estructuras sintdcticas para intensificar y
Metzeltin (1990) entre las estrategias de enfatizacion absoluta.

No serfa errado considerar a todos los elementos de la secuencia, con excepcion del primero, como
elementos realzados, ya que lo han sido en el proceso de enunciacién.

Briz-Gémez la presenta entre las estructuras sintdcticas para intensificar (1998, p. 120).

El emisor presupone que se comparte.

Ver el ejemplo anterior para la enumeracion.

Llamamos “gradacién jerdrquica” a aquella gradacién en la cual los elementos se organicen segin
importancia y no sean necesariamente excluyentes entre ellos. Por supuesto, la importancia se determina
a partir del texto.

El crimen organizado no engloba necesariamente al sicariato, por eso la coordinacién.

Queda abierta la posibilidad que la ironia constituya un recurso para realzar, lo cual se debe investigar.
Somos conscientes de que el término “cultura occidental” es muy general y en €l conviven muy variadas
culturas, sin embargo, lo utilizamos por dos razones principales: a) no podemos hacer una distincién
minuciosa de la percepcién segun distintas culturas; y b) consideramos que son los miembros de esa
cultura mds global (grupos dominantes o formados en instituciones dominantes) los que tienen acceso a
la produccidn de textos audiovisuales y, en consecuencia, estos ltimos se encuentran disefiados a partir
y para esa cultura.

Antonio Quilis (1993, p. 396) habla de acento enfético o de insistencia (también Gutiérrez-Ordéiez,
1997, p. 36) y no de pronunciacion enfética.

Ademads de Quilis (1993, p. 396), Briz-Gémez (1998, pp. 95, 123) y Metzeltin (1990) lo incluyen entre
los recursos para intensificar y enfatizar respectivamente.

Briz-Gémez (1998, p. 122), Metzeltin (1990), Gutiérrez (1997, p. 37) y Vigara-Tauste (1992, pp. 147-152)
también lo incluyen entre los recursos que ellos identifican. En Vigara-Tauste (1992, pp. 147-152) se
encuentra una enumeracion de las posibles variantes de aparicion de la repeticion.
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En el ejemplo presentado se pudo haber dicho no confiamos, no confiamos en nadie, no tenemos
confianza, entre otras opciones.

Nos referimos a la repeticién de elementos no necesariamente realzados. La reiteracion del realce de un
elemento dentro de un texto se considera dentro del andlisis de cada texto en particular.

Por ejemplo, tamafio de los objetos, nitidez, colores, ubicacion espacial.

Si bien la perspectiva antropocéntrica se ubica como paradigma dominante en el Renacimiento y
dura hasta comienzos del siglo XX (Villafafie y Minguez, 2006, pp. 188-189), consideramos que en
los noticieros de televisién no ha perdido vigencia, debido a su simpleza para lograrla en la imagen-
movimiento.

Esta lista de requisitos se encuentra abierta, por ende, se pueden precisar mds y agregar nuevos.

No se olvide que las personas para percibir necesitan y utilizan sus conocimientos previos.

Se puede criticar que la existencia de tantos requisitos previos para que algo sea un elemento realzador
es la evidencia de que ese recurso no corresponde a un elemento realzador, sino a un recurso para
realzar en determinado contexto. Nuestra posicion se fundamenta en que todo realce visual perceptivo
depende de varios factores, lo que seria una caracteristica de este tipo de realce y refleja la complejidad
de abordar un texto audiovisual.

Consideramos que aqui el aspecto cultural y cotextual juega un papel fundamental, ya que si, por
ejemplo, en el centro del cuadro se observa una boca y una nariz y la noticia es sobre politica,
inmediatamente enfocaremos a toda la cara, a la cual pertenecen esos objetos. Otra cosa sucederia si la
noticia fuera sobre un nuevo lapiz labial.

Si bien la propuesta tedrica de Kress y van Leeuwen (1996) se refiere a los textos multimodales con
imdgenes fijas, creemos que este comentario se aplica a la imagen-movimiento. Por otro lado, cabe
aclarar que, para estos autores, esos tipos de textos en la cultura occidental ya no se componen alrededor
del centro. No compartimos esta posicion respecto a la imagen-movimiento y, particularmente, respecto
a la imagen-movimiento simple, como la televisiva. Una muestra de que el centro todavia juega un rol
fundamental en la cultura occidental es observar las fotografias de aficionados (familiares, vacaciones),
las que se organizan, generalmente, en torno al centro.

El cambio del punto de mirada (perspectiva o dngulo de visién) puede cambiar los objetos que aparecen
en el cuadro.

Para una explicacién mds detallada de la percepcién del movimiento se puede consultar Villafaiie y
Minguez (2006), Goldstein (2007) o Ditzinger (2006), entre otros.

También se puede considerar la vibracion de la cdmara al sujetarla con la mano, sin embargo, la
excluimos, ya que en nuestro corpus sélo se presenta en un par de ocasiones, pero es mas bien un “ruido”
(algo que varia la calidad de la imagen de manera breve y casi imperceptible) excepcional (no seria el
caso al analizar peliculas, ya que ese movimiento se vuelve un recurso narrativo y estético).

Esta es una concepcién amplia del travelling, por lo cual incluimos cualquier base que se mueva (sobre
rieles, grias, personas, autos, helicopteros).

Podria hacerse una clasificacién mas detallada de los fines del movimiento de cdmara.

Cuando utilizamos el término objeto, estamos incluyendo a las personas. Esto lo hacemos por motivos
de redaccién y no por considerar a las personas como objetos.

No estamos afirmando que el camardgrafo esté produciendo realce intencionalmente, sino un
movimiento, de hecho, el desarrollo del movimiento queda fuera del elemento realzador.
Presuponemos que no hay un agente externo que desplace contra su voluntad al camardgrafo y, en
consecuencia, a la cdmara (por ejemplo, un golpe inesperado, pérdida del equilibrio, rompimiento de la
superficie sobre la que se encuentra la cdmara).

Durante el movimiento de la cdmara puede variar ese fin. Por ejemplo, en un paseo turistico se
puede filmar un paisaje y mientras se hace una panordmica algo nos llama la atencién y se detiene el
movimiento en ese objeto.

En un plano general, al ser muy abierto, el objeto realzado puede ser toda una locacién (por ejemplo, el
movimiento va descendiendo por unos cerros y se detiene en un valle).

Si bien el movimiento es un componente esencial para que se dé realce (si no hay movimiento, no hay
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detencidn), no lo incluimos en la denominacién de este recurso, por cuanto el realce no se lleva a cabo
en su desarrollo (del movimiento), sino en su finalizacion.

En muchas ocasiones esto no es ningun efecto, sino es la causa “real” del movimiento de la cimara.
Sélo con un zoom muy potente se le podria quitar completamente el protagonismo a un elemento, ya
que tendria que no ser mds perceptible (por ejemplo, se muestra una célula, luego se comienza a alejar
la mirada —mediante un zoom out- tanto que al terminar se observa un ser humano y nos damos cuenta
de que la célula era de ese ser humano. Por supuesto, esa célula inicial ya no es mds perceptible). Este
tipo de zoom no se utiliza en los noticieros de television.

Si el zoom se considera realce, también se podria considerar los movimientos de cdmara hacia delante o
hacia atrds, ya que tienen la capacidad de producir los efectos de acercamiento o alejamiento de objetos.
Si bien se puede aceptar esta posibilidad, se debe tener en cuenta que los movimientos producidos por
el zoom y por el travelling se diferencian claramente y no hay problemas para identificarlos.

Puede ser que el observador no perciba ni el inicio ni el final o alguno de estos puntos del movimiento
del zoom.

Se puede imaginar que se presentara un zoom a la velocidad de la luz (desde o hacia algliin punto
lejano en el universo) durante cinco minutos, s6lo seriamos capaces de percibir lo que se mostraba
antes y después del movimiento, pero no durante el movimiento. Quizds durante el movimiento s6lo
percibirfamos rayos luminosos que pasan a gran velocidad, pero no distinguiriamos cudl es la fuente de
esa luz ni en qué se refleja.

Estos textos graficos aparecen al inicio de cada episodio de La guerra de las galaxias y en ellos se
hace un resumen del contexto histérico (dentro de la realidad de la pelicula) y previo al episodio
correspondiente. Tiene la funcién de ubicar al espectador y, ademds, sirve de explicacién por si no ha
visto un (o el) episodio anterior.

De hecho, a todo este texto grafico se le podria considerar como un texto aparte insertado en la pelicula.
Gimeno y Peralta (2008, pp. 75-78) agrupan bajo el término rétulo a nuestros rotulacién en programas
informativos, identificadores y sumarios y resimenes de noticias.

Jaime Barroso-Garcia (1996, pp. 564-565) distingue entre identificadores personales, identificadores de
personalidades, identificadores de periodistas y otros identificadores, para simplificar hemos decidido
incluir a todos estos subtipos de grafismo, dentro del gran grupo “identificadores”.

Por ejemplo, en “Noticia 1”” aparecen cuatro textos graficos, los cuales ocupan seis planos de un total de
treinta y un planos. De esos textos gréficos, s6lo dos ocupan mds de un plano y también dos (s6lo uno
de los anteriores) se extienden mds de 5 segundos.

Gimeno y Peralta (2008, p. 76) sefialan que facilitan la “descodificacién”. Sin embargo, siguiendo a van
Dijk (1990), consideramos que estos rétulos, al igual que un lead en la prensa escrita sirve de gufa para
la interpretacion de la noticia.

Antonio Quilis (1993, pp. 425-426) afirma que la entonacidn tiene una funcién integradora que consiste
en “transformar las palabras de unidades apelativas en unidades comunicativas, esto es, en enunciados.”
De esta manera, se reconoce un enunciado (unidad comunicativa) por su forma gramatical y por su
entonacion.
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