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Resumen

El articulo realiza un balance donde se indica que la historia cultural hondurefia est4 atin
por escribirse. De este modo, valora como campos de estudio como la construccién de la
nacién y de la identidad nacional que en otros paises son abundantes, en el caso hondurefio
se presentan como escasos y fragmentarios, con algunas excepciones.

Abstract

This article provides a balance that shows that the Honduran cultural history is still to be
written. In this manner, it evaluates the fact that fields of study such as the building of a
nation and the national identity, abundant in other countries, are scarce and fragmentary in
the case of Honduras, with some exceptions.
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1) INTRODUCCION.

Se puede afirmar que la historia de la cultura hondurefia atn estda por escribirse. De igual
manera, los estudios sobre la construccion de la nacion y de la identidad nacional son escasos y
fragmentarios, excepto por los excelentes aportes que han hecho en los dltimos afios varios

autores, como por ejemplo los trabajos de Mario Posas y Rafael del Cid, Juan Arancibia,
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Marvin Barahona, Leticia de Oyuela, André Marcel D Ans, Rolando Sierra, Rodolfo Pastor
Fasquelle, Darfo Euraque y Elizet Payne Iglesias'.

De este modo, es claro que son escasas las aportaciones teodricas que expliquen la relacién entre
cultura y la conformacién de los imaginarios nacionales en Honduras. Este articulo, pretende
contribuir a la tematica en cuestion, especificamente con respecto a los aportes de algunas
manifestaciones culturales oficiales y populares en la conformacién de la naciéon en Honduras.
En primer lugar, se plantean algunas referencias tedricas para situar el problema de estudio;
luego se describe alguna de la bibliografia mas destacada sobre los estudios culturales
producidos en el pais, y finalmente, se presenta un recuento de la configuracion de la nacién y

de la identidad nacional a partir de algunos imaginarios y manifestaciones culturales.

2) ALGUNAS REFERENCIAS TEORICAS BASICAS.

' Mario Posas y Rafael del Cid, cuando en la historiograffa hondurefia dominaban los estudios sobre el
enclave bananero y las luchas sociales, publicaron en 1981 un interesante trabajo sobre la construccién del
sector publico y del Estado en Honduras. Cfr. Posas, Mario y Del Cid, Rafael, La construccion del sector
publico y del Estado en Honduras (1876-1979), San José de Costa Rica, Editorial Universitaria
Centroamericana (EDUCA), 2% edicién, 1983. En la década de los 80, siempre en el marco de las guerras
civiles en Centroamérica, el chileno Juan Arancibia present6 en 1984 un trabajo en el que intentaba poner en
entredicho la naturaleza de Honduras como Estado nacional en vista de la injerencia politica y militar de los
Estados Unidos en el pais. Cfr. Arancibia, Juan, Honduras: un Estado nacional?, Tegucigalpa, Editorial
Guaymuras, Colecciéon Cédices, 3* edicién, 2001. También, Marvin Barahona abordé la temadtica de la nacién
y la identidad nacional en Honduras, representando quizds el trabajo mejor acabado sobre ésta problemadtica.
Véase: Barahona, Marvin, Evolucion historica de la identidad nacional, Tegucigalpa, Editorial Guaymuras, 1*
edicidén, 1991, Coleccién Cdédices. Leticia de Oyuela, por su parte, introdujo en el debate la participacion de la
religiosidad popular en la construcciéon de la nacién hondurefia. Cfr. Oyuela, Leticia de, Honduras:
Religiosidad popular: raiz de la identidad, Tegucigalpa, Centro de Publicaciones del Obispado de Choluteca,
Coleccién Padre Subirana, N° 11, 1?* edicién, 1995. El francés Marcel D’Ans publicé un estudio en el que
describe el sinfin de dificultades que encontré Honduras en la construccién de la nacién: D’Ans, André
Marcel, Honduras: Dificil emergencia de una nacion, de un Estado, Tegucigalpa, Litografia Lépez, 2*
edicién, 2002. De su parte, Rolando Sierra redact6 un trabajo innovador desde la perspectiva de la historia de
las ideas, en que traza la idea de nacidn en la Honduras del siglo XIX, especialmente en el pensamiento de
José Cecilio del Valle y Ramén Rosa: Sierra, Rolando, El problema de la idea de nacion en la Honduras del
siglo XIX, Tegucigalpa, Litografia Lopez, Programa de las Naciones Unidas para el Desarrollo (PNUD),
Coleccion Vision de Pais, N° 5, 2002; también, Rodolfo Pastor Fasquelle presenté recientemente, en el 2002,
un pequeflo ensayo en el que expone el controvertido tema de quiénes son los padres de la patria. Cfr. Pastor
Fasquelle, Rodolfo, ;Quién engendro la patria?, En: Revista Paraninfo, Tegucigalpa, Afio 11, Numeros 20-
21, Enero del 2002, Pags. 299-321. Finalmente, hay que agregar las importantes contribuciones al estudio de
la formacién del Estado y el mestizaje en Honduras por parte de Euraque. Cfr. Euraque, Darfo, Estado, poder,
nacionalidad y raza en la Historia de Honduras: Ensayos, Tegucigalpa, Ediciones Subirana, Centro de
Publicaciones del Obispado de Choluteca, Coleccién José Trinidad Reyes, 1996 y las de Payne acerca de los
proyectos estatales en la incorporacién de la Costa Norte. Cfr. Payne Iglesias, Elizet, Identidad y nacion: el
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El término “estudios culturales”, se us6 desde los afios 50 en Estados Unidos y Latinoamérica
para referirse a aquellas narrativas de las academias estadounidense y europea, que fueron
promovidas por universidades de esos paises ya sea como trabajos individuales de
investigaciéon doctoral o bien como proyectos de investigacion mas amplios a nivel
institucional, y se circunscribieron en lo que algunos autores han dado en llamar los “Cultural
Studies”, nombre que se aplicé a un campo heterogéneo de practicas académicas e intelectuales
de caracter no-disciplinario, o transdisciplinario, que estudiaban e intervenian criticamente en

asuntos de cultura y poder”.

No obstante, en este estudio, entendemos el término de “estudios culturales” referido
fundamentalmente a aquellas investigaciones, estudios o ensayos que de algin modo, hayan
sido redactados con la finalidad de resefiar o explicar la “Historia de la cultura” hondurena, ya
sea en su totalidad o en alguna de sus partes, especificamente las circunscritas a las
o . s . . .

manifestaciones culturales” clasicas y tradicionales, como la literatura, musica, escultura,
arquitectura, pintura o el teatro, aunque también agregamos a aquellas obras que hayan

estudiado la llamada “cultura popular” o el folklore.

Ahora bien, para entender la influencia de los estudios culturales y las manifestaciones
culturales en la conformacioén de imaginarios nacionales, es necesario abordar los conceptos de
“naciéon” e “imaginaciéon de la naciéon”. El tema de la formacién de la nacién y del
nacionalismo en Latinoamérica ha generado en las ultimas décadas una serie de debates y
revisiones teoricas debido a la trascendencia que dicho fenémeno presenta en la region, sobre
todo por la sempiterna injerencia que han tenido las potencias industrializadas en la zona,

principalmente por parte de Inglaterra en el siglo XIX y por los Estados Unidos en el XX.

caso de la Costa Norte e Islas de la Bahia: 1876-1930, En: Revista Mesoamérica, Plumsock Mesoamerican
Studies, Afio 22, N° 42, Diciembre del 2001, Pags. 75-103.
* Sobre los “Cultural Studies” puede consultarse: Mato, Daniel, “Cultura y transformaciones sociales en
tiempos de la globalizacién”, En: Mato, Daniel (Compilador), Estudios latinoamericanos sobre cultura y
transformaciones sociales en tiempos de globalizacion, Buenos Aires, Consejo Latinoamericano de Ciencias
Sociales (CLACSO), 1* edicién, 2001, Pags. 13-29.
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En este trabajo, asumimos el concepto de naciéon de Benedict Anderson, quien considera que

«

., . L. . . . .. 3

la nacion es “ [...] una comunidad politica imaginada como inherentemente limitada y soberana’. Al
o, . .

respecto, argumenta que es ‘Zwaginada” porque cada uno de los miembros de la nacién no

llegaran a conocerse jamas, pero a pesar de ello, en la mente de todos existira la imagen de su

union. Bs “imitada” porque tiene fronteras reales y finitas, después de las cuales hay otras

naciones. Ademas, es ‘Soberana” porque pretende ser libre por medio de su Estado soberano;

por ultimo, son “comunidades” debido a la idea de que ésta unién es algo profunda y horizontal,

una fraternidad que estd por encima de la desigualdad.

Lo que distingue a la nacién de otras entidades -segun Anderson- es la forma en que es
“imaginada”, es decir, se la imagina limitada, aunque sus fronteras sean flexibles y, por lo tanto,
como una mas en un comité de naciones. Se /a imagina soberana porque, es un ente de la era de la
Iustracion y la Revolucion Francesa. Las naciones aspiran a ser libres, lo que implica erigirse
en BEstado soberano. Se /a imagina como una comunidad porque la nacién siempre es concebida en

términos de una profunda camaraderia horizontal entre sus miembros.

En todo caso, una idea subyacente en el concepto de Anderson es que la nacién es un “artefacto
construido e imaginado” social y politicamente ya sea por parte del Estado-nacién o por parte de la

“Intelligentsia” al servicio del mismo.

De este modo, Anderson considera a la nacién y al nacionalismo como un “artefacto cultural”
de caracter moderno, en el que se asociaron dos ‘“fatalidades” que estan intimamente
relacionadas con el surgimiento de la nacién: la “wuerte” y “Babel”. La primera se relaciona con
el olvido, al que se le teme. Pero en la sociedad secularizada moderna, el hombre encontré en
la conciencia colectiva, y en la solidaridad con la nacién, la forma de trascender el tiempo. De
ésta forma, muchas de las naciones modernas recurrieron a la “invencién de historias
nacionales” o de “panteones de los héroes nacionales” con la finalidad de imaginar y construir
la nacién. En el caso de Honduras y los paises centroamericanos, este fue uno de los

principales recursos de los que se vali6 el Estado para encauzar el proceso de conformacion

3 Anderson, Benedict, Comunidades imaginadas. Reflexiones sobre el origen y la difusion del nacionalismo,
Mexico DF, Fondo de Cultura Econémica (FCE), 1* edicién en espaiiol, 1993, Pag. 23. El original es de 1983.
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nacional. En segundo lugar, la otra “fatalidad” implicaba que todos los habitantes de la nacién
tenfan que hablar una misma lengua. Aqui, Anderson introduce una de las interpretaciones que
le han dado mayor notoriedad, y es el hecho de aducir que fue principalmente con el
capitalismo impreso y la imprenta -que dio origen a una comunidad de lectores- que surgi6 la

nacién como comunidad imaginada.

En efecto, Anderson sugiere que en el caso europeo, durante la Edad Media, la lengua sagrada
-el latin- habia permanecido en manos de monjes, sacerdotes y humanistas, lo que la convirtié
en una lengua cerrada, cada vez mas alejada de las masas que utilizaban sus lenguas vernaculas.
Pero con el advenimiento de la imprenta, la necesidad de ampliar a un publico mayor el
mercado de libros para personas que no hablaban latin, dio un giro al capitalismo hacia lo
vernaculo. Esta situacion fue explotada sobre todo por los protestantes, que en su lucha contra
la Iglesia Catolica, impulsaron en primer lugar la lectura de la Biblia en lenguas vernaculas, pero
posteriormente, la expansiéon de conocimientos tras el Renacimiento, provocé también la
publicacién de obras no religiosas, lo cual amplié la comunidad de lectores. Sin embargo,
Anderson arguye que lo que en esencia provoco el surgimiento de la nacién fue la combinacion

de todos esos factores:

Lo que en sentido positivo, hizo imaginable a las nuevas comunidades fue una
interaccion medio fortuita pero explosiva entre una forma de produccion y las
relaciones de produccién (capitalismo), una tecnologia de las comunicaciones

(imprenta) y la fatalidad de la diversidad lingiiistica humana”.

Asimismo, otro gran aporte de Anderson con respecto a la imaginacién de la nacioén es su tesis
sobre el papel de los “pioneros criollos” en el proceso de construccion nacional en
Latinoamérica. Anderson sostiene que las colonias espafiolas en América formaban cada una
de ellas unidades administrativas desde el siglo XVI. Desde entonces, esas unidades crearon

“significados”, que fueron aprovechados por los “criollos”, es decir, los espafioles nacidos en

* Ibid., P4g. 70.
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América, para declarar la Independencia de la corona, ya que no gozaban de los mismos

privilegios que los peninsulares en la detentacion del poders.

Estos criollos se decidieron a impulsar la emancipacién fundamentalmente debido al
fortalecimiento del control politico y administrativo ejercido por Madrid en sus colonias desde
la instauracion de los Borbones -que implicé la llegada masiva a las colonias de funcionarios y
burdcratas peninsulares para controlar los territorios- pero también, como resultado de la
influencia de la Ilustracién, que generd una ‘“Zntelligentsia” criolla que retomo los postulados
derivados de la Revolucién Francesa de libertad, igualdad y fraternidad, pero asumidos
solamente en relaciéon con los peninsulares, ya que los indigenas y negros no tenfan cabida en

: 6
esta nueva empresa libertadora’.

Este aspecto es crucial en nuestro estudio, ya que en Honduras, el proceso de construccion
nacional se hizo a partir de dos instancias: en primer lugar, desde la labor acometida por la
“intelligentsia” en los siglos XIX y XX, que se dio a la tarea de “imaginar” y “repensar’ la idea de
nacién y en segundo lugar, por la misma acciéon del Estado-nacién hondureno, que desde el
siglo XIX se trazo6 el proyecto de conformar e “imaginar” la nacién a través de la adopcion de
un modelo de nacién homogeneizante, en el que se intentd integrar a los indigenas y
marginalmente a los negros a través de la invencién de tradiciones, de la educaciéon, de la

creacion de ideologias nacionalistas y otros factores asociados.

Igualmente, Anderson presta atencion al proceso de imaginacion de la nacion desde las esferas
estatales a partir de la creacién o invencion de simbolos o representaciones de la nacién, como
los mapas, los censos, los museos, las historias nacionales etcétera, fenémeno que se repitié en

muchos paises, proceso que también fue recurrente en el caso hondureno, en donde el Estado

> Ibid., Pags. 77 y ss.

® Cairo Carou resume los argumentos de Anderson, exponiendo muy detalladamente la manera en que los
criollos americanos aprovecharon estos elementos para impulsar los procesos de independencia. Cfr. Cairo
Carou, Heriberto, Estado-nacion e identidad en América Latina: las repercusiones del proceso de
globalizacion, En: Harto de Vera, Fernando (Compilador), América Latina: Desarrollo, democracia y
globalizacién, Madrid, Trama Editorial- Centro de Estudios Contempordneos sobre América Latina
(CECAL), 2000, Pags. 197-214.
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se dio a la tarea de recrear -sobre todo desde la Reforma Liberal- todas estas representaciones

de la nacién con la finalidad de consolidar la identidad nacional en el pais’.

Por tanto, nos interesa explicar coémo el Estado-nacién hondurefio -fundado en 1821 con la
Independencia- se ha servido de instrumentos (simbolos nacionales, ciudadania, educacion,
historiografia, ejército, invencion de tradiciones, etcétera) para “imaginar” y construir la nacion.
En definitiva, como la idea moderna de nacién ha venido siendo edificada desde el siglo XIX
por élites intelectuales y por las instancias oficiales del Estado para legitimar su poder de cara a

la sociedad nacional.

En resumen, entendemos la nacién en la perspectiva de Anderson, en el sentido que
consideramos que es un artefacto cultural “inventado” e “imaginado” con el desarrollo de la
modernidad, invencién en la que ha sido fundamental la participacion de la znzelligentsia, al
aportar ideas y explicaciones sobre el origen de la nacién, pero también, estimamos que ha sido
relevante el proceso de “imaginacién” acometido por el mismo Estado-nacién mediante la
creacion de los simbolos nacionales, de ideologias, de instancias de representacion de la nacién
(a pintura, escultura, artesanfas, bailes, musica y trajes tipicos), de la literatura etcétera. La
conjugaciéon de estos elementos, contribuyé a que con el paso del tiempo, la sociedad

hondurefia se fuera sintiendo parte de una “comunidad imaginada”, soberana y limitada.

Ciertamente, desde el siglo XIX, el Estado hondurefio -al igual que la mayoria de paises
latinoamericanos- intent6 forjar un proyecto de nacién que estuviera en consonancia con los
ideales derivados de las naciones modernas surgidas en Europa tras las experiencias de la
Revolucién Francesa, asi como de la Independencia de los Estados Unidos. Desde luego, se
obtuvieron algunos tibios resultados como la creacién o invencién de algunos simbolos
identitarios como la bandera, el escudo y las monedas nacionales, sin embargo, la diversidad
étnica del pais, asi como las debilidades infraestructurales producidas por las constantes guerras
civiles acaecidas después de la Independencia de 1821, dificultaron dramaticamente la
construcciéon de la naciéon durante las décadas posteriores a la emancipacién politica de la

corona espafiola; empero, durante el dltimo cuarto del siglo XIX, el proceso de construccion

7 Anderson, Benedict, Comunidades imaginadas... Op. cit., Pags. 218-259.
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de la nacién tomé un impulso mas acelerado con la implantacién de la Reforma Liberal de
1876, cuyo objetivo era vincular al pafs al sistema capitalista mundial, pero a la vez, consolidar
el Estado-nacién para alcanzar el progreso. Desde ese momento, y hasta 1994, el Estado
hondurefio impuso la idea de la “nacién homogénea” entendida como el proyecto de
reformulacién de la nacién, mediante el cual se intentd construir la nacidon con base a la
integracién cultural de los indigenas, negros y castas a los valores y normas de la élite
dominante, ya sea blanca o mestiza, pero en todos los casos, heredera de las tradiciones legadas
de la sociedad colonial espafiola o de las nuevas aportaciones que trajo consigo la
“modernidad”, es decir, los postulados de “Orden y Progreso” provenientes del Positivismo
desde Europa y Estados Unidos. Por tanto, “homogeneizar” consistia en “aculturizar” a
indigenas y negros, o sea, ensefiarles la lengua castellana, la religion catdlica, las costumbres

modernas, en definitiva, “civilizarlos™®.

En efecto, el modelo mediante el cual se imaginé a la naciéon encarnaba las aspiraciones de la
élite dominante de origen criolla y mestiza; por ende, las “representaciones” de la nacién se
inspiraban en los valores y expresiones de las clases que ostentaban el poder. Asi, se fragué
toda una creacién de simbolos e imaginarios, como la estatuaria civica, que exaltaba a los
héroes criollos de la Independencia; se crearon fiestas civicas e historias nacionales que
glorificaban las gestas patrias; se aprobo el “Espafiol” como tnica lengua oficial de la reptblica;
se decretaron otros simbolos nacionales y a la vez, se inventaron tradiciones como el culto al
origen mestizo de los hondurefios (la version oficial extendié la creencia del origen racial de la
sociedad hondurefia como producto del mestizaje entre espanoles e indigenas mayas). Mientras
tanto, los indigenas y negros hondurefos, quedaban excluidos en estos imaginarios, con lo
cual, al ser “invisibilizados” dentro de la nacién, no tenian otra salida que aceptar la imposicion

de ser “integrados” a la nacion, lo cual significaba que tenfan que aceptar la cultura mestiza

¥ En este sentido, tomamos el concepto sugerido por Ménica Quijada, quien expone que desde el siglo XIX,
los Estados latinoamericanos intentaron imponer el proyecto de “nacién homogénea” a indigenas y negros
con el objetivo de “integrarlos™ a la “civilizacién”. Cfr. Guerra, Francois y Quijada, Ménica (Compiladores),
“Imaginar la nacién”, Hamburgo, Asociaciéon de Historiadores Latinoamericanistas Europeos (AHILA),
Hamburgo, Cuadernos, N° 2, 1994, Péags. 20 y ss.
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mayoritaria y en consecuencia, despojarse de su bagaje cultural, es decir, sus lenguas, sus
religiones, sus costumbres y valores para asi -segdn la versién oficial del Estado- “civilizarse™.

Adicionalmente, en el siglo XX se siguieron perfilando otros imaginarios en el proceso de
configuraciéon nacional, como por ejemplo, la creaciéon de otros simbolos nacionales como el
Himno Nacional, el Mapa, y fundamentalmente, la divulgacién de una ideologia nacionalista en
el gobierno del General Tiburcio Carfas Andino (1933-1949) que pretendia mostrar que el
origen racial de los hondurefios era el resultado de la mezcla de los conquistadores espafioles
con los indigenas mayas, proceso que Dario Euraque ha dado en llamar la “mayanizacién de
Honduras”". De este modo, se intenté ocultar el aporte de otros grupos indigenas en el
mestizaje o en la composicion poblacional hondurena, como los lencas, los tolupanes, los pech,
los tawahkas y especialmente, de los negros, tanto los que estuvieron presentes en el periodo
colonial, asi como de los negros ingleses o creoles y de los negros garifunas. Mas bien, esta
ideologia del “mestizaje” originé toda una propaganda racista en contra de la presencia de los
negros ingleses, quienes habian venido a laborar en las compafiias bananeras afincadas en el
Caribe hondurefio. Asi, la historia decimonoénica, que ensalzé el aporte histérico de los héroes
criollos, dio paso en el siglo XX a la difusién de un Indigenismo que rescataba el esplendoroso
pasado de los mayas, asi como la legendaria figura del indigena lenca Lempira, que combati6 a
los espafioles en tiempos de la Conquista. No obstante, la exaltacién que se hacfa de los
“indigenas muertos” no significaba que se valorara en igual dimensién a los “indigenas vivos”,
pues a ellos se les siguié imponiendo coercitivamente el ideal de “integraciéon” a la sociedad

. . ., . 11
nacional, es decir, a 1a “nacion mestiza” .

Finalmente, hay que agregar también el aporte de las manifestaciones populares en la

formacion de la nacién en Honduras, que a través de ciertos “imaginarios” del arte y la “cultura

% Parte de todo este andlisis proviene de nuestro trabajo de tesis doctoral. Cfr. Amaya, Jorge Alberto,
Reimaginando la nacion en Honduras: de la ‘nacion homogénea® a la nacion pluriétmica’. Los negros
garifunas de Cristales, Trujillo, Tesis doctoral, Universidad Complutense de Madrid (UCM), Madrid,
Facultad de Ciencias Politicas y Sociologia, Doctorado en Estudios Iberoamericanos, 2004.

' Euraque, Dario, Antropélogos, arquedlogos, Imperialismo y la mayanizacién de Honduras: 1890-1940, En:
Revista de Historia, San José de Costa Rica, N° 45, Enero- Junio del 2002, Pags. 73-103.

" La exaltacién del héroe indigena lenca Lempira dentro de los imaginarios de la nacién ha sido estudiada
también por Euraque. Consultese: Euraque, Dario, La creacion de la Moneda Nacional y el Enclave bananero
en la Costa Caribeiia de Honduras: ;En busca de una identidad étnico-racial, En: Revista Yaxkin, Instituto
Hondurefio de Antropologia e Historia (IHAH), Tegucigalpa, Vol. XIV, N° 1, Octubre de 1996, Pags. 138-
150.
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popular” hizo surgir algunas “instancias de representacion de la nacién”, especialmente por
medio de la pintura primitivista de José Antonio Velasquez y sus adeptos, que formé una
corriente que logrd captar el paisaje hondurefio y sobre todo, se llegd a convertir en
“representacion fisica y estética” de la nacién; también, por medio de la escultura y de la
alfarerfa, se concibi6 a los “gallitos del sur” como la “artesanfa nacional”’; ademas, también
influy6 en este proceso la “religiosidad popular”; que incubd un culto nacional a través de la
devocién a la Virgen de Suyapa; por ultimo, el fatbol igual se convirtié en un catalizador que
logré despertar el sentimiento nacional en el pafs, ya que el Estado acudi6 a ¢l en momentos de
crisis politicas -como la guerra con El Salvador en 1969-, asimismo, los éxitos futbolisticos
acumulados por las Selecciones Nacionales y los equipos profesionales hondurefios en el
ambito internacional constituyeron un motivo de orgullo y a la postre fueron uno de los
mecanismos de identificaciéon nacional mas efectivos en el pais. En suma, se puede afiadir que
todos los elementos anteriores sirvieron de modo significativo para configurar las sefias de la
identidad hondurefia. Este dltimo aspecto de la relacién entre manifestaciones de la cultura
popular y la conformacién de imaginarios nacionales en Honduras, es lo que lo que

. ., 12
expondremos a continuacion .

3) LOS ESTUDIOS CULTURALES EN HONDURAS: UN RECUENTO DE LA
PRODUCCION BIBLIOGRAFICA DE LAS ULTIMAS DECADAS.

Como mencionamos antes, la “Historia de la cultura hondurefia” aun esta por escribirse. No
obstante, en las ultimas décadas, varios autores han aportado trabajos importantes, aunque en
la mayorfa de los casos solamente abordan alguna de las manifestaciones culturales, y no existe

adin una vision de conjunto sobre la historia cultural o artistica del pafs.

Cronologicamente, uno de los primeros intentos pot trazar una vision totalizadora de la cultura
g P P

hondurefia es la “Historia de la cultura hondureiia’, de Rafael Heliodoro Valle, publicada
postumamente por la Editorial Universitaria en 1981. Aunque el titulo del libro es bastante

ambicioso, hay que sefialar que la obra se concentra solamente en algunos aspectos de la

'2 Amaya, Jorge Alberto, Reimaginando la nacién en Honduras... Op. cit., Pags. 32 y ss.
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cultura, como una breve resefia sobre la historia del libro en Honduras, un detallado indice de
las publicaciones periodisticas de los siglos XIX y XX, asi como una sintesis de la historia de la
literatura hondurefia y un articulo que incluye las fuentes y referencias para el estudio del

folklore hondureno.

Por su parte, la literatura, si ha gozado de una mayor atencién por parte de los estudiosos
hondurefios y extranjeros. Quizas el primer esfuerzo mas notable lo hizo desde finales del siglo
XIX el historiador Romulo Ernesto Durén, quien compilé la obra de poetas y narradores

hondurefios de la época en 1899 en dos extensos tomos que titulé “Honduras literaria™*.

Mas recientemente, son notables los aportes de Atanasio Herranz, que recogié en una
antologfa una serie de estudios y articulos muy interesantes para el estudio de la historia
literaria del pafs, titulado “Antologia. Introduccion al estudio de la Literatura Hondureia™”, obra en la
que es fundamental el apéndice “Panorama de la literatura hondurena”, en donde se esboza
coémo fue el proceso de formaciéon de la literatura hondurena, se afiade una breve historia del
teatro hondurefio y se resaltan los origenes de la narrativa hondurefia, especificamente en la
rama del cuento. En este apartado, se refiere que el primer cuento hondurefio es el “Cuento sin
nombre”, que aparecié en la columna “Variedades” del periédico “La Paz”, el 24 de agosto de
1881, cuyo autor fue Carlos F. Gutiérrez, sin embargo, también se manifiesta que el primer
cuento reconocido oficialmente en el pais fue “Ia campana del reloj” de Rémulo Durdn, que

gané el concurso literario de los Juegos Florales de 1906 en Tegucigalpa'’.

Asimismo, es interesante la contribucién que ha hecho al estudio de la literatura hondurefia la

escritora Helen Umafia, especialmente con sus estudios criticos titulados “Ensayos sobre literatura

»l7 »18

hondureiia’ "y “Estudios de literatura hondureiia’”. En el primer trabajo, analiza la obra poética de

13 Valle, Rafael Heliodoro, Historia de la cultura hondureiia, Tegucigalpa, Editorial Universitaria, 1* edicion,
1981.

'* Nosotros consultamos la obra que reedité el Ministerio de Educacién Piblica en 1957. Véase: Durdn,
Rémulo, Honduras literaria, Tegucigalpa, Ministerio de Educacion, 2° edicién, 2 Tomos, 1957.

' Herranz, Atanasio, Antologia. Introduccién al estudio de la Literatura Hondurefia, Tegucigalpa, Editorial
Guaymuras, 1* edicién, 1983.

' Ibid., Pags. 286-289.

7 Umaria, Helen, Ensayos sobre literatura hondureria, Tegucigalpa, Editorial Guaymuras, 1* edicién, 1992.
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algunos de los poetas contemporaneos mas importantes como Oscar Acosta, Jos¢ Adan
Castelar, Pompeyo del Valle, David Diaz Acosta, Alexis Ramirez, Juan Ramoén Saravia y
Roberto Sosa, asi como la obra de algunos narradores destacados como “La heredad”, de
Marcos Carfas Reyes, “La gloria del muerto” de Jorge Luis Oviedo, “Bajo e/ almendro... junto al
volean” de Julio Escoto y “Los barcos” de Roberto Quesada. En la segunda obra, se presentan
abundantes analisis criticos de los trabajos literarios de narradores y poetas de la actualidad,
como por ejemplo Rony Bonilla, Edilberto Bortjas, Eduardo Callejas, Galel Cardenas,
Armando Garcia, Leticia de Oyuela, Juan Ramoén Martinez y Manuel de Jests Pineda entre los

narradores, y Xiomara Bu y Amanda Castro entre los poetas.

Con respecto a los trabajos sobre la lingiiistica y el espafiol hablado en Honduras, son
destacados los aportes de Atanasio Herranz, quien compilé una obra intitulada “E/ espasiol
hablado en Hondnras™, donde recoge articulos y ensayos relevantes al tema; en el caso de la
fonética y la fonologia, aparece por ejemplo el articulo “E/ espasiol de Honduras”, de Lincoln
Canfield, asi como “Reduccion de la /S/ en el espaiiol de Honduras”, de John Lipsky, estudios
sobresalientes para entender la variante del espafiol hablado en el pafs. Un aspecto fundamental
de esta compilacion es que al final de la obra Herranz detalla una amplia bibliografia

comentada del espafiol hondurefio, la cual puede servir de guia para los investigadores que

estén interesados en el estudio de la cultura hondurefia®.

En lo referente a la literatura oral, se han hecho algunos avances importantes. Por ejemplo,
en los afios 80, la Carrera de Letras de la Universidad Nacional Auténoma de Honduras
(UNAH), emprendié una serie de talleres con la finalidad que los alumnos rescataran las
tradiciones orales de las comunidades étnicas del pais, especialmente entre los lencas y los

negros garifunas. El resultado mas notable de ese esfuerzo fue la publicaciéon del libro

'8 Umaiia, Helen, Estudios de literatura hondureiia, Tegucigalpa, Editorial Guaymuras, Coleccién Lampara
de Critica y Cultura, 1* edicién, 2000.
' Herranz, Atanasio (Compilador), El espaiiol hablado en Honduras, Tegucigalpa, Editorial Guaymuras,
Coleccion Lampara de Critica y Cultura, 1* edicién, 1990.
%0 La bibliografia analitica y comentada sobre el espafiol hondurefio se extiende en 26 paginas del libro. Cftr.
Herranz, Atanasio (Compilador), El espaiiol... Op. cit., Pags. 272-298.

Direccion web: http://historia.fcs.ucr.ac.cr/dialogos.htm

( paginas 110 -141) p. 123




Dialogos Revista Electronica de Historia ISSN 1409- 469X
Volumen 6 Namero 2 Agosto 2005 - Febrero 2006.

“Tradicién oral indigena de Y amaranguila’’, un trabajo colectivo donde se recuperaron y analizaron
una serie de leyendas, cuentos y tradiciones de las comunidades lencas de la regién centro-
occidental del pafs. Por medio de la investigaciéon cualitativa, el equipo de investigadores
recopil6 a través de muchos informantes lencas -hombres y mujeres- una serie de relatos en
torno a personajes miticos como el “Sisimite”, “La sucia” y otros mas, asi como de personajes
reales como “Lempira”, que aparece encarnado como un personaje cargado de simbolismos
dentro de mitos, leyendas e historias de la colectividad lenca. Igualmente, es esencial el trabajo
de Mario Ardén Mejia, quien ha estudiado también la literatura oral hondurena, en obras como
“Pedro Urdimales’®, donde resefia la presencia de dicho personaje en la tradicién oral, y sobre
todo, en su obra “Folklore literario hondureiio’, donde analiza cada una de las fuentes de la
literatura oral del pafs, como ser el cuento popular tradicional, el mito, la leyenda, el chiste, el

caso y la perra™.

Por otro lado, el teatro ha estado bastante abandonado en los estudios culturales hondurefios,
excepto por las excelentes contribuciones que han hecho Francisco Salvador y Alma Caballero.
En efecto, ambos publicaron en 1977 un pequeno ensayo titulado “E/ zeatro en Honduras’>s, obra
en donde hacen un recuento de la evolucion historica de la dramaturgia hondurefia desde la
época colonial hasta el siglo XX. El estudio argumenta la importancia de la herencia
prehispanica de piezas teatrales o textos como el Rabinal Achi de los mayas, o el guancasco de los
lencas, para la posterior aparicion de obras coloniales, como los bailes de moros y cristianos, el baile
de los diablitos o drama de San Sebastidn o de las piezas importadas de Espafa, sobre todo a partir

del siglo de oro espafiol. Del mismo modo, el ensayo expone el empuje que en la época

2 Carfas, Claudia Marcela, Et. al., Tradicion oral indigena de Yamaranguila, Tegucigalpa, Editorial
Guaymuras, 1988.
22 Ardén Mejia, Mario, Pedro Urdimales en la tradicion oral hondureiia, Tegucigalpa, S/N.
3 Ardén Mejia, Mario, Folklore literario hondureiio, Tegucigalpa, Editorial Guaymuras, Coleccién Lampara
de Critica y Cultura, 1* edicién, 1997.
** Es importante aclarar que en Honduras, “el caso” se refiere a un relato que narra eventos en un espacio y
tiempo determinados. El protagonista es el narrador o alguien conocido por €l o sus parientes de mayor edad,
mientras que “la perra” se refiere a relatos cortos de caracter inverosimil, presentados como hechos reales,
pero de los que el narrador y el oyente estdn conscientes de que son s6lo aventuras inventadas por la habilidad
del narrador. Sobre ésta tltima fuente literaria, hay que afadir que son famosas las “Perras de Tedfilito”, que
han sido publicadas por Editorial Guaymuras de Tegucigalpa y han tenido un éxito de ventas inusitado.
Constultese: Ardén Mejia, Mario, Folklore literario... Op. cit., Pags. 150-157.
2 Salvador, Francisco y Caballero, Alma, El teatro en Honduras, Tegucigalpa, Secretaria de Cultura y
Turismo (SECTUR), 1977.
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posindependentista imprimi6 al teatro hondurefio el Padre José Trinidad Reyes®, creador de
las famosas “Pastorelas” y fundador de la primera universidad hondurefia. Por dltimo, la parte
final del trabajo aborda el desarrollo teatral acontecido en Honduras durante el siglo XX, que
alcanz6é mayores niveles de creacion y difusion, cuando en 1915 se inaugurd el edificio del
“Teatro Nacional Manuel Bonilla”, en el Barrio Abajo de Tegucigalpa, con la obra “Los
Conspiradores” de Luis Andrés Zufiga. La parte final también menciona la produccién de los
principales dramaturgos hondurefios del siglo XX, como Luis Andrés Zufiiga, José Maria
Tobias Rosa, Alonso Brito, Julian Lépez Pineda, Angela Ochoa Velasquez, Daniel Lainez,
Claudio Barrera y Medardo Mejia, asi como el papel de los directores que renovaron el teatro
hondurefio, como Santiago Toffé, Francisco Salvador, Merceditas Agurcia, Rafael Murillo

Selva, René Figueroa, Andrés Morris y Mario Jaén entre otros.

En afios recientes, Alma Caballero ha agregado otro trabajo importante para el conocimiento
del teatro hondurefio, nos referimos al libro “Ieatro clisico de Honduras: las Pastorelas del Padre

27 . . PP
Reyes™, en donde realiza un exhaustivo analisis de las famosas Pastorelas.

Por otra parte, los estudios sobre la plastica hondurefia cuentan con las excelentes obras de
Leticia de Oyuela y Mario Felipe Martinez Castillo, que abarcan analisis sobre la pintura,
arquitectura y escultura. Oyuela escribi6d por ejemplo “La batalla pictorica. Sintesis de la historia

de la pintura hondureiia’™®, en donde ofrece una aproximacién -bellamente ilustrada- a la historia

* José Trinidad Reyes (1777-1855), aprendié sus primeras letras en su ciudad natal, Tegucigalpa. De
adolescente, se trasladé a estudiar a la universidad de Le6n en Nicaragua, donde obtuvo el grado de bachiller
en filosofia, teologia y derecho. Posteriormente, decidié seguir la carrera eclesidstica y en 1822 se ordend
como presbitero. De regreso a Tegucigalpa, se convirtié en parroco de la ciudad, en donde aglutiné a un grupo
de jovenes, entre ellos Maximo Soto, Yanuario Girén y Pedro Chirinos, fundando con ellos el 14 de
diciembre de 1845 “La Sociedad del Genio Emprendedor y del Buen Gusto”, de la que fue rector, instituciéon
que impartia cursos de filosoffa y gramadtica latina. En 1846, el congreso hondurefio decreté la proteccién
gubernamental de la sociedad y asi pas6 a denominarse “Academia Literaria de Tegucigalpa”. Debido al éxito
alcanzado, el gobierno de Juan Lindo aprobé la conversidn de la academia en universidad el 19 de septiembre
de 1847, naciendo de esta forma la primera institucién educativa superior en la historia de Honduras. Reyes
fue un promotor incansable de la cultura, principalmente de la literatura, la musica y del teatro, espacio en el
que destaco al legar sus conocidas “Pastorelas”, desde entonces una tradicion valiosa en el pais. Los nombres
de sus Pastorelas (9 en total) son: “Olimpia”, “Noemi”, “Nicol”, “Neftalia”, “Zelfa”, “Rubenia”, “Elisa”,
“Albano” y “Flora” o la Pastorela del Diablo”.
7 Caballero, Alma, Teatro cldsico de Honduras: las Pastorelas del Padre Reyes, Tegucigalpa, Editorial
Universitaria, Colecciéon Letras Hondurefas, N° 70, 1997.
28 Oyuela, Leticia de, La batalla pictorica: sintesis de la Historia de la pintura hondurefia, San Pedro Sula,
Banco Atlantida- Centro Editorial, 1995.
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de la pintura hondurena, desde la época de los mayas hasta las vanguardias del siglo XX. Como
ha expresado Ramoén Oqueli, en este libro “Trma Leticia de Oynela, ha prestado especial atencion al
combate emprendido por nuestros pintores para llegar a dominar las técnicas, lograr el conocimiento del priblico e
influir en el entorno social”. Se trata de un libro, segiin este mismo autor, donde se retnen “eorias,
observaciones, opiniones, documentos e ilustraciones relacionadas con el arte pictorico, aiadiéndoles la esperanza
de que la sociedad hondurenia llegard a superar las continuas frustraciones que constituyen la textura mayor de

nuestra bistoria, exangiie en unos periodos, tragicamente convulsa en otros”.

Asimismo, Leticia de Oyuela también amplié la bibliografia sobre la historia de la pintura
hondurefia con obras como “José Miguel Gomesz, pintor criolle’™, en donde examina la obra de
Goémez, considerado como el mejor pintor del periodo colonial hondurefio, el cual destaco con
una extensa obra alojada aun hoy en dia en iglesias y museos del pais con lienzos en los que
abunda la tematica de la Sagrada Familia y sobre todo, de San José y el nifno Dios, tradicion
pictérica por la cual Gémez es conocido como artista “sanjoseista”. Por dltimo, esta vision
histérico-religiosa sobre la pintura hondurefia ha sido complementada en su reciente libro “La

. . sy ~ 180
virgen Maria en la plistica hondureia™" .

Entretanto, Martinez Castillo proporcioné dos magnificos trabajos al estudio de la pintura,
arquitectura y escultura hondurefia. El primero de ellos es “Cuatro centros de arte colonial

3 . .
%1 tal vez su estudio mejor logrado, en donde expone una

provinciano hispano-criollo en Honduras
descripciéon minuciosa de los maximos logros que se alcanzaron artisticamente en las ciudades
hondurefias de Comayagua, Gracias, Tegucigalpa y Choluteca. Respaldando el estudio con una
vasta documentaciéon primaria y bibliografica, el autor argumenta el esplendor barroco que
adquirieron esas ciudades hondurefas entre los siglos XVII y XVIII, las cuales a la postre
ostentan gran parte del patrimonio artistico y cultural sobre el cual se puede consolidar parte

de la identidad nacional, como por ejemplo, las catedrales de Comayagua y Tegucigalpa, la

iglesia de LLa Merced de Gracias, la Iglesia de Los Dolores en Tegucigalpa, y todo un conjunto

¥ Oyuela, Leticia de, José Miguel Gémez, pintor criollo, Tegucigalpa, Banco Atlantida, 1992.
30 Oyuela, Leticia de, La virgen Maria en la pldstica hondureiia, Tegucigalpa, 2000.
3! Martinez Castillo, Mario Felipe, Cuatro centros de arte colonial provinciano hispano-criollo en Honduras,
Tegucigalpa, Editorial Universitaria, 1992.
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de imagineria religiosa como esculturas de santos, calices, custodias, candelabros, copones,

joyas y ornamentos religiosos.

El otro libro de Martinez Castillo, “Por las rutas de la plata y el asil: desarrollo del arte colonial religioso

~ 332 ’ s s . . .
hondureiio”™”, es una magnifica edicién, hermosamente ilustrada a todo color de iglesias,

>
pinturas, esculturas y piezas religiosas coloniales de varias regiones del pafs, especialmente de
los departamentos de Lempira, Intibuca, Ocotepeque, Copan, Santa Barbara, Comayagua,
Francisco Morazan, Choluteca y El Paraiso, que fueron los territorios en donde estuvieron
concentrados los principales poblados espanoles en Honduras, sin embargo, comparado con la
calidad tedrica del libro anterior, esta obra es mas modesta en términos de contenido, ya que
evidentemente se observa que la intencién del autor fue presentar una version ricamente

ilustrada para el puablico en general de las principales muestras de la arquitectura, pintura y

escultura religiosa del pafs.

Finalmente, hay que sefialar que la musica es la manifestacion cultural mas desatendida en la
bibliograffa hondurefia sobre estudios culturales. Con la excepcién reciente de Mario Argueta,
que redacté el “Diccionario de miisicos, compositores, cantantes y conjuntos hondureiios™, no existe una
“Historia de la musica hondurefia”. Logicamente, el diccionario, ademds de aportar datos
biograficos de los autores y de las piezas musicales nacionales, puede servir de gufa para
conocer la cronologia y las principales tendencias musicales a lo largo de la historia hondurena.
También, hay que afadir que existen algunos notables estudios sobre la musica y danza
folklérica hondurefia, como por ejemplo “Por las sendas del folklore’™, de Rafael Manzanares, a la
sazén fundador del “Cuadro Nacional de Danzas Folkléricas” en los afios 50, asi como los
estudios de Jesus Munéz Tabora sobre la musica y los instrumentos musicales étnicos del pafs
y de David Flores sobre la historia de la danza folklérica hondurefia, sin embargo, hay que
matizar que no ofrecen una visién de conjunto, por ende, todavia estda pendiente la tarea de

escribir la historia musical hondurefia.

2 Martinez Castillo, Mario Felipe, Por las rutas de la plata y el aiiil: desarrollo del arte colonial religioso
hondureiio, Tegucigalpa, Fomento Cultural Grupo Financiero el Ahorro Hondurefio, 2000.
3 Véase: Argueta, Mario, Diccionario de miisicos, compositores, cantantes y conjuntos hondureiios,
Tegucigalpa, Editorial Universitaria, Colecciéon Letras Hondurefias, 2004.
34 Manzanares, Rafael, Por las sendas del folklore, Tegucigalpa, Imprenta Calderén, 1960.
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En suma, creemos que el conjunto de todos estos estudios -asi como otras fuentes mas-
podrian ser el punto de partida para la redaccion y sistematizacion de una “Historia de la
cultura hondurefia”, estudio que en los actuales tiempos de la globalizacién econdmica y
cultural, permitirfan conocer las fuentes de la “hondurefiidad”, aspecto sumamente importante
para configurar imaginarios nacionales que posibiliten saber quiénes somos y hacia donde
vamos marchando, dado que se estan redefiniendo los conceptos de naciéon e identidad
nacional en toda Latinoamérica. Este proceso, en el cual se esta transitando de una idea de
“naciéon homogénea” hacia el reconocimiento de una “nacién pluriétnica” y multicultural,
obliga a pafses como Honduras a escudrifiar en el pasado las raices de su identidad cultural,
reconociendo que existen diferentes fuentes para la conformacién de nuestros imaginarios
nacionales. En este sentido, en el apartado siguiente, intentaremos exponer algunos imaginarios
del arte y cultura popular que nos podrian ayudar a comprender dicha identidad cultural.

4) EL APORTE DE LAS MANIFESTACIONES CULTURALES POPULARES EN
LA CONFORMACION NACIONAL EN HONDURAS.

A) La “imaginacion” de la nacion a través de las artes.

Es indudable que la “imaginaciéon de la naciéon” en Honduras no solamente se dio desde los
estamentos oficiales, sino que también fue importante la contribucién de diversas
manifestaciones de la cultura popular en la configuracién de la idiosincrasia de la sociedad
hondurefia. Del mismo modo, también es cierto que el Estado muchas veces se “apropié” de
esas representaciones en aras de convertirlas en expresiones peculiares y distintivas de la
“cultura hondurena” en un esfuerzo por promover y ensalzar el “arte tipico y popular” del

pais.

Una de las manifestaciones que mas incidi6 en la conformacién de una “imagen de la nacion”
fue -al igual que en otros pafses latinoamericanos-, la pintura. Desde luego, varios autores han

demostrado en el caso centroamericano la estrecha relacién entre la pintura y la creacion de la
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“imagen de la nacién””. Esta dicotomfa contribuyé a forjar la idea de que mediante el arte,
especialmente por medio de la pintura, se podia representar el “paisaje nacional”, el cual

constituirfa la estampa emblematica de la nacion.

En el caso de Honduras, el proceso de su formaciéon pictérica ha sido parsimonioso, en vista
de la pobreza secular que ha caracterizado al pais. Sin embargo, ya desde finales del siglo XIX,
precisamente desde la Reforma Liberal, se empezaron a crear los cimientos de instancias
gubernamentales promotoras del arte. Para el caso, el 28 de octubre de 1878, se inaugurd la
primera “Escuela Nacional de Bellas Artes”, bajo la direcciéon de José Antonio Coronado, que
inici6 actividades con clases de pintura al éleo y al temple, de dibujo natural y lineal, caligraffa,
grabado y modelacion; durante su primer ano de funcionamiento, asistieron 32 alumnos por el

dfa y 35 por la noche™.

Esta primera escuela funcioné por pocos afios en virtud de la ya inveterada inseguridad politica
del paifs, empero, sorprende la cantidad de alumnos que sin duda se formaron durante los
primeros afios de funcionamiento. Eso sin duda fue formando una cantidad regular de artistas
que con el paso de los afios fueron descollando en el desamparado ambiente artistico
hondurefio de finales del siglo XIX. Aun asi, el apetito de arte que mostraban muchos jévenes
hondurefios en esa época influyd para que pocos afios después se creara otra escuela de artes;
ello sucedi6 en 1890, cuando se fundé la “Academia Privada de Bellas Artes” de Tegucigalpa,

. e e ~ p 37
gracias ala iniciativa del maestro espafiol Tomas Mur’'.

Por otro lado, en 1924, “[...] por iniciativa del pintor Carlos Ziiniga Figueroa, se fundd la Acadenia de

Dibujo y Pintura™. Estos intentos oficiales y privados por establecer una cultura artistica en

% Entre otros, puede consultarse por ejemplo: Garcia, Maria Dolores, Arte e identidad: la presencia del
paisaje en la pintura nicaragiiense, En: Kinloch Tijerino, Frances (Editora), Nicaragua en busca de su
identidad, Managua, Instituto de Historia de Nicaragua (IHN)- Universidad Centroamericana (UCA), 1995, 1*
edicién, Pdgs. 71-85 y Zavaleta Ochoa, Eugenia, Arte y literatura en Costa Rica y México, En: Enriquez
Solano, Francisco (Compilador), Fin de siglo e identidad nacional en México y Centroamérica, Alajuela,
Museo Histérico Cultural Juan Santamaria, 2000, Pags. 283-306.
% Oqueli, Ramén, Honduras, estampa de la espera. Sucesos piiblicos y vida cotidiana, Tegucigalpa,
Ediciones Subirana, Centro de Publicaciones del Obispado de Choluteca, Coleccién José Trinidad Reyes, N°
3, 1* edicién, Pag. 112.
37 Véase: Enciclopedia de Honduras, Barcelona, Grupo Editorial Océano, Tomo II, 2002, Pag. 292.
* Ibid., Pag. 292.
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Honduras a finales del siglo XIX representaron los antecedentes de la posterior “Escuela
Nacional de Bellas Artes” (ENBA), fundada en 1940 en el gobierno de Tiburcio Carfas y cuya
direccién recay6 en el prestigioso pintor Arturo Lépez Rodezno. La ENBA formé desde
entonces varias generaciones de pintores hondurefios que paulatinamente fueron
introduciendo las diferentes corrientes artisticas modernas, pero sobre todo, fueron moldeando
algunas facetas que derivaron en la gestaciéon de un grupo de pintores que buscaron exponer

varias expresiones de -por llamarlo de alguna manera-, el “arte nacional”.

Antes de la fundaciéon de la ENBA, la vanguardia de los pintores hondurefios estuvo
concentrada en un grupo de artistas que ante las escasas posibilidades de formacién profesional
en el pafs, tuvieron que estudiar en Europa, como por ejemplo Confucio Montes de Oca, Max
Euceda, Carlos Zuniga Figueroa, Pablo Zelaya Sierra -quien gozé de cierta notoriedad en
Madrid al estudiar en la Academia de Bellas Artes de San Fernando- y el mismo Arturo Lépez
Rodezno, quien se formé en la “Academia Juliane” de Patfs.

Fue Loépez Rodezno el primero que buscé desarrollar algunas manifestaciones nacionales en la
pintura hondurena. El, imbuido del arte muralista que irradiaba desde México merced al
trabajo de Diego Rivera, y aprovechando la parafernalia Indigenista propagada por el régimen
de Carfas Andino, se incliné a producir un “muralismo decorativo”, que era la expresion

artistica en boga en esa época en Latinoamérica.

De esa forma, comenzé a crear una serie de obras, como por ejemplo la colecciéon de 17
azulejos que realizd para decorar el “Aeropuerto Toncontin” de Tegucigalpa; el mural
conocido como “Corredor Maya” de la ENBA; el mural del Banco Atlantida, el mas
importante del pafs, asi como otro mural para el Banco Nacional de Fomento (BANAFON).
Asi, Lopez Rodezno introdujo en Honduras la corriente muralista y a la vez se decantd por
retomar temas inspirados en la “grandeza de la civilizacién maya”, la cual era toda una tentativa
oficial por construir un discurso que enalteciera el mestizaje (entre indigenas, pero segun el

N . . . 3
Estado mayas, y espafioles) como esencia de sociedad hondurefia™.

¥ Enciclopedia de Honduras... Op. cit., Pag. 295.
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Sin embargo, el esfuerzo por instaurar una tematica pictérica que reflejara la esencia y
particularidad del paisaje hondurefio provino del arte “naif” o “primitivista”, expresion
caracteristica del arte popular. Su génesis, en el caso hondurefio, tiene sus raices en la obra del
pintor José Antonio Velasquez, tal vez el pintor mas universal que haya nacido en Honduras, y

-, . . . . 40
cuya obra se convirti6 en el “paisaje nacional” por antonomasia .

El arte naif tavo un impulso decisivo a finales del siglo XIX, cuando la corriente del
Romanticismo empezé a glorificar nuevos valores estéticos dentro del paisaje como principio
de lo pintoresco, lo sublime y lo hermoso, en contraposicién al arte que primaba las corrientes
clasicas o academicistas. De esta forma, los pintores Romanticos encontraron en la naturaleza
su fuente de inspiracion. Como parte de ese pesimismo artistico, el pintor francés Paul
Gauguin escap6 a los Mares del Sur y se afincé en el Archipiélago Polinesio en busca de la
inocencia primitiva con el fin de adquirir un lenguaje pictérico alejado del ambiente de la
academia y de las escuelas oficiales para crear un arte anti-convencional, libre y espontaneo, y
de por si, “ingenuo” o ‘naif”’, el cual se empezé a conocer en el siglo XX como

. . . . 41
“primitivismo™".

0 José Antonio Velasquez nacié en el municipio de Caridad, departamento de Valle en 1906 y muri6 en
Tegucigalpa en 1983. Es considerado como uno de los mejores primitivistas del mundo. No tuvo la
oportunidad de estudiar pintura en escuelas especializadas, por lo que su actividad en este género se
fundamenta en una sélida experiencia autodidacta. Hacia 1930, se trasladé al municipio de San Antonio de
Oriente, que en la colonia fue uno de los distritos mineros mas importantes del Real de Minas de San Miguel
de Tegucigalpa. En sus ratos libres, se dedic a pintar, y con el tiempo, participé en exposiciones que montd
la contigua “Escuela Agricola Panamericana El Zamorano”, un centro de formacién agricola universitario
fundado por las compaiifas bananeras en las cercanias de Tegucigalpa. Ahi, obtuvo en 1940 su primera
medalla de plata y los cargos directivos de la Escuela del Zamorano, en su mayoria estadounidenses,
empezaron a admirar su trabajo, el cual se destacaba por la espontaneidad de las pinturas, caracterizadas por
establecer una percepcién del mundo mas bien “ingenua”, en donde la tematica se traduce a la representacién
de las casas, calles, caminos, paisajes, animales y personajes que en su conjunto forman parte del paisaje
natural y humano de San Antonio de Oriente, en esencia, la “imagen” de cualquier pueblo tipico del interior
de Honduras. Prontamente, Veldsquez alcanzé éxito internacional y sus obras tomaron notoriedad en el
mundo. Asi, en 1964, fue “Invitado de Honor” en la Feria Mundial de Nueva York, y luego, en 1969, en la de
Bonn, Alemania; ademds, parte de su obra se muestra en exhibicion permanente en el Museo de Arte
Contempordneo de Washington, Estados Unidos y en la sede de la Organizacién de Estados Americanos
(OEA). Asimismo. Su obra fue expuesta en galerias europeas y americanas. En 1955, el Estado hondurefio le
confiri el “Premio Nacional de Arte Pablo Zelaya Sierra”. La apoteosis de la fama de Veldsquez se consolid6
cuando la famosa actriz Shirley Temple realizé una pelicula sobre la obra de Veldsquez en San Antonio de
Oriente.

4 Garcia, Maria Dolores, La presencia del paisaje... Op. cit., Pag. 73.
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Por su parte, el tema del paisaje tomé impulso en Latinoamérica durante las primeras décadas
del siglo XX. En parte, los artistas adoptaron el paisaje como tema predilecto influenciados por
las corrientes nacionalistas que recorrian por ese entonces los paises de la region.
Gradualmente, los creadores buscaban expresar a través del paisaje los “rasgos particulares” de
sus respectivos paises. Precisamente estos caracteres fueron encontrados tanto en el paisaje
como en la representacion de los pueblos indigenas, lo cual coadyuvaria al reforzamiento de las

. . . 42
identidades nacionales™.

Esta tendencia se arraigd notablemente en Centroamérica y el Caribe, quizas debido a las
carencias materiales e institucionales de muchos paises del area, asf como a la exuberancia del
paisaje tropical. No es de extrafiar entonces que Velasquez haya experimentado con esta
corriente, con la cual produjo un arte lleno de fantasfa, con un estilo libre y espontineo, mas
no por ello carente de sofisticacion. Asi, sus cuadros del pueblecito de San Antonio de Oriente
y otros rincones pintorescos de Honduras, estan cargados de paisajes con escenas de la vida
cotidiana y costumbrista, complementados con el entorno natural de bosques, jardines y

montanas donde todavia no ha penetrado la modernidad y por ende la destruccién ecoldgica.

Maria Dolores Garcia apunta que “[...] la obra de los pintores primitivistas centroamericanos representan
a gente que vive en armonia con la naturaleza y consigo misma... se refugian en el encanto de las fiestas
populares o lo pintoresco de sus mercados, para celebrar un mundo alegjado de la pobreza y la miseria, del odio y

. . . ;. .. 3
la violencia, ajeno a los desastres ecoldgicos, a la destruccion, a las gnerras™ .

Ciertamente, Veldsquez, asi como las generaciones de pintores primitivistas que le sucedieron,
han logrado captar los elementos mas distintivos de la geografia hondurefia (ver ilustracion 1),
como los pueblos con sus iglesias coloniales y sus callejuelas empinadas y empedradas; los rios,
lagos y lagunas; las montafias pletoricas de arboles de pinos, caobas y cedros; los valles fértiles
y ubérrimos de arboles frutales como mangos, guayabas, naranjas, papayas, aguacates y cuanta
fruta se produce en el trépico; la desbordante fauna de la tierra, tanto la doméstica como la

silvestre; pero lo mas importante, han sabido capturar la vida cotidiana de las zonas rurales del

2 7avaleta Ochoa, Eugenia, Arte y literatura... Op. cit., Pag. 297.
43 Garcia, Maria Dolores, La presencia del paisaje... Op. cit., Pags. 73-74.
Direccion web: http://historia.fcs.ucr.ac.cr/dialogos.htm
( paginas 110 -141) p. 132




Dialogos Revista Electronica de Historia ISSN 1409- 469X
Volumen 6 Namero 2 Agosto 2005 - Febrero 2006.

pais, plasmando en sus cuadros las diversiones y actividades populares como las ferias
patronales; las peleas de gallos; el palo encebado; los juegos infantiles como el trompo, las
canicas o mables, las rondas; bodas y procesiones religiosas, y en general, las escenas de la vida

diaria del pueblo sencillo y del campo.

ILUSTRACION 1

San Antonio de Oriente, cuadro de José Antonio Velasquez. Como se aprecia, los pintores “primitivistas” intentaban
> q p » oS p P
plasmar -ademas del paisaje- los aspectos cotidianos de la gente campesina de los pueblos del interior del pais,

tratando de dar la idea de que en esos pueblos coloniales se reflejaba por extension a la nacién entera.

De este modo, el mundo idilico de la gente campesina, viviendo en un ambiente armonico y
pacifico, residiendo en casas de adobe y tejas de barro, rodeada de una prolifica naturaleza,
finalmente se convirtié en la “representacion artistica” de la nacién por excelencia. En otras
palabras, las pinturas primitivistas de Velasquez se convirtieron en el “rostro” o en la
“fotograffa” de Honduras. El tnico inconveniente con esta situacién fue que la sociedad
hondurefia asumié que el paisaje nacional, esbozado por el colectivo de pintores
primitivistas, representaba justamente a los pueblos del interior del pais, sobre todo a los
poblados mestizos concentrados en lo que se denominé en la época colonial como “Real de
Minas de Tegucigalpa”, quedando excluidos de ese imaginario por lo tanto los grupos
indigenas y naturalmente los negros que habitan la costa norte. En todo caso, hay que subrayar
que a la postre, algunos artistas garifunas retomaron la corriente primitivista -sobre todo desde

la década del 80-, y empezaron a plasmar sus propias realidades cotidianas en cuadros que
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fueron conocidos en los centros urbanos a través de las exposiciones de estos artistas en

bienales o galerias de arte de las ciudades del interior.

Este asunto de la conexion entre el paisaje representado en las pinturas y esculturas y la
“comunidad imaginada de la nacién”, ha sido investigado ya por otros autores como Daniels,
Rowe y Schelling y Garcfa Canclini, para quienes se aprecia en las manifestaciones de la cultura
popular y de la cultura de la élite una vinculacién entre estética, paisajismos e identidades

. 44
nacionales™.

Por otro lado, hay que sefialar que el Estado también intentd recurrir a otras manifestaciones
artisticas populares con la finalidad de multiplicar otras “imagenes” de la nacién. Un paso
decisivo en esta linea se dio con la creacion en 1952 del Instituto Hondurefio de Antropologia
e Historia IHAH), organizado gracias a los auspicios del antropélogo hondurefio Jesus Nufiez
Chinchilla; dicha institucién ha logrado manejar con algun acierto el patrimonio arqueologico e
histérico de la nacién, especialmente el sitio emblematico por excelencia, las ruinas mayas de

Copan®.

No obstante, un trabajo destacado del IHAH se dio con respecto al estudio de las etnias
indigenas y negras del pais, trabajo que ha sido llevado a cabo en colaboracién con muchas
instituciones y universidades estadounidenses. En este aspecto, sobresalen igualmente los
programas de rescate y promocion de las artesanfas populares en zonas indigenas y campesinas.
Gracias a ello, se logré popularizar por ejemplo la alfareria de la regiéon sur hondurefa, de
tradicién indigena lenca, lo que propicié que los llamativos y coloridos “gallitos del sur” (ver
ilustracion 2) -elaborados en la aldea de La Arada y otras comunidades adyacentes desde inicios

del siglo XX, pero popularizados apenas en los afos 70- se convirtieran en la artesanfa

* Daniels, S., Fields of Vision: Landscape Imagery and National Identity in England and the US, Cambridge,
Polity, 1993, P4g. 243 y ss; Rowe, W., y Schelling, V., Memory and Modernity: Popular Culture in Latin
America, Londres, Verso, 1991 y Garcia Canclini, N., Transforming Modernity: Popular Culture in Mexico,
Austin, University of Texas Press, 1993.
+ véase: Véliz, Vito, Sintesis historica de la arqueologia en Honduras, En: Revista Yaxkin, Tegucigalpa,
Instituto Hondurefio de Antropologia e Historia IHAH), Volumen VI, N° 1y 2, 1983, Pag. 4.
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hondurefia por antonomasia, al igual que sucedié con la pintura primitivista de José Antonio

z 46
Velasquez™.

ILUSTRACION 2

“Gallito del sur”, una “representaciéon”

que contribuy6 a forjar otra imagen
mas de la nacion. Actualmente, es el

logotipo del Ministerio de Turismo.

En resumen, se puede sefalar que los pintores primitivistas recurrieron al paisaje como una
forma de mostrar y proclamar el arraigo a su tierra y a su identidad cultural. Velasquez, aunque
no dejo escuela en el sentido estricto del término, fue con los afios emulado por una serie de
jovenes que comenzaron a dibujar cuadros primitivistas que evocaban los pueblos, aldeas y
caserios hondurefios del interior, e inclusive, hasta de los centros urbanos como Tegucigalpa,
los cuales comenzaron a vender a turistas en la calle o en tiendas de artesanias; no obstante, es
cierto que también aparecié desde los afios 70 una generaciéon de notables pintores

primitivistas que han tenido éxito internacional en América y Europa, como el caso de Roque

% Sobre este punto puede consultarse por ejemplo: Castegnaro de Foletti, Alessandra, Viaje por el universo
artesanal de Honduras, Tegucigalpa, Instituto Hondurefio de Antropologia e Historia (IHAH), 1* edicién,
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Zelaya, Moisés Becerra, Francisco Ardon Chavez y Sergio Martinez entre otros. Igualmente,
mediante la escultura y la alfarerfa, el Estado se apropié de la tradicién popular de los “gallitos
del sur” -elaborados por alfareros indigenas lencas- para convertirlos en la artesania nacional

hondurefia.

B) La participacion de otras manifestaciones populares en Ila edificacion de Ia nacion
en Honduras: Ia nacion en las “representaciones” del folklore (muisica, danzas,

artesanias).

Por otro lado, dentro de las manifestaciones populares, es interesante subrayar el aporte del
folklore popular como medio utilizado por el Estado-naciéon de cara a consolidar una imagen
de la nacién. Al igual que con las bellas artes, el Estado hondurefio procuré difundir una serie
de representaciones tendentes a popularizar en la poblacién hondurena las “expresiones

genuinas” -utilizando el lenguaje oficial- de la hondurenidad.

A ese proposito, a mediados de la década del 50 del siglo recién pasado, el gobierno hondurefio
fundé el “Departamento de Folklore Nacional, cuya direccion recayo en el profesor Rafael
Manzanares y serfa una dependencia del Ministerio de Educacién Publica. El profesor
Manzanares organizé rapidamente el 22 de noviembre de 1956 el “Cuadro Nacional de Danzas
Folkléricas” que con el paso de tiempo, mostrd al pais y al resto del mundo los principales
bailes populares de la nacién, sobre todo los de raiz indigena, campesina y criolla®’.

Mas tarde, en 1962, también se cre6 el “Ballet Garifuna Nacional”, el cual también pasé a

formar parte del “Departamento del Folklore Nacional” y desde los anos 70, ha estado bajo la
acertada direccion del profesor garifuna Crisanto Meléndez Uayujuru. Como se sabe, el Ballet

Garifuna -pese a la marginaciéon oficial a que han sido sujetos los garifunas en el imaginario

2003, Pag. 142. El “Gallito del Sur” hoy en dia es el emblema del Ministerio de Turismo de Honduras, por
tanto, es el afiche con que la nacién se promociona turisticamente en el extranjero.
*" Herranz, Atanasio, Estado, sociedad y lenguaje. La politica lingiiistica en Honduras, Tegucigalpa, Editorial
Guaymuras, Coleccion Lampara de Critica y Cultura, 2* edicién, 2000, Pag. 232.
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nacional- ha sido uno de los grupos culturales que mas éxitos internacionales han aportado al

pais®.

Luego, en 1975, mediante Decreto N° 665 del 23 de junio, el gobierno creé el Ministerio de
Cultura con la denominacién de “Secretarfa de Cultura y Turismo” (SECTUR), con lo que el
“Departamento de Folklore Nacional” pasé a depender desde entonces del susodicho

. . . 4()
Ministerio™.

Lo interesante de la apariciéon de los cuadros de danzas -tanto el mestizo como el garifuna- es
que promovieron la idea en la poblacién hondurefia que la musica y los bailes nacionales se
nutrian de tres fuentes, la espafola e indigena, representada por el “Cuadro Nacional de
Danzas Criollas”; y la negra-garifuna, representada por el “Ballet Garifuna”. De esta forma, la
sociedad hondurefia fue descubriendo que las manifestaciones musicales del pais eran variadas
y multiculturales. Con los afios, la fuerza, magia y vistosidad de la danza y la musica garifuna,

especialmente el baile de “La punta”, se terminaron imponiendo al resto de la colectividad

b

mestiza hondurena, de tal forma que se podria decir que hoy en dia, es el “baile nacional” mas

reconocido internacionalmente.

En sintesis, se puede afirmar que la “Historia de la cultura hondurefia” atn esta por escribirse.
Los estudios sobre cultura y sus relaciones con la construccién de imaginarios nacionales y la
identidad nacional son igualmente escasos y fragmentarios, no obstante, en las décadas
recientes muchos estudiosos hondurefios y extranjeros han aportado importantes
investigaciones y conocimientos al tema en cuestion que podrian servir como fuentes para la
culminaciéon de una obra sintetizadora y global sobre la historia cultural hondurefia. En todo
caso, es evidente que el Estado-nacién hondurefio ha recurrido a algunas manifestaciones
artisticas de la cultura oficial o popular con la finalidad de construir “instancias de
representacion de la nacién”, especialmente a través de la pintura primitivista de José Antonio

Velasquez, cuyos lienzos de “San Antonio de Oriente” se convirtieron en la representacion

4 Ballet Nacional Folklérico Garifuna, Ficha técnica, En:
www.sdnhon.org.hn/miembros/muaartes/Documentos/balletgarifunas-hn.htm, 2001, P4g. 2.
4 Constiltese: Meyer, Harvey K. y Meyer, Jessie H., Historical Dictionary of Honduras, Londres, The
Scarecrow Press INC, Latin American Historical Dictionaries, N° 15, 2% edicién, 1994, P4g. 218.
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estética de la nacién por antonomasia, asi como por medio de la alfarerfa y los “Gallitos del

sur”, que también personificaron y encarnaron otra imagen mas de la nacién.

10.
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