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LOS DERECHOS DE AUTOR Y LA EDUCACION

Resumen: El presente articulo trata de brindar al lector
informacion actualizada sobre los aspectos mas impor-
tantes de la normativa sobre la propiedad intelectual ysu
aplicacion en el campo educativo. Entre los contenidos
estudiados estan los siguientes: los derechos de autor, los
derechos conexos, los derechos morales ¥ patrimoniales,
las limitaciones a dichos derechos, las utilizaciones gra-
tuitas de las obras, las licencias de reproduccion ¥y tra-
duccion, la necesidad de establecer una cdtedra libre pa-
ra la ensenanza de esta legislacion, los programas de
computacion y la INTERNET. Entre los aspectos mds im-
portantes de este articulo estd el énfasis que bace en cla-
rificar los peligros de la pirateria y del fotocopiado de
obras que, paraddjicamente, es alarmante en nuestras
universidades e instituciones educativas, en general. Eso
va en detrimento de los autores, no solo extranjeros, sino,
y muy en especial, de los nacionales. Seviala que una ma-
yor difusion de esta normativa redundard en una toma
de conciencia de los darios que conlleva las violaciones a
la misma y propone, como una medida concreta, el esta-
blecimiento de una cdtedra interdisciplinaria, con sede
en la Facultad de Derecho, donde todos los interesados,
en forma libre, puedan estudiar los alcances de la Ley so-
bre esta materia, la Jurisprudencia, Doctrina y normati-
va internacional.

Manuel Castro Lobo
Introducciéon

Los derechos de autor constituyen un
area de vital importancia en el campo del de-
sarrollo cultural por cuanto protegen la crea-
cion intelectual, artistica y cientifica. En el
campo educativo, dicha normativa considera
una serie de elementos propios del mismo,
que hacen necesario un estudio especial y
que convierten en una necesidad imperativa,
su difusién y su conocimiento por parte de
las instituciones educativas y de los mismos
educadores. El presente articulo trata de brin-
dar un enfoque sobre las consideraciones
que la legislacién autoral posee con respecto
al campo educativo. Espero que el mismo sea
de utilidad para todas aquellas personas que
se dedican a la noble labor educativa.

La Constitucion Politica de nuestro pais
posee articulos que parecieran ser contradic-
torios. El articulo 89 sefala que: “Entre los fi-
nes culturales de la Republica estin: proteger
las bellezas naturales, conservar y desarrollar
el patrimonio histérico y artistico de la Na-
cion y apoyar la iniciativa privada para el
progreso cientifico y artistico”. El articulo 50
senala que: “El Estado procurard el mayor
bienestar de todos los habitantes del pais, or-
ganizando y estimulando la produccion y el
mas adecuado reparto de la riqueza”, Por
otra parte, el articulo 45 prescribe lo siguien-
te: “La propiedad es inviolable; a nadie pue-
de privarse de la suya si no es por interés pu-
blico legalmente comprobado, previa indem-
nizacion conforme a la ley...” Y el articulo 47
agrega: “Todo autor, inventor, productor o
comerciante gozara temporalmente de la
propiedad exclusiva de su obra, invencién,
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marca o nombre comercial, con arreglo a la
ley.” Sin embargo, la oposicion entre unos ar-
ticulos, que enfatizan el bienestar de la colec-
tividad y otros que recalcan los derechos indi-
viduales de los autores, inventores y produc-
tores, derivados de la propiedad sobre sus
obras, es solo aparente. Precisamente es 1a le-
gislacion autoral la que le permite al Estado la
proteccion del patrimonio historico y artistico
y el logro del progreso cientifico y artistico. Y
todo ello redunda en el mayor bienestar de
todos los habitantes del pais. Con esta norma-
tiva, el creador intelectual, artistico y cientifi-
co sabe que su labor va a ser protegida y que
todo su esfuerzo serd compensado con una
serie de derechos morales y patrimoniales
que tienen amplia tutela legal. Gracias a esta
legislacion, la obra tendrd que ser respetada
por los demas y el uso de la misma se en-
cuentra regulado por la ley. Imaginemos por
un momento lo frustrante que seria el que no
existiera una legislacion que protegiese nues-
tras creaciones y que las mismas fueran sus-
ceptibles de apropiacion por los demds. Que
la gente pudiese deformar nuestras obras e in-
cluso apropiarse de la paternidad de las mis-
mas. Esa situacion seria desestimulante para
los creadores quienes preferirian no gastar
tiempo y energia en el dificil y laborioso pro-
ceso creativo. Con ello, el pais no tendria nin-
gan desarrollo cultural.

¢Qué tiene que ver la inviolabilidad de
la propiedad privada con los derechos de au-
tor y conexos? Pues precisamente, estamos
en presencia de la propiedad de las propie-
dades. Es la propiedad mis sagrada. Aquella
que tiene el autor sobre sus propias obras. Es
importante recordar que la legislacion auto-
ral ha hecho uso de distintos términos para
darse a conocer. Se le llamo “propiedad inte-
lectual”. Algunos fueron mas precisos y utiliza-
ron el nombre de “propiedad literaria y artisti-
ca”. Otros lo fueron aGn mis y la denominaron
“propiedad literaria, artistica y cientifica”. La
actual legislaciéon autoral, la No. 6683 , publi-
cada en la Gaceta No. 226 de 25 de noviem-
bre de 1982, utiliza el nombre de “Ley de De-
rechos de Autor y Derechos Conexos”. Sin

embargo, la denominacion de “propiedad in-
telectual” es tan aceptada que la méaxima or-
ganizaciéon mundial en materia autoral se lla-
ma precisamente “Organizacion Mundial de
la Propiedad Intelectual” (OMPD. No solo se
debe de hablar de propiedad intelectual sino
que podemos afirmar que la propiedad que
un autor tiene sobre su creacion es la mas
noble y mis legitima de las propiedades. Por
esa razon, el preambulo de la Ley del Estado
de Massachusetts, de los Estados Unidos de
América, del 17 de marzo de 1789 reza lo si-
guiente: “No hay propiedad mds particular ni
mas legitima al hombre que aquella que es
producto de su trabajo y de su mente”.
Tenemos por un lado el derecho del
autor sobre su obra o en otras palabras, el
ejercicio de su propiedad sobre su obra y por
otro, el deber del Estado de “conservar y de-
sarrollar el patrimonio historico y artistico de
la Nacion” y de buscar el bienestar de todos.
Pareciera que existe un conflicto de intereses
entre ambos articulos pues el primero defien-
de el derecho particular de los autores sobre
sus obras y el segundo el derecho colectivo
de poder disfrutar de las creaciones de los au-
tores. En un dmbito mayor, la Carta Interna-
cional de los Derechos Humanos indica, en el
articulo 17 que: “Toda persona tiene derecho
a la propiedad, individual y colectivamente.
Nadie serd privado arbitrariamente de su pro-
piedad”. Por otra parte, la misma Carta Inter-
nacional en su articulo 26 sepala que: “Toda
persona tiene derecho a la educacion... La
educacion tendra por objeto el pleno desarro-
llo de la personalidad humana y el fortaleci-
miento del respeto a los derechos humanos y
a las libertades fundamentales...” En el caso
concreto de la materia autoral, la Declaracion
Universal de los Derechos del Hombre, en el
articulo 27.2 sefiala lo siguiente: “Toda perso-
na tiene el derecho a la proteccién de los in-
tereses morales y patrimoniales que le corres-
ponda por razén de las producciones cientifi-
cas, literarias o artisticas de que sea autora”.
El conflicto, como sefalamos anterior-
mente, es solo aparente. La colectividad, al re-
conocer los derechos de los creadores sobre
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sus obras y al promulgar y respetar una legis-
lacion que los proteja, se garantiza el poder se-
guir enriqueciéndose con la labor intelectual,
artistica y cientifica de éstos. Es un estimulo in-
dividual para el progreso colectivo. A continua-
cidn estudiaremos esta importante normativa
que, como ya dijimos, redunda no solo en el
bienestar personal del autor sino que garantiza
el desarrollo y el progreso de la colectividad.

Los derechos de autor

El articulo 1 de la Ley de Derechos de
Autor y Derechos Conexos vigente, que en lo
sucesivo abreviaré LDA, senala que:

“Las producciones intelectuales originales confieren a
sus autores los derechos a los cuales se refiere esta Ley.
Los autores son titulares de derechos patrimoniales y
morales sobre sus obras literarias y artisticas. Por “obras
literarias y artisticas” deben entenderse todas las produc-
ciones en los campos literario y artistico, cualquiera sea
la forma de expresion, tales como: libros. folletos. cartas
y otros escritos; ademads, los programas (se debe de re-
ferir a los de computo) dentro de los cuales se incluyen
sus versiones sucesivas y los programas derivados; tam-
bién las conferencias, las alocuciones, los sermones y
otras obras de similar naturaleza, asi como las obras dra-
matico musicales, las coreografias, las pantomimas; las
composiciones musicales, con o sin ella (debe de referir-
se a la letra) y las obras cinematogrificas, a las cuales se
asimilan las obras expresadas por procedimiento anilo-
go a la cinematografia, las obras de dibujo, pintura, ar-
quitectura, escultura, grabado y litografia, las obras foto-
graficas y las expresadas por procedimiento anilogo a la
fotografia; las de artes aplicadas; tales como ilustracio-
nes, mapas, planos, croquis y las obras plisticas relativas
a la geografia, la topografia, la arquitectura o las ciencias
y las obras derivadas como las adaptaciones, las traduc-
ciones y otras transformaciones de obras originarias que,
sin pertenecer al dominio publico, hayan sido autoriza-
das por sus autores.” (cursiva del autor)

El Reglamento a la Ley de Derechos de
Autor y Derechos Conexos (que en lo sucesi-
vo abreviaré RLDA), en su articulo primero,
agrega que la presente normativa protege
“por el solo hecho de su creacion, los derechos
de todas las obras del ingenio, de caricter ori-
ginal, ya sean literarias o artisticas, cualesquie-
ra sea su género, forma de expresidon, mérito
o destino...” (cursiva del autor) También, el
articulo 4 del RLDA define a las obras litera-

rias y artisticas en forma muy parecida a co-
mo lo hace el articulo 1 de la LDA e incluye
expresamente a los programas de computo a
los que define, en el articulo tercero, como :

“un conjunto de instrucciones expresadas mediante pala-
bras, codigos, planes o en cualquier forma que, al ser in-
corporadas en un dispositivo de lectura automatizada, es
capaz de hacer que un computador —un aparato electro-
nico o similar capaz de elaborar informaciones-, ejecute
determinada tarea u obtenga determinado resultado. El
programa de computo comprende también la documen-
tacion técnica y los manuales de uso”.

Relacionado con el articulo anterior,
esta el articulo tercero del RLDA que define a
la base de datos como “la compilacién de
materia, hechos o datos que por seleccion y
disposicidn de los mismos, tenga elementos
de originalidad”.

Los derechos conexos

Ademis de existir los derechos de autor,
tenemos también a los llamados “derechos co-
nexos”, “derechos vecinos”, o “derechos anilo-
gos”. Estos derechos poseen una conexion di-
recta o indirecta con el objeto mismo del dere-
cho de autor. En algunos casos, la conexion es
de subordinacién o dependencia. En otros, es
de simple afinidad. Esa relacion de subordina-
cidn es enfatizada por el articulo 45 del RLDA
que senala que en caso de que surja un conflic-
to entre el autor y el titular del derecho cone-
X0, se aplicard aquello que beneficie al autor.

Desgraciadamente, ni la LDA ni su re-
glamento posee una clasificacion de estos de-
rechos conexos, como si lo hace el art. 1 con
los derechos de autor. Debemos de inferir
eso de lo que nos dicen otros articulos como
el art. 78 LDA que se refiere a los derechos
de los artistas, intérpretes o ejecutantes; el art.
82 LDA que se refiere a los derechos de los
productores de fonogramas o videogramas; al
art. 152 LDA que se refiere a los de los acro-
batas, magos, payasos, trapecistas y domado-
res y el art. 153 LDA, a los atletas, aficionados
y profesionales que actien en publico.

El articulo 77 de la LDA define al artista
como “todo actor, locutor, narrador, declamador,
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cantante, bailarin, mdsico o cualquier otra per-
sona que interprete O ejecute una obra literaria
O artistica”.

La LDA diferencia entre una obra ori-
ginaria y una derivada. La primera se refie-
re a la creacidn primigenia y la segunda a la
que resulta de una adaptacién de una obra
originaria, “siempre que sea una creaciéon
distinta, con caracter de originalidad” (art. 4
LDA) Los llamados derechos “conexos” es-
tin muy relacionados con el uso posterior
de obras originarias y de ahi su caricter de
conexidad o supeditacion.

El articulo 5 del RLDA es mds claro al
respecto al sefialar como obras objeto de pro-
teccion legal, “las traducciones, adaptacio-
nes, transformaciones o arreglos de una crea-
cion preexistente que tenga elementos de ori-
ginalidad, asi como antologias o compilacio-
nes de obras diversas y las bases de datos,
que por la seleccidn o disposicion de las ma-
terias constituyan creaciones personales.”
(cursiva del autor).

Notese que la LDA y su reglamento,
protegen las obras literarias y artisticas origi-
nales. La condicion de ser originales es sine
quam non para recibir dicha proteccion. Por
otra parte, el articulo 1 de la LDA indica que
esas obras originales puede tener cualquier
forma de expresion. Si bien dicho articulo
nos da una serie de ejemplos, esa lista no
constituye un numerus clausus.

Este articulo nos habla de dos tipos de
derechos que tienen los autores sobre sus
obras originales: los derechos morales y los
derechos patrimoniales.

Derechos morales

El articulo 13 de la LDA indica que el de-
recho moral es un derecho “personalisimo, ina-
lienable e irrenunciable y perpetuo”. El articulo
siguiente nos senala las formas en que se con-
creta dicho derecho y que sumariamente son:

1) a mantener la obra inédita y aplazar su
publicacion hasta cincuenta afos pos-
teriores a su muerte

2) a exigir la mencidén de su nombre o
seudoénimo
3) a impedir toda reproduccion o comuni-

cacion al pablico de su obra si ella ha
sido deformada o alterada

4) a introducir modificaciones sucesivas a
la misma

5 a defender su honor y reputacion como
autor

6)  a retirar la obra de circulaciéon e im-
pedir su comercio, previa indemniza-
cidn a los perjudicados.

Derechos patrimoniales

El articulo 16 del mismo cuerpo legal
nos habla de los derechos patrimoniales. In-
dica que el autor tiene un derecho exclusivo
a utilizar su obra y que los contratos sobre la
materia se interpretardn siempre restrictiva-
mente, a4 favor del autor. Esos derechos se
manifiestan concretamente en el poder que
tiene el autor a autorizar:

D la reproduccion de su obra

2) la adaptacién e inclusidon de ella en
medios audiovisuales

3) la comunicacién al publico en forma
directa o indirecta

4) la distribucién de la obra

5) en general, cualquier forma de utiliza-
cion de la misma

El articulo 17 de la LDA senala que “co-
rresponde exclusivamente al titular de los de-
rechos patrimoniales sobre la obra, determinar
la retribucién econdmica que deban pagar sus
usuarios”. Si bien ese articulo resulta utdpico,
trata de defender el derecho que tiene el au-
tor a fijar el monto de la retribucién econdmi-
ca que deben pagar los usuarios de su obra
aunque, en la practica, son muchos los facto-
res que se utilizan para fijar ese monto y no la
mera voluntad del autor. El mismo articulo 30
de la LDA senala que, en el contrato de edi-
cion, “el editor fijara el precio de venta de ca-
da ejemplar, dentro de los usos y costumbres
comerciales”. Asi, es el editor y no el autor el
que fija el precio de venta de las obras.
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¢Qué prevalece: el derecho del autor
sobre su obra o el derecho de la colectividad
a conocer y a hacer uso de la obra del autor?
La respuesta a esta pregunta no es la misma
en todas las comunidades ni en todas las
épocas. Lo que si es claro es que si en deter-
minada comunidad y en determinada época
prevalece el bien individual sobre el bien co-
lectivo, la respuesta serd favorable al derecho
del autor sobre su obra y viceversa.

Nuestra legislacion autoral busca esta-
blecer un equilibrio entre el interés particular
del autor y el interés colectivo de los usuarios
de las obras del autor. El autor tiene una espe-
cie de monopolio, por tiempo limitado, para
explotar econGmicamente su obra. Asi, el autor
puede ejercer sus derechos patrimoniales so-
bre la obra durante toda su vida e incluso, sus
causahabientes o derechohabientes, sus here-
deros, sus legatarios, etc. podrin hacerlo du-
rante un lapso de cincuenta anos luego de
acaecida la muerte del autor. Transcurrido ese
tiempo, la colectividad adquiere el beneficio
de usar dicha obra sin el pago de ningin de-
recho patrimonial. La obra entra a formar par-
te del patrimonio cultural comin del pais. Sin
embargo, hay un campo en el cual, los privile-
gios del autor ceden a favor del bien colectivo
sin necesidad de esperar el lapso de tiempo ci-
tado. Ese campo es el educativo. Por eso, es
importante conocer cudles son esas considera-
ciones que se tiene, en materia de legislacion
autoral, al uso de las obras de los autores en el
campo educativo.

Es ejemplar el caso de la Universidad
de Costa Rica, cuyo Estatuto Orgénico sefiala,
en el articulo 6, lo siguiente:

“Son funciones de la Universidad de Costa Rica:

a) Contribuir al progreso de las ciencias, las artes, las
humanidades y la técnica, reafirmando su interre-
lacion y aplicandolas al conocimiento de la reali-
dad costarricense.

¢) Contribuir a elevar el nivel cultural de la nacion cos-
tarricense mediante la accién universitaria.

d) Impulsar y desarrollar la ensenanza e investigacion
de alto nivel.

e) Proporcionar a los estudiantes una cultura superior
de orden general, como base y complemento de la
formacion especial o profesional.

¢Como se pueden alcanzar estos objeti-
vos cuando toda la creacién intelectual, artis-
tica y cientifica esta regulada por la normati-
va anteriormente citada, que protege los de-
rechos morales y patrimoniales de los auto-
res? Pareciera que, como lo sefalé al inicio,
existe un conflicto entre aquella parte de los
tratados, de la Constitucion y de la LDA que
protege los derechos de los autores y aquella
otra parte que pregona el derecho a la edu-
cacion, el deber del Estado de “conservar y
desarrollar el patrimonio histérico y artistico
de la Nacién”, o el de la Universidad de
Costa Rica de “contribuir a elevar el nivel
cultural de la nacién costarricense...impulsar
y desarrollar la ensefianza e investigacion de
alto nivel...et¢”. Pero, insisto, el conflicto es
aparente pues el bienestar individual del
creador redunda y estd en funcién del bie-
nestar colectivo.

Limitaciones

Existe una serie de limitaciones y ex-
cepciones a la proteccion del derecho de au-
tor. Algunas son motivadas por razones de
politica social, por el derecho al conocimien-
to y el acceso a la informacién. Esas limitacio-
nes constituyen un numerus clausus'y siem-
pre deben de estar expresamente reguladas
por ley. Estas limitaciones no afectan el dere-
cho moral del autor pues solamente pueden
restringir sus derechos patrimoniales. Por
e€sa razon, solo se pueden aplicar después
de la primera publicacién de la obra. Las li-
mitaciones son de dos tipos: las que autori-
zan la utilizacion libre y gratuita de la obra y
las que estan sujetas a compensaciones eco-
némicas. Son licencias que compensan al au-
tor con una remuneracidn. A continuacién
analizaremos ambos tipos de limitaciones.

Las utilizaciones gratuitas

Las utilizaciones libres y gratuitas son es-
tablecidas por ley y estdn siempre sometidas al
cumplimiento de ciertas condiciones. Siempre
se deben de respetar los derechos morales del
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autor, entre los que estin la mencidn de su
nombre o seudonimo, la del titulo de la obra,
la publicacion y el respeto a la integridad de la
misma. La principal de las utilizaciones libres y
gratuitas es la que tiene como fin el uso de la
obra para fines educativos. Dentro de este
campo estd el uso de las ilustraciones y las
citas. Las ilustraciones estan, sometidas a las
mismas condiciones que las citas. Siempre se
debe de indicar la fuente, el nombre o seudé-
nimo del autor, y su uso debe de estar justifi-
cado por el fin diddctico. El derecho de cita es
una limitaciéon universalmente aceptada. Con-
siste en la mencidon de un fragmento relative-
mente corto de la obra protegida, con una fina-
lidad pedagogica. La obra citada debe de haber
sido debidamente publicada, es decir, el autor
debe de haber consentido en publicarla. En
cuanto a la extension de la cita no hay unifor-
midad aunque todas las legislaciones indican
que la cita debe de ser corta. En el caso de Ar-
gentina, en su articulo 10, expresamente se in-
dica lo siguiente: “hasta mil palabras de obras
literarias o cientificas u ocho compases en las
musicales”. En ¢l caso de Costa Rica ocurre al-
g0 muy curioso. El articulo 70 de la LDA sena-
la 1o siguiente: “Es permitido citar a4 un autor,
transcribiendo los pasajes pertinentes, siempre
que éstos no sean tantos ni seguidos, que pue-
dan considerarse como una reproduccion simu-
lada y sustancial, que redunde en perjuicio del
autor de la obra original”. Mis adelante, el arti-
culo 118 de la misma LDA agrega lo siguiente:
“Incurre en prision de tres @ ocho meses:

@) El que reproduzea, en obra suya, trozos
de obra ajena protegida, en proporcion
superior al namero de palabras o com-
pases previsto en el articulo 707, Como
se podrd observar, el articulo 118 remite
al articulo 70 en un aspecto tan especiti-
co y delicado como el nimero de pala-
bras o compases que determinan si se
trata de una cita, legalmente valida, o si
se trata de una violacion «a la ley que nos
puede hacer merecedores de una pena
que va de tres a ocho meses de prision.
Lo curioso es que el articulo 70 no pre-
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cisa el tamano de la cita o el nimero de
compases que podemos usar sin come-
ter un ilicito. Es un descuido grave por
parte del legislador.

Algunas legislaciones van mas alla y au-
torizan la reproduccion, por parte de estable-
cimientos de ensefianza, de trozos o partes
cortas de obras, en forma de antologias, com-
pilaciones o compendios. Su uso debe de ser
exclusivo de dichos establecimientos de ense-
nanza y siempre debe de respetarse los dere-
chos morales de los autores. Ello, por ejemplo.
lo contempla la legislacion italiana, articulo 70,
y la irlandesa, en su articulo 12, En el caso de
la legislacion alemana, articulo 47, se permite
que escuelas, o institutos superiores de ense-
fianza, realicen registros visuales y sonoros de
obras incluidas en emisiones escolares. Estos
deberdn ser usados solo para fines pedagogi-
cos y tendrdn que ser destruidos, a mas tardar,
al finalizar el ano escolar. En otras legislacio-
nes se permite la presentacion en forma gra-
tuita, en establecimientos de ensenanza, de re-
presentaciones y ejecuciones en vivo, siempre
que la difusiéon de la obra sea limitada al esta-
blecimiento educativo y la actuacion de los in-
térpretes sea en forma grawita, Es el caso de
Argenting, wrt. 30, Colombia, art. 44, Costa Ri-
ca, art. 73 y el de Chile, art. 47.

Otras legislaciones autorizan a las bi-
bliotecas y servicios de archivo a realizar re-
producciones de las obras de los autores, pa-
ra su Propio uso, siempre que se haga sin fi-
nes de lucro. En la legislacion norteamerica-
na, articulo 108, se autoriza a las bibliotecas
y los servicios de archivo, la reproduccion de
una sola copia de la obra publicada.

Ortros ejemplos de utilizaciones libres y
gratuitas son las resenas de prensa. Aqui se
permite el uso de articulos debidamente pu-
blicados y que sean de interés del pablico,
por la prensa. Siempre debe de respetarse el
derecho moral del autor y el articulo no pue-
de ser objeto de reserva especial.

En Costa Rica, el articulo 67 de la LDA
senala lo siguiente: “Las noticias que tienen
caracter de prensa informativa, no gozan de
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la proteccion de esta ley.” El articulo siguiente
anade lo siguiente: “Los articulos de actualidad,
publicados en revistas o periddicos, pueden
ser reproducidos, si ello no ha sido expresa-
mente prohibido, debiendo —en todo caso— ci-
tarse la fuente de origen.”

Otro ejemplo de utilizacién libre son
los discursos, conferencias o alocuciones pro-
nunciadas en publico. Se autoriza la repro-
ducciéon por la prensa, de dichos discursos,
como parte del ejercicio del derecho a la in-
formacion. Sin embargo, la publicaciéon de
una serie de discursos de un mismo autor, re-
quiere de su autorizacién. En Costa Rica, el
articulo 69 de la LDA senala lo siguiente:

“Pueden publicarse en la prensa, radio y television pe-
riédica, sin necesidad de autorizacion alguna. los discur-
sos pronunciados en las asambleas deliberadas o en reu-
niones publicas, asi como los alegatos ante los tribuna-
les de justicia; sin emburgo, no podrin publicarse en im-
preso separado o en coleccion, sin permiso del autor.”

Ouo ejemplo de utilizacion libre son los
refratos, siempre que se trate de uso con fines
cientificos, didacticos o acontecimientos de in-
terés publico. Nuestra LDA, en su articulo 71
indica lo siguiente: “Es licita la reproduccion
fotografica, o por otros procesos pictoricos, de
las estatuas, monumentos y otras obras de ar-
te, adquiridos por el poder publico, expuestos
en las calles, jardines y museos.”

Algunas legislaciones permiten la re-
produccion de fotografias de obras artisticas
expuestas al pablico, en sus respectivos catilo-
gos de exposicion. Es el caso de la legislacion
alemana, en su art. 58. Y el articulo 76 de
nuestra LDA, senala lo siguiente: “La publica-
cion del retrato es libre, cuando se relaciona
con fines cientificos, diddcticos o culturales
en general, o con hechos o acontecimientos
de interés publico, o que se hubieran desa-
rrollado en pablico”.

Otro caso de utilizacion libre es el ca-
so de las fijaciones efimeras. Algunas legisla-
ciones permiten la fijacion de una obra litera-
ria, dramatica o musical, por medio de un or-
ganismo de radiodifusion para su uso en la
programacion de sus emisiones. Una vez rea-

lizada la emision, dicha fijacidon efimera debe
de ser destruida. Se exceptta el caso de fija-
ciones que tengan un alto valor documental,
las cuales pueden ser conservadas en un ar-
chivo, y tal situaciéon deberd de ser notifticada
al autor. Lo anterior estd regulado en la legis-
lacion alemana, en su articulo 55.

La utiilizacién de obras protegidas por
razon de indole humanitaria es otro ejemplo
de utilizacidn libre. Algunos paises permiten
la reproduccion de obras en el sistema Braille,
o por otro método destinado a ser usado por
invidentes. Dicha reproduccién no puede te-
ner fines de lucro. Esto es contemplado en las
legislaciones de Espafia, Portugal y Suecia.

También, es permitida la ejecucidon de
musica grabada y la recepcion de transmisio-
nes de radiodifusion en los comercios del ramo
con fines de demostracion. Nuestra LDA en su
articulo 72 prescribe lo siguiente: “Es libre la
ejecucion de fonogramas y la recepcion de
transmisiones de radio o television, en los es-
tablecimientos comerciales que vendan aparu-
tos receptores electrodomésticos o fonogra-
mas, para demostracion a su clientela”.

Algunas legislaciones, como las de Bra-
sil, se permite la realizacién de parafrasis o pa-
rodias de obras protegidas. También, algunas
legislaciones permiten la representacion priva-
da y gratuita cuando se hacen dentro del circu-
lo familiar. Por ejemplo, la legislacion brasile-
fia, art. 40, y el articulo 73 de nuestra LDA que
sehala lo siguiente: “Es libre la representacion
teatral y la ejecucion musical, cuando se reali-
cen en el hogar para beneficio exclusivo del
circulo familiar. También lo serdn cuando se
realicen para fines exclusivamente didacticos,
siempre que no haya dnimo de lucro ni ningin
tipo de compensacion econdémica’.

Las ejecuciones de obras musicales en
conciertos publicos gratuitos, por organis-
mos musicales estatales, son consideradas
utilizaciones libres y gratuitas, por algunas le-
gislaciones. Por ¢jemplo, la argentina, art. 306,
y la italiana, art. 71.

También se considera un caso de utili-
zacion libre la reproduccion de obras dentro
de los procesos judiciales y administrativos,
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como elementos de prueba o de demostracion.
Asi lo contempla la legislacion espariola, art. 31
y la italiana, art. 67. Nuestra LDA en su articulo
74 admite la reproduccién de una obra de ca-
racter didactico o cientificio, siempre que se ha-
ga en forma “personal y exclusivamente por el
-interesado para su propio uso y sin ningin dni-
mo de lucro directo o indirecto. Esa reproduc-
cion deberd realizarse en un solo ejemplar, me-
canografiado o manuscrito.” (cursiva del autor).

Este articulo ha sido mal interpretado
por muchos docentes quienes consideran que
es licita la reproduccion de libros completos
por el simple hecho de ser necesaria su lectu-
ra en los cursos que ellos imparten. Si leemos
con detenimiento el articulo anterior, descu-
brimos que en ningin momento se permite la
fotocopia indiscriminada de las obras de ca-
racter didactico o cientifico. Lo que se permi-
te es la copia personal en forma mecanogra-
fiada o manuscrita. No olvidemos que duran-
te muchos siglos la copia manuscrita de una
obra escrita o de una partitura musical era un
medio didactico para conocer a fondo la obra
de un autor. El proceso en si de copiar en for-
ma manuscrita o mecanografiada una obra es
una actividad educativa. Cosa muy distinta es
el acto de fotocopiar una obra. Por otra parte,
el caracter no lucrativo de la copia aqui auto-
rizada es otro punto muy delicado. Algunos
docentes consideran que no cometen ningu-
na violacién a la ley autoral si contratan con
una empresa dedicada a sacar fotocopias, el
fotocopiar determinada obra cuya lectura se
requiere en sus cursos. En muchos casos, se
fotocopia el libro entero, incluyendo la porta-
da, y se confeccionan empastes que se ase-
mejan mucho al libro original.

El asunto es muy serio pues en el caso
concreto de la Universidad de Costa Rica, exis-
ten esas empresas dedicadas a la labor de fo-
tocopiar, dentro del propio campus universita-
rio. ¢Serd acaso que esas empresas no tienen
un claro fin de lucro? ;Cuando un profesor
encarga la fotocopia de varios libros para sus
alumnos, acaso no estd perjudicando directa-
mente al autor de dichos libros? Y ese perjui-
cio no solo se da en el campo patrimonial si-

no también en el moral por cuanto, muchas ve-
ces, la fotocopia del libro deja de lado péginas
que contienen Jos créditos para el o los autores,
el editor, los encargados del disefio de la porta-
da, de las artes grificas, fotografias, ilustracio-
nes, etc. Ni qué decir en el caso en que la foto-
copia se hace de partes del libro, causando una
verdadera mutilacion a la obra del autor.

En algunos casos, el asunto es tan sofis-
ticado, que se confeccionan verdaderas “anto-
logias” con selecciones de obras fotocopiadas
en forma indiscriminada, que no respetan ni
los derechos morales ni los patrimoniales de
los autores. El fomento del fotocopiado de las
obras lesiona no solo a los autores extranjeros
sino también a los nacionales. Se ha inculcado
durante décadas la costumbre de fotocopiar los
libros, de reproducir los discos, los casetes, los
discos compactos, los videos, los programas de
computacion, etc. sin importar de dénde ven-
ga la obra, 0 a quién pertenezca, si se trata de
un nacional o un extranjero. El resultado es un
empobrecimiento de la produccién intelectual
nacional por cuanto los autores saben que sus
obras serdn también objeto del fotocopiado in-
discriminado que fomentan las mismas institu-
ciones educativas.

Personalmente he constatado que mu-
chos editores, a la hora de decidir si editan o
no un libro, se fijan en aspectos tan curiosos
como si existe 0 no una “clientela cautiva”, es
decir, cuantos estudiantes deberan de comprar-
lo. Si no se les garantiza que el libro se va a
vender en pocos meses, sencillamente no lo
editan. Pero también, a la hora de fijar el pre-
cio de venta del ejemplar, y por ende, las ca-
racteristicas fisicas del libro (tipo de papel, tipo
de portada, tamarfio, etc.) se fijan en el precio
del seguro fotocopiado que va a sufrir el libro,
para hacerlo un poco “competitivo” con el pre-
cio de venta de cada ejemplar. Es decir, que el
precio del libro pueda competir con el precio
del ejemplar fotocopiado del mismo. El resulta-
do es obvio: usara los medios necesarios para
que el libro resulte bien barato. Es asi como el
autor nacional estd pricticamente condenado a
que sus obras se presenten en ediciones bara-
tas, generalmente en papel de mala calidad, con
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letra muy pequena, que cansa la vista al lector,
y con el uso de pocas ilustraciones, casi siem-
pre en blanco y negro. También, esa situacién
torna casi imposible el que los autores nacio-
nales puedan hacer lo que logran muchos co-
legas extranjeros: dedicarse exclusivamente a
escribir, 2 componer, etc. gracias a las regalias
que reciben por sus publicaciones.

Esa practica del fotocopiado, que co-
mo ya dijimos, desestimula al creador inte-
lectual nacional, tiende también a condenar-
nos a la dependencia cultural con las nacio-
nes exportadoras de libros, que, gracias al
volumen enorme de publicaciones, a su am-
plio mercado y a su asombroso poder de
distribucién y venta, pueden soportar el por-
centaje de fotocopiado que sus obras sufri-
rdn. Las editoriales nacionales, por el contra-
rio, no pueden hacerlo y por ello solo publi-
can aquellas obras que tengan valor comer-
cial, con el grave perjuicio que ello ocasio-
na al desarrollo cultural de la nacioén.

Las licencias

La legislacién autoral contempla tam-
bién el uso de licencias o autorizaciones,
para el uso de las obras protegidas de los
autores, sin necesidad de tener el consen-
timiento del autor. Requieren que la prime-
ra difusién de la obra ya se haya realizado
en la forma en que la ley lo establece y se
permite solo en determinadas formas de
utilizacién posteriores de la obra como la
reproduccién mecidnica de obras musica-
les, de sus letras, en la radiodifusién, en la
distribucién por cable o en el uso masivo
de copias. Las licencias no voluntarias con-
ceden un derecho no exclusivo y nunca
pueden lesionar el derecho moral del au-
tor. Tampoco van en detrimento de los de-
rechos patrimoniales del autor por cuanto
éste siempre recibird la remuneraciéon que
la norma legal, la autoridad judicial o la so-
ciedad de gestidn (sociedad autoral) deter-
mine. Asimismo, los efectos de la licencia
concedida se limitan al pais que la estable-
cio. (Lipszyc.1998. 27 y 28).

El RLDA en su articulo 41 sefala que:

“La cesidn otorgada a titulo oneroso le confiere al cedente
una participacion proporcional en los ingresos que obten-
ga el cesionario por la explotacion de la obra, en la cuan-
tia convenida en el contrato, o en la fijada por la entidad
de gestion colectiva de acuerdo a las disposiciones del pre-
sente Reglamento”.

Pero el articulo siguiente agrega que se
puede estipular una remuneracion fija “a tanto
alzado”, en beneficio del autor en varios casos,
entre los cuales esti el de las publicaciones de
libros “cuando se trate de obras cientificas, de
diccionarios, antologias o enciclopedias, de
prologos, anotaciones, introducciones y presen-
taciones, de ilustraciones de una obra, de edi-
ciones populares a precios reducidos, o de tra-
ducciones siempre que lo pidiere el traductor”.

El articulo 43 del RLDA complementa lo
dicho en los anteriores articulos al decir que:

“El titular de derechos de autor o conexos, o la entidad
de gestion colectiva que lo represente, podri sustituir la
enajenacion total o parcial del derecho patrimonial, por
una simple concesion a terceros de una licencia o auto-
rizacién de uso de la obra o produccién intelectual, no
exclusiva e intransferible, la cual constard por escrito, y
que se regird por las estipulaciones del contrato respec-
tivo y por las atinentes a las enajenaciones o cesiones de
derechos, en cuanto sea pertinente”,

Estos articulos se encuentran en el Ti-
tulo VII del RLDA, el cual lleva como titulo
“Enajenacion, Licencias de Uso y Sucesion”.

En el alcance No. 83 a la Gaceta No. 103
del 4 de junio de 1975, se encuentra la ratifica-
cién que hace nuestro pais de la Convencién
Universal sobre Derecho de Autor. Es muy in-
teresante lo que dicha Convencién establece
con respecto a las licencias. En su articulo
quinto, literal a) se lee que cualquier Estado
contratante podrd obtener de la autoridad
competente una licencia no exclusiva para
traducir y publicar una obra de otro Estado
que ya la haya editado y que durante un lap-
so de siete afios no la haya traducido en la
lengua del estado interesado en obtener di-
cha licencia. En el caso de los paises en vias
de desarrollo, se facilita la obtencién de di-
chas licencias por cuanto no habra que espe-
rar siete afios sino solo tres. “Sin embargo, en
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el caso de una traduccidn en una lengua que
no sea de uso general en uno o mis paises
desarrollados, partes en la presente Conven-
cion o solo en la Convencion de 1952, el pla-
zo de tres afios sera sustituido por un plazo
de un ano”. (art. V-ter, literal a.) Desgraciada-
mente, para nosotros, esta reduccidén a un
ano de espera no se aplica a obras editadas
en espafol, francés o inglés.

El interesado en obtener la licencia debe
de solicitar la autorizacién del titular del derecho
de traduccién. En caso de que no lo pueda lo-
calizar, debera hacer la solicitud al editor de di-
cha obra. En todo caso, siempre debe enviar co-
pia de su solicitud al Centro Internacional de In-
formacion sobre Derecho de Autor. Es impor-
tante tener en cuenta que es requisito para ob-
tener una licencia de traduccion el que la obra
sea para uso escolar, universitario o de investi-
gacion y que dicha licencia no permite la expor-
tacion de la obra traducida a otros estados.

La licencia concedida debe preveer una
remuneracion equitativa de acuerdo con las li-
cencias previamente negociadas entre los esta-
dos participantes y se debe de efectuar el pago
de la misma “en divisas convertibles o su equi-
valente” (art. V-ter). Este mismo articulo permi-
te la concesidn de una licencia de traduccion de
una obra para ser utilizada por un organismo de
radiodifusion de un estado en vias de desarrollo
cuando el fin de la emisién sea “exclusivamen-
te docente o para dar a conocer informaciones
cientificas destinadas a los expertos de una ra-
ma profesional determinada”. Dicho uso no
puede tener fines de lucro. (art. V-ter).

El art. quinto quater de la citada Con-
vencidn autoriza a los estados en vias de desa-
rrollo a tramitar una licencia de reproduccion
de una obra publicada por otro Estado, cuan-
do la misma no se consiga en los primeros, y
ya ha transcurrido un lapso de cinco anos a
partir de la primera publicacién. El plazo de es-
pera se reduce a tres anos en las obras de cien-
cias exactas y naturales y de tecnologia y se au-
menta a siete en las obras del “dominio de la
imaginacidén” como novelas, obras poéticas,
dramaticas, musicales, y para los libros de arte.
La obra reproducida debe de responder a las

necesidades del publico o a las de los escola-
res y universitarios y el precio de venta de la
misma serd anilogo al que tengan obras simi-
lares en ese Estado. Dicho articulo estipula que
no se podri conceder dicha licencia antes de
haber transcurrido tres meses desde que se hi-
zo la solicitud de reproduccion a las autorida-
des correspondientes. Tampoco, dicha licencia
autoriza la exportacion de la obra.

Lo senalado para las licencias de tra-
duccidn y de reproduccion se aplica no solo
a obras escritas sino también a obras audiovi-
suales. Dichas fijaciones audiovisuales seran
utilizadas para satisfacer las necesidades es-
colares y universitarias.

Como hemos visto, la normativa autoral
trata de establecer un equilibrio entre los dere-
chos de la colectividad a la educacién, a la in-
formacion, a la cultura en general, y los dere-
chos de los autores, tanto morales como patri-
moniales, sobre sus obras. También, hemos vis-
to como esos derechos de los autores se ven li-
mitados por el interés colectivo, en especial, en
el campo educativo. Es claro, tanto en la norma-
tiva nacional, como en la internacional, el inte-
rés de todos los entes que representan a los au-
tores, a limitar los derechos de éstos en beneti-
cio de la educacién de la colectividad. En defi-
nitiva, el propdsito de una publicacion es su di-
fusion y el enriquecimiento espiritual de todos
aquellos que hagan uso de la misma. Por ende,
el derecho de todos los estudiantes, de prepa-
rarse mas y mejor, prevalece sobre el derecho
personal de un autor, de obtener el miximo de
remuneracion por el uso de su obra o su deci-
sidn de no publicar mas o no traducir la misma.

En el campo universitario es de vital im-
portancia contar con las mejores y mas actuali-
zadas publicaciones, en todos aquellos campos
que sean de interés para los educandos. Las
universidades son verdaderos centros de difu-
sion y enriquecimiento del saber. Como ejem-
plo podemos tomar lo que dice el articulo pri-
mero del Estatuto Organico de la Universidad
de Costa Rica, que sefiala lo siguiente:

“La Universidad de Costa Rica es una institucién auténo-
ma de cultura superior, constituida por una comunidad
de profesores, estudiantes y funcionarios administrativos,
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dedicada a la enserianza, la investigacion, la accion so-
cial, el estudio, la meditacion, la creacion artistica yia
difusion del conocimiento.” (cursiva del autor).

Es claro que no se puede pretender ser
una institucién de “cultura superior” cuando
no se cuenta con los recursos materiales que
garanticen el acceso al conocimiento actuali-
zado, a la informacioén, a la creacién intelec-
tual y artistica y a la difusién de todo ese que-
hacer. No se trata de una comunidad egoista
y hedonista que se encierra en si misma y se
goza del disfrute de los frutos del saber. La
Universidad de Costa Rica tiene un claro
compromiso con el pueblo. Ese compromiso
no es exclusivo de las universidades estatales,
que son costeadas por el Estado. Es un com-
promiso de todas aquellas instituciones que
se consideren verdaderas “universidades” y
no simplemente “escuelas profesionales”.

El articulo tercero del citado Estatuto
Orgidnico es bien claro cuando dice:

“El propésito de la Universidad de Costa Rica es obrener
las transformaciones que la sociedad necesita para el lo-
gro del bien comiin, mediante una politica dirigida a la
consecucion de una verdadera justicia social, del desa-
rrollo integral, de la libertad plena y de la total indepen-
dencia de nuestro pueblo.” (cursiva del autor)

Por ende, nuestro estudio de la legisla-
cion autoral y su aplicacion en el campo educa-
tivo, no solo debe verse en cuanto al uso, por
parte de la comunidad universitaria, de obras de
autores ajenos a la universidad, sino a la misma
produccion intelectual, artistica y cientifica por
parte de los miembros de la comunidad univer-
sitaria. Debemos de recordar que las universi-
dades no son simplemente centros de uso de
obras sino también centros de produccion de
nuevas obras. Entonces, podemos hacernos las
siguientes preguntas: ¢Como se protegen las
obras artisticas, cientificas e intelectuales que
producen los miembros de la comunidad uni-
versitaria? ¢Tienen un trato diferente al resto de
las obras que se producen fuera del campo uni-
versitario? ¢Los derechos de los autores que la-
boran como profesores en las universidades, y
que logran crear esas obras con el uso de la in-
fraestructura que les proporciona la misma uni-

versidad, les pertenece a ellos o a la institucion?
¢Y en el caso de las obras que son en gran par-
te producidas con la ayuda de los estudiantes,
se deben de publicar solo a nombre de sus pro-
fesores, de los mismos estudiantes, de ambos, o
de la universidad donde realizan toda esa activi-
dad? A continuacién nos dedicaremos a contes-
tar todas esas preguntas. '

Podemos comenzar citando al Profesor
Felipe Rubio Torres, de la Facultad de Dere-
cho de la Universidad de Los Andes, en San-
tafé de Bogota, quien dice lo siguiente:

“...no existe dentro de ninguna de las 131 legislaciones
nacionales de derecho de autor en el mundo que se ajus-
tan en un todo a los parimetros del Convenio de Berna,
una regulacion especifica sobre la forma como se crean
las obras en el ambito universitario; es decir, no encon-
ramos una normativa especial, o una disposicién especi-
fica dentro de la legislacion autoral que nos hable de c6-
mo se deben crear la obras que han sido elaboradas den-
tro de una universidad, como tampoco hay una norma
que regule la elaboracion o la creacion de obras dentro
de los centros de investigacién cientifica. Todas las obras
creadas por el género bumano son iguales en cuanto que
al ser de cardcier literario o artistico son protegibles por el
derecho de autor con independencia de la calidad o te-
madtica de la obra. Con esto se logra que incursionen en
la disciplina autoral todas las obras de cardcter literario o
artistico que se produzcan en el ambito universitario, ya
sea tesis de grado, monografias, investigaciones, entre
otros. Ello permite que no exista ningin tipo de discrimi-
nacion frente a la aplicacién de los beneficios y prerroga-
tivas de la normativa existente.” (Rubio. 1998.10).

La cita anterior es muy clara y no deja lu-
gar a dudas. Los trabajos de investigacion que
se realizan en el dmbito universitario también
estan protegidos por la legislacién autoral. No
debe de existir ninguna discriminacion entre
las obras que se producen en una universidad
y aquellas que se realizan fuera de ella. Tam-
poco debe de existir discriminacion entre las
obras que se realizan dentro de la misma uni-
versidad, ya sean fruto de la labor de un pro-
fesor, o de un estudiante, o de la colaboracién
de ambos. Por esta razén, es importante que
los docentes tomen conciencia que deben de
respetar la participacion de los estudiantes y
darles los créditos que les corresponden.

La LDA en su articulo cuarto, diferencia a
la “obra individual” de la “obra en colaboracién”
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y a la “obra colectiva”. La primera es la que es
producida por un solo autor. A éste le corres-
ponden los derechos tanto morales como pa-
trimoniales, por su obra. Pero también, la
obra puede ser el fruto de la labor de dos o
mas autores, que actdan en comin y sus
aportes se unen tan estrechamente que no se
puede separar el uno del otro. En este caso,
la obra en colaboracién le pertenece a todos
por igual y lo mismo sucede con el ejercicio
de los derechos morales y patrimoniales. Pe-
ro también tenemos a la denominada “obra
colectiva”. Aqui, participa un gran nimero de
autores y unen sus aportes en forma tal que
no se pueden escindir el aporte de cada uno.
La obra se torna indivisible. Pero la obra “co-
lectiva” se diferencia de la obra “en colabora-
cién” en que la primera es producida por ini-
ctativa de persona fisica o juridica, que la pu-
blica bajo su nombre. Este es el caso tipico de
los diccionarios y las enciclopedias.

En el caso de una investigacidén que se
realice dentro de una universidad y con la par-
ticipacion de varios profesores, o varios alum-
nos, o la combinacién de ambos, tendriamos
que examinar si la misma se hizo a iniciativa de
una determinada persona (fisica o juridica), la
cual contrat6 a los otros y les pagd por su la-
bor. Aqui, estariamos en el caso de una “obra
colectiva”, la cual podrd ser publicada bajo el
nombre de la persona que tomo la iniciativa y
que corri6é con los gastos de la investigacion.
De lo contrario, estarfamos en el primer caso,
en una “obra en colaboracién”, donde a todos
por igual, corresponde el ejercicio de los dere-
chos morales y patrimoniales.

Sin embargo, tenemos también el caso
de la obra que se produce dentro de una re-
lacién laboral. Desgraciadamente, ni la LDA
ni su reglamento la definen. Se da cuando la
labor de investigacién esta dentro de una re-
lacion laboral. En este caso, el contrato de
trabajo debe de ser muy claro pues, como di-
jimos al inicio de este trabajo, los contratos
en materia autoral se interpretan a favor del
autor. Si el empleador no deja en claro que el
empleado (autor) realizard la investigacion
para él, dentro de una relacién laboral, y que

no podri pretender el pago de ninguna suma
mds, por concepto de derechos patrimonia-
les, salvo su salario, el primero podria even-
tualmente, tener problemas a la hora de ejer-
cer sus derechos patrimoniales sobre la obra
del empleado. Aqui es importante recalcar
que los derechos patrimoniales le correspon-
den al empleador pero los derechos morales
le siguen perteneciendo al empleado. En el ca-
so de la Universidad de Costa Rica, los con-
tratos de trabajo no bhan implementado la
normativa particular de la LDA. Por ende, en
la actualidad, las obras que los docentes pu-
bliquen no se pueden interpretar como pro-
ducidas dentro de una relacion laboral. Ast
entonces, los derechos tanto morales como pa-
trimoniales sobre dichas obras, son de los au-
tores y no de la Universidad.

Conviene citar nuevamente al Sr. Fe-
lipe Rubio Torres, quien, al respecto, dice
lo siguiente:

“Aqui habria que llamar la atencién, que aquellos contra-
tos en virtud de los cuales se haga una transferencia de
derechos patrimoniales o se exprese una autorizacion
sobre determinada forma de explotacién de una obra o
se establezca una licencia de uso sobre una de ellas, de-
bera ser lo mds expresa y concreta posible, debera versar-
se sobre una o determinadas formas de explotacion. Y
los contratistas o todos aquellos que pretendieron obte-
ner para si la explotacion de derecho de autor, asi fuese
a través de una relacion laboral, deberin percatarse que
las legislaciones nacionales de derecho de autor, en su
inmensa mayoria, estdn construidas sobre la base de que
toda duda derivada de la interpretacion del contrato se
resolverd en favor del autor y de que toda forma de ex-
plotacion de la obra es independiente de las demds, a
menos que las modalidades futuras de explotacién no
se entienden embargadas o comprometidas dentro de
un contrato por muy general que este pretenda ser.”
(cursiva del autor) (Rubio. 1998.14).

De acuerdo a esta cita, no solo se de-
be de establecer en los contratos laborales de
los centros educativos lo que pasarid con el
gjercicio de los derechos patrimoniales de los
docentes-investigadores sino que también se
debe de explicitar el uso y cada uso que se
hara de la obra pues cada forma de utiliza-
cion requiere una autorizacion. Asi, por
ejemplo, si el autor autoriza a publicar a la
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universidad, su obra, fruto de una investigacion
que se dio dentro de una relacién laboral, se
debe de explicitar si esa autorizacion es solo
para la primera edicién o no. También, si la au-
torizacion incluye solo esa forma de difusion: la
edicion escrita de la obra. Recordemos que
también se puede, por ejemplo, hacer una obra
audiovisual o solo auditiva de la misma. E in-
cluso, se puede difundir por un programa radial
o televisivo, a nivel nacional o internacional. ¥
todos esos usos futuros de la obra tienen que es-
tar debidamente autorizados por el autor.

Este celo por proteger los derechos pa-
trimoniales de los docentes-investigadores con
respecto a las pretensiones que tengan sus em-
pleadores, parece justa cuando se trata de pro-
fesores que no tienen ninguna descarga labo-
ral para realizar sus trabajos de investigacion y
lo hacen como recargo a su jornada laboral, E
incluso, utilizan sus propios recursos para ha-
cerlos (biblioteca, laboratorio, computadora,
papel, cinta, disquetes, etc.) Pero cuando la si-
tuacion es distinta, es decir, cuando el docente
st tiene descarga docente para dedicarse a la
investigacion, y utiliza los recursos de la misma
Universidad, el asunto me parece injusto, para
la Institucion. Creo que es urgente que la Uni-
versidad de Costa Rica y los centros universita-
rios en general, implementen, en sus contratos
de trabajo, la normativa autoral. Claro esta que
debemos de diferenciar entre el docente y el
investigador, porque tanto uno como el otro
ticnen funciones diferentes, pero en el caso de
la Universidad de Costa Rica, por lo menos, esa
relacion es muy estrecha por la vocacion que,
segin el Estatuto Orgénico de la misma, se se-
nala para este centro educativo. Aqui, los tres
pilares del quehacer universitario combinan la
investigacion, la docencia y la acciéon social. Y
ese es el orden logico. La investigacion debe
de estar al servicio de la docencia. La docencia
debe de basarse en una investigacion actuali-
zada. Y todo ello, docencia e investigacion, de-
be de trascender el ambito universitario y enri-
quecer al pais, en general, por medio de la ac-
cion social.

Considero que los centros universita-
rios deben de dar énfasis en las propuestas

de investigacion, a satisfacer las necesidades
de la misma comunidad universitaria. Luego,
esos trabajos de investigacion deben de ser
publicados y servir como instrumentos en la
labor docente. Asi, la investigacion estari
realmente al servicio de la docencia. No de-
bemos de investigar por investigar. El destino
de las investigaciones no debe de ser el de
terminar en el archivo de un 6rgano burocra-
tico. Eso seria un desperdicio de recursos y
nuestras universidades no estan para despil-
farrar los recursos. Si hacemos que la investi-
gacion esté prioritariamente al servicio de la
docencia, eso harfa que nuestras universidades
fuesen mis creativas e independientes. Consi-
dero que uno de los graves problemas de las
universidades latinoamericanas es la depen-
dencia con las publicaciones norteamericanas
y europeas. Nuestro destino no es el de ser
consumidores de lo que hacen otros. Debemos
ser también autores, y como tales, creativos. Y
no se trata de pretender una autosuficiencia en
materia educativa, pues eso, en la actualidad,
en un mundo cada vez mas unido por los me-
dios de comunicacion y transporte, resultaria
algo descabellado y contrario al momento his-
torico. Pero si, nuestros paises podrian contri-
buir mds y mejor en su aporte al quehacer cul-
tural de la humanidad, si se tornan menos de-
pendientes y mas productivos,

Finalmente, la investigacion y la docen-
cia deben de trascender el ambito universitario
y beneficiar al pais en general. Eso es una la-
bor de todo centro educativo que se considere
una universidad, pero se torna una verdadera
obligacion, en el caso de las universidades es-
tatales, que son financiadas, principalmente,
con recursos publicos. Por lo tanto, la investi-
gacion y la docencia universitaria, deben de
proyectarse a la comunidad nacional me-
diante la accion social, la cual se manifiesta,
entre otras cosas, en publicaciones accesibles,
actualizadas y periodicas, en el funcionamien-
to de centros de difusion de la labor investi-
gativa, como radioemisoras, televisoras, perio-
dicos, etc. También, esa labor de accién social
requiere de un contacto muy estrecho entre
las universidades y la comunidad nacional.
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Las necesidades y los problemas que aquejan a
los ciudadanos deben de ser ampliamente co-
nocidos y estudiados en las universidades. S6lo
en la Edad Media, los centros de educacion su-
perior podian funcionar en los conventos y las
abadias, los cuales estaban ubicados en lugares
apartados y casi inaccesibles para el hombre co-
mun. En la actualidad, la universidad tiene un
claro compromiso social y debe de estar dentro
las mismas comunidades y al servicio de éstas.

Ensefianza de la legislacion autoral

La normativa nacional e internacional
sobre propiedad intelectual es muy amplia
y compleja. Como si fuera poco, cada dia se
publican mas articulos sobre esta materia de-
bido al rdpido cambio tecnolégico, el cual,
permite una mayor difusiéon de las obras pro-
tegidas y por ende, el peligro de violar los
derechos morales y patrimoniales de sus au-
tores se hace cada vez mayor. Todo ello ha-
ce impostergable la creacién de una cétedra
de derecho de autor en cada universidad. Di-
cha citedra deberd de pertenecer a la Facul-
tad de Derecho, pero, a diferencia de la es-
tructura rigida y monolitica que tienen los
cursos de la Facultad de Derecho de la Uni-
versidad de Costa Rica, esta catedra debe de
estar abierta a todos los estudiantes y profe-
sores que en ella deseen estudiar. Incluso,
dentro de la labor de acciéon social, se debe-
rian de ofrecer cursos abiertos al pablico.

En esta citedra, la interdisciplinariedad
es de vital importancia ya que, al experto en
Derecho no le basta su formacién profesional
para comprender los muchos matices que tie-
ne la aplicacion de la normativa autoral en ca-
da campo del saber. Por ello, necesita trabajar
en equipo, con profesionales de otras 4reas.

Personalmente he experimentado la ne-
cesidad de tener asesoria profesional de com-
pafieros profesores en el campo de la Compu-
tacién, para entender los problemas particula-
res que se presentan con la aplicacion de la
normativa autoral en obras destinadas a ser
utilizadas en los ordenadores. También, se re-
quiere de un conocimiento al menos bisico,

de esta 4rea, para comprender como funciona
el mayor peligro que acecha a la legislacion
autoral. Ese peligro se llama INTERNET, a lo
cual me referiré posteriormente.

Esta citedra de Derechos de Autor y
Conexos, no sélo formaria a los profesionales
del Derecho sino a todos aquellos que estén
interesados en conocer de esta materia. Alum-
nos imprescindibles de esta catedra deben de
ser los funcionarios universitarios que tienen
que ver con el fomento, control, fiscalizacion,
publicacién y comercializacion de las obras in-
telectuales, artisticas y cientificas que se pro-
duzcan en la comunidad universitaria. En el
caso de la Universidad de Costa Rica, invitaria
a matricularse en esos cursos, en primer lugar,
al personal de la Vicerrectoria de Investiga-
cion, al del Departamento de Publicaciones, al
de la Editorial Universitaria, al de la Radio y la
Televisién de la UCR, etc. Pero, también debe-
mos de hacer extensiva la invitacién a todos
los profesores, principalmente a aquellos que
participan en institutos de investigacion, a los
que dirigen trabajos de investigacion y en ge-
neral, a todos aquellos que crean obras inte-
lectuales, artisticas y cientificas.

Los alumnos universitarios deben de co-
nocer la legislacion autoral a efecto de que sus
investigaciones no lleguen a cometer actos vio-
latorios a la misma. Como profesor universita-
rio he constatado que existe una tendencia,
por parte de muchos estudiantes, a apropiarse
de lo que dicen los diferentes autores estudia-
dos, al incluir sus ideas en sus trabajos de in-
vestigacion, sin siquiera hacer uso de las “co-
millas” y mucho menos a citar la fuente respec-
tiva. También, una mayor difusién y conoci-
miento de la normativa autoral permitird com-
batir la nefasta “cultura del fotocopiado”, que
no solo afecta a las obras escritas sino que se
manifiesta también en la reproduccion de otros
tipos de obra como los fonogramas, los video-
gramas, los programas de computo, etc.

Los programas de computacion

Los programas de computacion, progra-
mas de ordenador o “software” constituyen una
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de las mds importantes manifestaciones de la
creacion del ser humano en este siglo. La in-
formdtica, en general, constituye el campo
que, en un tiempo considerablemente corto,
ha producido la mas asombrosa revoluciéon de
todos los tiempos. Dichos programas son una
secuencia de instrucciones o indicaciones pa-
ra que un sistema informatico realice una de-
“terminada funcién y se produzca un resultado.
El “software” es el conjunto de instrucciones
que hacen que una miquina, conocida como
“ordenador” o “computadora” las lea y se rea-
lice una labor o labores especificas. La crea-
cion de “software” supone la aplicacién de
métodos logicos y matematicos y como tal, es
una obra de ingenio tutelada por la legislacion
autoral. Dicha tutela comprende al “programa
de computo”, a la documentacién técnica, a
los manuales para su uso, y a todas las versio-
nes posteriores del mismo.
El articulo 4 de la LDA define al pro-
grama de computo como:

“conjunto de instrucciones expresadas mediante pala-
bras, codigos, grificos, disefio o en cualquier otra forma
que, al ser incorporados en un dispositivo de lectura au-
tomatizada, es capaz de hacer que una computadora —un
aparato electrénico o similar capaz de elaborar informa-
ciones— ejecute determinada tarea u obtenga determina-
do resultado. También forman parte del programa su do-
cumentacién técnica y sus manuales de uso”.

Ligado a este articulo estd el nimero 3
del RLDA que define a la base de datos como
“la compilacién de materia, hechos o datos
que por seleccion y disposiciéon de los mis-
mos, tenga elementos de originalidad”. Preci-
samente, uno de los mayores usos que se le
dan a las computadoras es el manejo de ba-
ses de datos que permiten el acceso rapido y
facil a casi cualquier tipo de informacién.

Tamara Hundely en su articulo “Copy-
right, Patents, Trade Secrets Wage War on
Software Pirates. The Illegal Duplication of
Computer Software Costly to Developers,
Users and Businesses” separa lo que denomi-
na “object code” (Cédigo objeto) del “source
code” (Codigo fuente). Cuando una persona
compra un “software” adquiere el “object co-

de”, constituido por una serie de instrucciones
que pueden ser leidas por el computador. Este
solo debe de ser copiado, y solo por el adqui-
rente del “software”, para efecto de tener un
“back up” o respaldo. Es ilegal todo otro tipo
de reproduccién. Pero ademas de ese “object
code” existe un “source code” que es el len-
guaje de computacion escrito por los progra-
madores, el cual hace posible el funcionamien-
to y lectura del “object code”. Este es creado
por el primero y, segin esta autora, no tiene
proteccion por los Derechos de Autor y Cone-
x0s sino por medio de las patentes. Incluso, los
especialistas pueden estudiar el “source code”
para descubrir cémo se cred el programa. Este
proceso se denomina “Reverse engineering”
(Ingenieria en reversa o al revés).

Segln la sentencia No. 415 de las nueve
horas del 22 del 12 de 1994, de la Sala Segun-
da de la Corte, la cual cita al experto venezola-
no Ricardo Antequera Parilli, “el software, al ex-
presarse en forma escrita, es una obra literaria”
y como cbra literaria es susceptible de ser pro-
tegido por la Ley de Derechos de Autor y Co-
nexos. Este autor, en su obra “La proteccion ju-
ridica del software” sefiala lo siguiente:

“...el programa de computacién, al igual que las obras es-
critas tradicionales, utiliza un lenguaje, que si bien creado
artificial e intencionalmente por el hombre para realizar un
tipo de comunicacion especializada, tiene una seméntica y
una sintaxis perfectamente pre-establecidas, al igual que
los idiomas naturales. Por otra parte, se entiende por len-
guaje no solamente el susceptible de ser leido directamen-
te por el hombre, sino también aquél que es legible a tra-
vés de una miquina.” (Antequera. 1989. 11-15).

La reproduccion ilegal del “Software” tie-
ne repercusiones enormes en la economia
mundial. Segin Tamara Hundley, en la obra ci-
tada, en 1998 la copia ilegal de programas de
computo produjo la pérdida del trabajo a
300.000 norteamericanos.

Tamber Christian, en su articulo “Im-
plementation of the WIPO Copyright Treaty.
How Hard Can it be?” agrega que cada afio,
las compaiifas norteamericanas pierden entre
18 y 20 billones de dolares, debido a la pira-
teria internacional. Algunas personas podrian
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pensar que no tiene importancia para nuestro
pais, en particular, y para los paises en desa-
rrollo, en general, lo que le estd sucediendo
a los miles de trabajadores y empresas nor-
teamericanas por el uso ilegal de sus obras.
Esa concepcion egoista es también errdnea
porque, en nuestra época, los avances cienti-
ficos y tecnoldgicos tienen una ripida difusién
a nivel mundial. Por otra parte, es errdbneo
pensar que toda la produccién de programas
de coémputo viene del extranjero. Nuestras
universidades estdn capacitando profesiona-
les en el campo de la Informatica y en la ac-
tualidad existen en Costa Rica, companias
que se dedican a la produccién y exportacion
de “software” de muy alta calidad. Ademas, la
“cultura del fotocopiado” no distingue fronte-
ras ni nacionalidades. Se apropia de todo sin
importar a quién o quiénes se perjudique,
sean nacionales o extranjeros.

Al respecto cabe citar la Declaracion
de la Unién Internacional de Editores que
dice lo siguiente:

“Puede pensarse que la proteccidon otorgada exclusiva-
mente a las obras nacionales deberia permitir el desarrollo
de una literatura y una investigacion cientifica nacionales.
mientras que las obras extranjeras podrian reproducirse se-
gan las necesidades, al precio mas bajo posible, y sin re-
muneracién para sus titulares extranjeros. Todos lo sabe-
mos, y la experiencia lo ha demostrado una y otra vez: la
reproduccién no controlada de las obras extranjeras con-
duce a que se desatiendan a los creadores nacionales, y es-
tos Gltimos se ven confrontados con una competencia del
extranjero a la que no pueden hacer frente debido a la re-
produccién barata de miles de obras extranjeras”. (Decla-
racién de la Unidn Internacional de Editores. Ginebra. 16-
3-83. Documento PF/II/8A. Publicacidn OMPI No. 6406.S).

La pirateria causa perjuicio también al
erario publico de cada estado pues deja de
percibir los impuestos por concepto de impor-
tacion y venta legal de las obras. Asimismo, el
perjuicio alcanza a la misma persona que uti-
liza las obras “piratas”. En el campo concreto
de la reproduccion ilicita de programas de
computo, el uso de dichas obras no le permi-
te al usuario la actualizacion de los progra-
mas. En cambio, la persona que adquiere le-
galmente su “software” si puede solicitar la
actualizacion y mejoras que sufra el mismo,

la cual se hace casi siempre en forma gratuita
0 a muy bajo precio. La persona que adquiere
versiones “piratas” casi siempre obtiene discos
defectuosos o programas contaminados que, a
la postre, no solo le destruirdn el disco duro de
su computadora sino que lo harin perder va-
liosa informacién, tiempo y dinero.

La pirateria se presenta en distintas for-
mas. La forma mas comin es la falsificacion
masiva de obras y su venta indiscriminada.
En muchos casos, dicha falsificacidén no es
solo de la obra sino de la portada, del emba-
se, del empaque, y en general de todos los
razgos distintivos del producto original. In-
cluso se llega al cinismo de poner la leyenda
de “Derechos Reservados” o incluso la misma
advertencia de que la obra estd protegida por
los Derechos de Autor y Conexos y de que es
prohibida la reproduccion total o parcial de la
misma. Todo eso se hace con la evidente in-
tencion de enganar al comprador de buena fe.
Otras veces la pirateria se da en forma de re-
galo o incentivo. Por ejemplo, eso es comin
en algunos establecimientos que venden com-
putadoras y que ofrecen “gratuitamente” el
equipar la miquina con el “software” que el
cliente desee. En otros casos, una compania
compra legalmente el “software” pero lo repro-
duce ilegalmente para que el mismo sea apro-
vechado por todo el personal de la misma. Y
hay muchas otras manifestaciones de pirateria
que van desde el uso comercial a gran escala
hasta la reproduccién del fonograma, video-
grama, libro, programa de cémputo, etc. en
forma personal, en el mismo hogar, ya que la
pirateria puede darse con o sin fines de lucro.

El uso de los programas de computo en
las universidades y en los centros educativos
en general, es cada vez mayor. El “software
educativo” es uno de los mds vendidos porque
lo hay desde el que se destina a ninos de
preescolar hasta a los distintos profesionales.
Hay enciclopedias completas, que hacen uso
de los mas modernos medios audiovisuales, y
que caben en un pequefio “CD Rom”. En la ac-
tualidad, el uso de la computadora en el cam-
po educativo es imprescindible. Por ello, los
profesores y los estudiantes deben de estar al
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tanto de la normativa autoral destinada a la
proteccién de dicho “software”.

La Internet

La Internet es en la actualidad, el mejor
medio de conectarse al conocimiento universal
del momento. Es una red de redes que comu-
nica a millones de computadoras en todo el
mundo y que permite una rdpida difusién de
la informacién. Su origen lo tenemos en el afio
de 1969 con la puesta en marcha del proyecto
experimental conocido como ARPNET (Advan-
ced Research Project Agency). Dicho proyecto
consistia en establecer una red de computado-
ras, al servicio del ejército norteamericano, que
conectara a los militares con sus proveedores,
contratistas, investigadores, laboratorios, etc.
Posteriormente, se toma la misma idea pero
con usos civiles. En la actualidad, la Internet,
mis que una red, es una red de redes, que co-
munica a millones de computadoras y que per-
mite el compartir la informacién diaria, el en-
vio de correo electronico, el acceso a bases de
datos de muy distinta naturaleza e incluso, la
adquisicién de “software”.

Se estima que hay mds de 21 millones
de subscriptores de la Internet, a la fecha.

El problema principal del rdpido avance
y crecimiento de la Internet es la falta de con-
trol en el contenido de la informacion, en su
veracidad, en su uso que se puede tornar muy
peligroso si cae en las manos equivocadas. Pe-
ro también, esa falta de regulacién ha hecho de
la Internet una verdadera “tierra de nadie”, don-
de pricticamente todos pueden apropiarse del
quehacer intelectual, artistico y cientifico de
otros, con clara violacién a la normativa autoral
nacional e internacional. Por esa razén, Dic-
kerson M. Downing y Cindy M. Zeldon, en
su articulo “The Millennium arrives” sefialan
que la Internet ha sido descrita como “la co-
piadora mds grande del mundo”. Hoy dia, gra-
cias a la Internet, podemos accesar los archivos
que contienen los avances en la investigacién
que realizan destacados profesionales en todos
los campos y en todos los paises. Pero también,
los nifios pueden ficilmente tener acceso a la

mds diversa pornografia y al conocimiento de
las mads modernas practicas terroristas.

En diciembre de 1996, representantes de
cerca de 150 naciones se reunieron en Ginebra,
Suiza, para estudiar esta problemitica y su efecto
en la normativa autoral. Fruto de esta reunion fue
la firma del Tratado sobre Propiedad Intelectual
de la Organizacion Mundial de la Propiedad Inte-
lectual. Los estados signatarios se comprometieron
a proteger la propiedad intelectual mundial, a im-
pulsar y defender la tecnologia creada para brin-
dar proteccién a las obras intelectuales, artisticas y
cientificas y a implementar recursos legales que
disuadan y castiguen a los infractores de la norma-
tiva autoral, principalmente, la contenida en la
Convencion de Berna. El 15 de enero de 1998,
Costa Rica se adhiri6 a este Tratado.

La Internet es un arma de dos filos. Se
puede usar con fines altruistas pero también con
propésitos egoistas y dafiinos. Podemos compar-
tir la informacién més actual y el conocimiento
de la humanidad, pero también podemos hacer
mal uso de las obras intelectuales, artisticas y
cientificas. Ese mal uso no solo estd en su apro-
piacion indebida sino también en su deforma-
cién, en su manipulacién inescrupulosa, etc. Se
puede crear confusién con la desinformacién. Se
puede lesionar incluso el honor y la reputacién
de nobles personas con la insercién de “chis-
mes”, acusaciones infundadas y comentarios de
mal gusto. Como si fuera poco, nuestros ordena-
dores se pueden infectar con distintos tipos de
virus que se transmiten por la Internet. También,
nuestra privacia se puede ver lesionada seria-
mente pues la informacién que tiene nuestro or-
denador puede ser conocida por personas ines-
crupulosas, sin que lo notemos, mientras el mis-
mo esti conectado a la Internet.

La educacién tiene una importante la-
bor como medio para fomentar el buen uso
de la Internet y el respeto a la normativa auto-
ral. Nuevamente, llamo la atencién sobre la im-
portancia de difundir el conocimiento y la apli-
cacién de esta normativa. Y en el caso concre-
to de las universidades, sobre la creacion inme-
diata de una citedra de Derechos de Autor y
Conexos, que sirva a la comunidad universita-
ria y la sociedad costarricense en general.
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Espero que este articulo sea de utilidad
para sus lectores y que contribuya a una ma-
yor difusién y aplicacion de la normativa auto-
ral. Para un estudio mas detallado de la misma,
remito a los interesados a mi libro: “Derechos
de autor y conexos en Costa Rica”, de recien-
te publicacién por la Editorial Alma Mater.
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