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EL LIBRO DE TEXTO TOTAL

A pesar del desarrollo que han experi-
mentado los medios electréonicos en los ulti-
mos tiempos, los libros contindan siendo el
principal complemento de la ensefianza en es-
cuelas y colegios; sobre todo en paises no in-
dustrializados y de escasos recursos econdmi-
cos, como el nuestro. En principio, cualquier
familia, independientemente de su condicion
social, o de la regién en que viva, puede tener
libros en su casa.

Esa situacion especial de la que gozan los
libros no es casualidad. Basta que consideremos
que su utilizacién no requiere de electricidad o
baterias, ni de cursos que capaciten al usuario
con su manejo, ni de espacios exclusivos para
su uso. Los libros son cémodos de transportar,
pueden ser utilizados casi en cualquier sitio, y
resultan mucho mas populares, resistentes, eco-
némicos y versitiles que cualquier equipo elec-
trénico moderno. Ademis, si se cuidan, los li-
bros pueden ser aprovechados por muchas ge-
neraciones, sin que su naturaleza fisica se vuel-
va obsoleta. Sus paginas estin siempre ahi, ge-
nerosas, al servicio de quienes quieran leerlas,
observarlas, y extraer de ellas el conocimiento.

Ante esta realidad, deseamos compartir
con el lector, el producto de once afios de la-
bor profesional en el campo de la diagrama-
cion e ilustracidén de textos educativos, llevada
a cabo en el Instituto Costarricense de Ense-
fianza Radiofénica (ICER); y de otras labores e
investigaciones desarrolladas también en ese
campo, dentro y fuera de Costa Rica.

Se trata de que aprovechemos la posi-
cién angular que siguen ocupando los libros
como recurso educativo, y que obtengamos
de ellos y con ellos, el maximo provecho en
la ensefianza.

Eugenio Murillo Fuentes

Los contenidos bien formulados
no bastan

Hablaremos, pues, de libros. Nos referi-
remos a los que son fundamentales en la en-
sefianza primaria, secundaria e incluso supe-
rior, es decir, a los que conocemos como /i-
bros de texto.

Analizaremos aspectos que quizd resul-
ten ajenos a muchos de los lectores, pero que
son tan importantes como los contenidos, y
sobre los que es conveniente que cualquier
autor o educador tenga cierto conocimiento,
nos referimos a los aspectos grdficos, formales
y técnicos.

Desde esa perspectiva, y a pesar del im-
portante papel que juegan en el proceso edu-
cativo, es comin encontrar, en el mercado, li-
bros de texto con problemas, que lejos de mo-
tivar el estudio y facilitar el aprendizaje, pro-
vocan desinterés, y hasta confusion. Asi pues,
no basta con que los contenidos de un libro
estén formulados adecuadamente. Si tanto el
tratamiento grafico del libro como los aspectos
formales y técnicos presentan problemas, la
formulacion 6ptima de los contenidos puede
verse seriamente afectada y, consecuentemen-
te, el proceso de aprendizaje. Se producen
“ruidos”, que es algo asi como escuchar un
concierto con un aparato de radio que no cap-
ta nitidamente la transmisiéon. AGn con interfe-
rencia lo podemos escuchar, pero el nivel de
aprovechamiento y disfrute se reduce sensi-
blemente, llegando incluso a desaparecer.

El hecho de que un libro presente fallos
gréficos, formales o técnicos, se debe a diver-
sos factores, los que pueden darse aislada-
mente o en forma combinada. Por ejemplo:
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1. Cuando el autor se apoya en la tranquili-
zante idea de que el libro serd de uso
obligatorio. Esta situaciéon puede generar
actitudes irresponsables, tanto en el au-
tor como en el productor, y conllevan al
descuido de la parte grifica y formal del
libro.

2. Cuando el autor piensa que una buena
formulacién de los contenidos es sufi-
ciente, y que los aspectos grificos y for-
males son irrelevantes, o que no forman
parte del mensaje total que recibe el
usuario.

3. Cuando se piensa que un libro, como
obra grifica, estd en mayor concordancia
con nuestra realidad, si su apariencia es
ordinaria. Este fenémeno es usual en
materiales de caricter popular.

4.  Cuando el autor cree que los usuarios
del libro no reparan en el tratamiento
grafico y formal.

5.  Cuando el libro de texto se concibe co-
mo donacibn, y por tanto los fallos que
contenga se perdonan porque “a caballo
regalado no se le busca el colmillo”.

6. Cuando la casa editora no cuenta con
personal, ni con equipos especializados
en disefio grafico.

7.  Cuando el equipo humano encargado de
la produccién grafica es incompetente,
no se identifica con el trabajo y lo asume
como obligacién.

8. Cuando los encargados de la realizacion
grifica trabajan contra el tiempo, y no
pueden evaluar adecuadamente su labor.

9.  En algunos casos, las razones son econ6-
micas. Sin embargo, un libro de texto
que esté grafica y formalmente bien rea-
lizado es, sobre todo, el resultado de
una adecuada seleccion y utilizacién tan-
to de los recursos técnicos como de los
humanos; y no necesariamente, de una
inversidon astron6mica. En este sentido,
resulta penoso comprobar que muchas
veces se invierten enormes cantidades de
dinero en libros que terminan en lamen-
tables desastres graficos.

La misién de un libro de texto es contri-
buir, eficazmente, en el proceso de aprendiza-
je. Para que esto se cumpla, todas las partes
del libro (contenido y forma, aspectos grificos

y técnicos) deben estar en consonancia, y
conformar una melodia clara, armoniosa, niti-
da y estimulante. Es por esto que el autor de
un libro de texto no debe descuidar los proce-
sos que se efectian después de la entrega del
manuscrito. En muchos casos resulta incluso
imprescindible que el autor y el disefiador
(ilustrador, o fotégrafo) trabajen en forma con-
junta; que se comuniquen, consulten y aseso-
ren reciprocamente. S6lo asi podremos hablar
de consonancia.

De lo anterior se desprende que poseer
conocimientos generales sobre el universo de
lo grafico, lo formal y lo técnico de un libro,
es imprescindible para las personas que estin
vinculadas directa, o indirectamente, con la
produccién de textos educativos.

Pasemos, entonces, al andlisis de cada
una de las partes que nos interesan, partiendo
de los aspectos grificos y, abordando poste-
riormente, los formales y técnicos.

1. Aspectos graficos del libro

1.1. Latipografia

Por tipografia entendemos los caracteres
impresos o letras, y la construccion, a partir de
ellos, de parrafos y textos. Presupone que el
lector tiene la capacidad para interpretarlos, y
como consecuencia, extraer el sentido o men-
saje. También se incluyen en este concepto
elementos de disefio que estidn relacionados,
directamente, con una buena configuracién
del texto y que ayudan, por tanto, a una lectu-
ra mejor.

En la actualidad, encontramos infinidad
de disefios de los elementos tipograficos ais-
lados (caracteres o letras). De estos se deri-
van las familias de letras. Cada una de ellas
presenta caracteristicas de disefio particula-
res: sobrias, duras, suaves, alegres, ligeras,
pesadas, etc. Nos atrevemos a decir, que sea
cual sea el caricter de una publicacién, hay
mas de una posibilidad tipogrifica que se
pueda adaptar a su “personalidad”. Sin em-
bargo, lo mas importante es que el tipo de
letra escogido garantice mdxima legibilidad.
El disefio de sus caracteres debe ser claro, y
su configuracién en palabras, oraciones y pa-
rrafos, armoniosa y estética.
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Relacionados con la tipografia, existen
otros factores que son determinantes para que
el texto impreso pueda leerse con fluidez y
comodidad:

- El largo del renglon. Para que la legi-
bilidad sea buena, se recomienda que un ren-
glén tenga, como maximo, alrededor de diez
palabras, y no menos de cinco. Cualquier difi-
cultad en la lectura significa pérdida de comu-
nicacién y necesidad de retomar lo leido. “Al
igual que las lineas demasiado largas, las dema-
siado cortas también fatigan. El ojo siente las li-
neas largas como algo pesado, porque hay que
emplear demasiada energia en mantener la li-
nea horizontal a gran distancia del ojo; en la li-
nea demasiado corta, el ojo es obligado con
demasiada rapidez a cambiar de linea. También
esto requiere, a su vez, gasto de energia.” (M-
ller-Brockmann, 1982) El interlineado, como el
largo del renglén, debe estar en concordancia
tal y como veremos a continuacion.

- El interlineado. Es el espacio que se
deja entre renglones. Por ejemplo, las maqui-
nas de escribir comunes ofrecen, general-
mente, tres opciones: espacio seguido, espa-
cio y medio, y doble espacio. Las maquinas
sofisticadas de levantado de texto ofrecen
miltiples posibilidades. El especialista puede
aumentar o disminuir el interlineado a discre-
cién, en unidades conocidas como “puntos”.
Existen recetas que determinan la anchura
del interlineado de acuerdo con el tamafio de
los caracteres. Sin embargo, estas recetas son
un recurso facil, y no siempre garantizan un
resultado 6ptimo. El interlineado es un asun-
to que tiene que ver con lo 6ptico y lucird
bien, o mal, dependiendo del largo de los
renglones.

Los renglones que se encuentran dema-
siado juntos entran, a la vez, en el mismo
campo visual del ojo. Esto perjudica la veloci-
dad de lectura ya que se necesita mayor con-
centracidén para mantenerse en la linea de tex-
to correcta, sin que se tienda a leer las lineas
adyacentes. Por otro lado, el exceso de interli-
neado puede ser también un inconveniente al
no presentarse de forma fluida y natural el pa-
so de un renglén a otro. Como consecuencia,
el lector pierde seguridad y se fatiga ripida-
mente. En términos generales, cudnto mas lar-
gos sean los renglones, mayor deberad ser el
interlineado. Claro esta que lo idéneo es que

este aspecto sea evaluado siempre por un es-
pecialista de ojo agudo y educado.

Otras recomendaciones relacionadas
con la tipografia de los libros de texto, son
las siguientes:

- Se considera mejor que la justificacién
de los textos sea a la izquierda, de modo que
en el margen derecho, las lineas de texto con-
figuren un perfil irregular.. Las posibilidades
mecinicas de justificaciébn de texto a ambos
lados, sin corte de palabras, alteran el espacia-
do normal entre letras y palabras.

- En libros destinados a alfabetizandos o
neo-lectores, no se deben cortar las palabras
al final de los renglones.

- Se deben evitar los textos escritos s6lo
con mayuasculas. En primer lugar, por las nor-
mas de nuestro idioma, que delimitan su uso a
determinados casos y, en segundo lugar, por-
que estd comprobado que las palabras escritas
en mingscula (con sus mayusculas reglamenta-
rias), son mas legibles que las compuestas s6-
lo en maytsculas.

- Se debe evitar el uso indiscriminado y
excesivo de recursos tipograficos como letras
de familias, tamafnos y de apariencias diferen-
tes. Hoy, como consecuencia de las multiples
posibilidades que ofrecen los modernos pro-
cesadores de texto, asi como por el entusias-
mo de digitadores que desconocen las técni-
cas de un buen disefio, es usual encontrar im-
presos que parecen catilogos de letras. El uso
de recursos como la “negrita” o la “cursiva”, o
los distintos tamanos de letras, debe respon-
der a un plan predisefiado, el cual se debe
aplicar a lo largo de todo el libro, o en todos,
si se trata de una serie. Los recursos tipografi-
cos especiales deben servir de orientacién al
usuario, de modo que este pueda reconocer,
en forma clara, los titulos, subtitulos, el co-
mienzo de unidades, destacados, etc. Con
ellos se establecen jerarquias visuales. El exce-
so y la arbitrariedad en el uso de estos recur-
sos no es s6lo antiestético, sino que produce
confusion y afecta la concentracion del lector.

1.2. Las imagenes

Las imdgenes que acompafan el texto de
un libro son basicamente de tres tipos: ilustra-
ciones, fotografias y grdficos. Sea cual sea el ti-
po, las imigenes de los libros de texto deben
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cumplir una misién pedagobgica antes que ser
meramente decorativas. Sus objetivos son co-
municar, motivar el interés y mantener la aten-
cién. Se supone, ademis, que deben ser reali-
zadas por ilustradores, fotografos, disefiadores
graficos experimentados, o especializados, con
el fin de que las mismas cumplan con los re-
quisitos pedagbgicos y estéticos.

Las imagenes en los libros de texto son
muchas veces indispensables. En ocasiones,
mas importantes que el texto en si. Estd com-
probado, ademas, que hacen también mas
atractivos los materiales impresos (especial-
mente, de los nifios y jovenes, y los de los
adultos poco familiarizados con material im-
preso). Ademads, la comunicacién con image-
nes es eficiente, a pesar de la diferencia de
edad, grado de escolaridad e inteligencia. A
continuacién, se citan algunos de los aspectos
que se deben tomar en cuenta:

- Las imigenes tienen que estar en abso-
luta concordancia con el texto. La existencia
de una ilustracion debe estar justificada, y res-
ponder a una necesidad concreta. No es con-
veniente incorporar ilustraciones inconexas
por el simple afin de adomnar el texto o, de
rellenar 4reas desocupadas. Las ilustraciones
innecesarias no aumentan la eficacia pedago-
gica de un libro de texto, pero si, sus costos,
especialmente, si van impresas a color.

- Se sabe que personas poco familiariza-
das con materiales impresos suelen hacer in-
terpretaciones literales de las imigenes. Por
tanto, se debe procurar que las imagenes con-
tengan solo los elementos necesarios y evitar,
a la vez, la incorporacién de elementos extra-
fios. Los neo-lectores, en particular, no estin
acostumbrados a distinguir lo importante de lo
que no lo es. Esto hace que den una valora-
cién similar a todas las partes de la imagen.

- Las imagenes deben reflejar la realidad
cultural de los usuarios. “Los estudios efectua-
dos sobre el contenido de la ilustracién han
enfatizado la importancia de la exactitud cul-
tural en el detalle, y la inclusion de figuras,
objetos y eventos familiares. Ademas, es im-
portante evitar contenidos ofensivos”. (Cook,
1979

- “Un buen dibujo es a menudo mis cla-
ro que una fotografia. El dibujante puede limi-
tar, por medio de trazos, el contorno de los
personajes o los objetos, dar valores variados a

los diferentes planos de la ilustracion, con el fin
de destacar mis nitidamente unos que oOtros, y
de este modo poder realizar las jerarquias que
desea el pedagogo”.(Richaudeau, 1981)

- En materiales destinados a la alfabeti-
zacién y a los neo-lectores, se recomienda el
estilo realista, que consiste en representar los
objetos segin su apariencia real. Se deben
evitar las interpretaciones subjetivas o las
abstracciones.

- “En la practica, en Latinoamérica, don-
de las ilustraciones son ampliamente usadas,
parece favorecer el tipo de ilustraciones con
muchos detalles”. (Cook, 1979)

1.3. La diagramacion

En Costa Rica entendemos por diagrama-
cion el disefio grifico de desplegables, folle-
tos, libros o similares. Abarca desde la crea-
cion de una estructura de disefio normalizada
para todo el material (como la ubicacién de
los nimeros en las paginas), hasta la distribu-
cién de los distintos elementos grificos (tex-
tos, ilustraciones, fotos, grificos, ornamentos)
de cada pagina.

Cuando se diagraman libros de texto, la
distribucién de los elementos graficos debe
ser fluida y coherente. Nuestro hibito de lec-
tura nos acostumbra a recorrer la pigina de iz-
quierda a derecha, y de arriba hacia abajo. Si
en el acomodo de los elementos grificos no
se respeta este orden, el lector puede confun-
dirse con facilidad, y originarse equivocacio-
nes serias e interpretaciones erradas de la in-
formacion que se desea transmitir.

Otro aspecto esencial en la diagramacion
lo constituyen los “blancos”. Entendemos por
blancos las dreas de la pagina que quedan li-
bres de impresién. Estas areas son como aire
para las paginas, de ellas depende que la dia-
gramacion no sea asfixiante para el lector. Los
blancos son tan importantes como las dreas
impresas. Su existencia y adecuada propor-
ci6én, pueden aumentar notoriamente el goce
de leer. Algunos autores y productores, obse-
sionados por bajar costos y, movidos por el
desconocimiento, tienden a saturar las paginas
con impresién, argumentando que los blancos
son areas desperdiciadas. Esta posicion es eco-
némica. Irrespeta y subestima al lector, asi co-
mo la misién pedagogica y estética del libro.



94 EDUCACION

cumplir una misién pedagbgica antes que ser
meramente decorativas. Sus objetivos son co-
municar, motivar el interés y mantener la aten-
cién. Se supone, ademds, que deben ser reali-
zadas por ilustradores, fotdgrafos, disefadores
graficos experimentados, o especializados, con
el fin de que las mismas cumplan con los re-
quisitos pedagogicos y estéticos.

Las imagenes en los libros de texto son
muchas veces indispensables. En ocasiones,
mdas importantes que el texto en si. Estd com-
probado, ademas, que hacen también mas
atractivos los materiales impresos (especial-
mente, de los nifios y jovenes, y los de los
adultos poco familiarizados con material im-
preso). Ademds, la comunicacion con image-
nes es eficiente, a pesar de la diferencia de
edad, grado de escolaridad e inteligencia. A
continuacién, se citan algunos de los aspectos
que se deben tomar en cuenta:

- Las im4genes tienen que estar en abso-
luta concordancia con el texto. La existencia
de una ilustracion debe estar justificada, y res-
ponder a una necesidad concreta. No es con-
veniente incorporar ilustraciones inconexas
por el simple afin de adornar el texto o, de
rellenar 4reas desocupadas. Las ilustraciones
innecesarias no aumentan la eficacia pedagé-
gica de un libro de texto, pero si, sus costos,
especialmente, si van impresas a color.

- Se sabe que personas poco familiariza-
das con materiales impresos suelen hacer in-
terpretaciones literales de las imagenes. Por
tanto, se debe procurar que las imigenes con-
tengan solo los elementos necesarios y evitar,
a la vez, la incorporacién de elementos extra-
fios. Los neo-lectores, en particular, no estin
acostumbrados a distinguir lo importante de lo
que no lo es. Esto hace que den una valora-
cion similar a todas las partes de la imagen.

- Las imagenes deben reflejar la realidad
cultural de los usuarios. “Los estudios efectua-
dos sobre el contenido de la ilustracién han
enfatizado la importancia de la exactitud cul-
tural en el detalle, y la inclusién de figuras,
objetos y eventos familiares. Ademas, es im-
portante evitar contenidos ofensivos”. (Cook,
1979)

- “Un buen dibujo es a menudo mais cla-
ro que una fotografia. El dibujante puede limi-
tar, por medio de trazos, el contorno de los
personajes o los objetos, dar valores variados a

los diferentes planos de la ilustracién, con el fin
de destacar mas nitidamente unos que otros, y
de este modo poder realizar las jerarquias que
desea el pedagogo”.(Richaudeau, 1981)

- En materiales destinados a la alfabeti-
zacién y a los neo-lectores, se recomienda el
estilo realista, que consiste en representar los
objetos segin su apariencia real. Se deben
evitar las interpretaciones subjetivas o las
abstracciones.

- “En la practica, en Latinoamérica, don-
de las ilustraciones son ampliamente usadas,
parece favorecer el tipo de ilustraciones con
muchos detalles”. (Cook, 1979)

1.3. La diagramacion

En Costa Rica entendemos por diagrama-
cién el disefo grifico de desplegables, folle-
tos, libros o similares. Abarca desde la crea-
cién de una estructura de disefio normalizada
para todo el material (como la ubicacién de
los ntimeros en las paginas), hasta la distribu-
cién de los distintos elementos graficos (tex-
tos, ilustraciones, fotos, grificos, ornamentos)
de cada pégina.

Cuando se diagraman libros de texto, la
distribucién de los elementos grificos debe
ser fluida y coherente. Nuestro hibito de lec-
tura nos acostumbra a recorrer la pagina de iz-
quierda a derecha, y de arriba hacia abajo. Si
en el acomodo de los elementos grificos no
se respeta este orden, el lector puede confun-
dirse con facilidad, y originarse equivocacio-
nes serias e interpretaciones erradas de la in-
formacién que se desea transmitir.

Otro aspecto esencial en la diagramacién
lo constituyen los “blancos”. Entendemos por
blancos las dreas de la pagina que quedan li-
bres de impresién. Estas areas son como aire
para las paginas, de ellas depende que la dia-
gramacion no sea asfixiante para el lector. Los
blancos son tan importantes como las 4reas
impresas. Su existencia y adecuada propor-
cién, pueden aumentar notoriamente el goce
de leer. Algunos autores y productores, obse-
sionados por bajar costos y, movidos por el
desconocimiento, tienden a saturar las paginas
con impresion, argumentando que los blancos
son areas desperdiciadas. Esta posicion es eco-
némica. Irrespeta y subestima al lector, asi co-
mo la misién pedagogica y estética del libro.



MURILLO: El libro de texto total 95

Por supuesto, que entre blancos y areas
impresas debe existir determinado equilibrio.
Tan nociva puede ser la saturacién, como una
“ventilacién” excesiva, que puede caer en el
derroche y dar como resultado una diagrama-
cién dispersa y aburrida.

2. Aspectos formales y técnicos del
libros

2.1. El formato

Entendemos por formato de un libro su
forma y dimensioén. La forma presenta basica-
mente tres opciones: cuadrada, rectangular
vertical y rectangular horizontal. En cuanto a
las dimensiones, nos referimos al tamafio y
grosor del libro.

Es importante considerar el formato, con
todas sus implicaciones, en funcién de los futu-
ros usuarios. De ahi, la importancia de que el
autor exprese su opinién al disefiador, y de que
ambos conjuntamente lo determinen. El autor es
quien conoce mejor a su puablico, sus destrezas
motoras, sus preferencias. El formato debe ser,
ante todo, manejable. Lo que para un adulto es
cOémodo, no lo seri, necesariamente, para un ni-
fio. Ademas, por su naturaleza, es probable que
los libros de texto se lleven periédicamente, al
centro de estudio. Es conveniente, por ello, es-
tudiar previamente el tipo de bolsa, el salveque
o modo en el que se transportara el libro. Entre
escolares, colegiales y adultos se dan distintas
opciones dignas de ser consideradas.

Por altimo, es importante mencionar,
que la determinacion del formato depende de
terceros factores, como lo son la dimensién de
los pliegos de papel en que se imprimiré el li-
bro y las posibilidades técnicas de la imprenta.
Sin embargo, con imaginacién y asesoria ade-
cuada, es factible lograr soluciones interesan-
tes, funcionales e innovadoras, que satisfagan
no sodlo las espectativas del autor y del lector,
sino también las presupuestarias.

2.2. Eltipo de papel

Veamos algunas recomendaciones gene-
rales referentes a este aspecto:

- El papel en el que se imprime un libro
de texto debe ser mate, nunca brillante. Los

papeles brillantes reflejan la luz y el ambiente
circundante, incluido al usuario, que debe bus-
car constantemente una nueva posicién que le
permita ver claramente lo impreso sobre la pa-
gina, para continuar leyendo o trabajando. Este
hecho provoca irritacién, pérdida de concen-
traciéon y por ende, desmotivaciéon. Ademas,
los papeles brillantes registran ficilmente la
grasa natural de los dedos. Para evitar que sus
paginas se manchen, el libro debe tratarse de
forma especial, lo cual se aleja un poco de su
misma naturaleza, que lo define como apto pa-
ra ser manipulado con frecuencia.

- El papel debe ser resistente, de modo
que sus hojas soporten el uso sin arrugarse o
romperse con facilidad. Lo ideal es que un li-
bro de texto pueda servir a mas de una gene-
racién, especialmente, en paises como el
nuestro en el que los recursos son limitados y
las familias numerosas. En ellas, los hijos ma-
yores heredan sus pertenencias a los menores.

- La resistencia del papel estd un poco
relacionada con la importancia de que el pa-
pel no sea traslacido. Cierta transparencia en
el papel afecta, sensiblemente, la estética ori-
ginal de la diagramacién de una pagina, cuan-
do 'se percibe lo que estid impreso por el re-
verso. Esto irrita y distrae al usuario, quien de-
be realizar un doble esfuerzo: concentrarse en
lo que le interesa, y evitar percibir la presen-
cia simultinea de la imagen invertida en la es-
palda de la hoja.

- Por dltimo, se recomienda que los li-
bros de texto se impriman en papel blanco.
Los papeles amarillentos no transmiten frescu-
ra, y disminuyen que resalte lo impreso sobre
ellos.

2.3. Impresion y encuadernacion
del libro

La impresién y la encuadernacién son
aspectos en los que generalmente ni autores
ni disefiadores tienen participacién. No por
ello los excluimos de esta vista panordmica, y
mis bien proponemos que se incluyan en la
lista de aspectos a los que debe darse segui-
miento.

Lo ideal es que se cumplan las siguientes
recomendaciones:

- La impresion debe ser nitida, de modo
que no aparezcan manchas o velos indeseados.
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Si el libro estd impreso a colores, debe haber
un registro preciso de las tintas. De no ser asf,
las imdgenes pueden lucir vibrantes o desen-
focadas, lo que resulta molesto y perjudicial
para los ojos y para el acto de aprendizaje.
Los colores deben ser definidos. Por ejemplo,
el color negro debe serlo realmente, y no gris.
Los textos deben tener perfiles nitidos, de mo-
do que no aparezcan caracteres carcomidos o
fracturados, y las reproducciones de ilustracio-
nes o fotografias deben ser fieles a los origina-
les. Es muy importante el control de este wlti-
mo aspecto, pues en nuestro medio suele su-
ceder que el original de una imagen, de exce-
lente calidad, queda reducido a una mancha
casi indescifrable por mala calidad en la im-
presién. En la mayoria de los casos se trata de
negligencia, ya que el trabajo se puede impri-
mir adecuadamente.

- La encuadernacién debe tener en cuen-
ta la comodidad a la hora de manejar el libro.
Los libros de texto suelen usarse abiertos de
par en par, colocados sobre la mesa o pupitre.
Por tanto, los lomos deben ser flexibles, de
manera que permitan mantener sin dificultad
esta posicion. Las encuadernaciones rigidas di-
ficultan, o imposibilitan, la condicién antes
mencionada, por lo que el usuario debe soste-
ner constantemente el libro para mantenerlo
abierto, ya sea ejerciendo presion sobre el li-
bro, ya majando sus hojas con objetos pesa-
dos, lo cual resulta molesto. Por otra parte, en
encuadernaciones con lomos inadecuadamen-
te encolados o cosidos, las hojas se sueltan
con facilidad. La encuadernacion debe ajustar-
se a la edad de los usuarios, y a la intensidad
de uso prevista para el libro.

Para finalizar, creemos importante men-
cionar que este articulo no es un manual téc-
nico. Se persigue que mediante esta informa-
cién, el autor de un libro de texto pueda vi-
sualizar su obra en forma global, y dar segui-
miento participativo a los procesos que se es-
capan a su propia especialidad. Un libro de
texto debe ser el producto de un trabajo en
equipo, si queremos que realmente sea un /i-
bro de texto total.
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