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EL RESCATE DE LOS VALORES HUMANOS EN LA FORMACION
DE UN MUSICO

Introduccion

El siguiente articulo esta basado en apre-
ciaciones realizadas a través de un valioso y
creativo curso de didactica universitaria, el
que lejos de convertirse en mera formalidad
de contenidos para cumplir con un requisito
comun de servicio al docente, se transformé
€n un sinnamero de estimulos para nuestra re-
flexion, motivindonos a la renovacién y a
continuar creciendo en el intrincado mundo
del arte de la pedagogia. Dicha magia, que s6-
lo un buen y experimentado pedagogo es ca-
paz de incentivar, logré transportarnos por
senderos de insospechada introspeccion para
mejorar nuestra propia creacién y vislumbrar
una segura y positiva proyecciéon de nuestros
frutos. Este articulo se centrara en la aplica-
cion que logré estructurar de las ensefianzas
del curso citado, constantemente enriquecidas
por la influencia del psicélogo Jerome Bruner
y por la experiencia directa de la psicopeda-
g0ga Sonia Abarca, al campo de la formacién
artistica, especificamente al de la formacion de
musicos intérpretes, y tiene como objetivo el
instar al maestro a replantearse sin temores las
restricciones que conforman la tradicional for-
macién de un misico y a darse la oportunidad
de liberar la esencia de principios adquiridos
que se hayan convertido en rigidos mitos pe-
dagogicos, dando paso a la renovacién creati-
va. con la objetividad y soltura que va dando
la madurez y la experiencia en la aplicacién
de la ensefianza.

En el quehacer de la formacién artistica
v musical es coman encontrar la creencia de
poseer la transmisién de la mejor técnica.

Maria Luisa Meneses Q.

Ciertamente coexisten en el Arte mejores y
“peores” formas de expresarse que se convier-
ten en errbneos absolutos, olvidando que la
expresion artistica estd ademds, y sobre todo,
determinada por factores que van mis alli de
la asimilacién de férmulas técnicas, como lo
€s por ejemplo, la individual interiorizacién
que a nivel afectivo, estético e intelectual pro-
duce diversas interpretaciones de una misma
obra. La ensefianza de un Arte absoluto es
siembra estéril. En dicha labor hay que resca-
tar primero al ser humano y hacer vibrar sus
anhelos antes de hacerlo vibrar una cuerda.
De lo contrario, iremos aniquilando la esencia
creativa del futuro artista. De esto se ha olvi-
dado mucho la educacién de la musica, crean-
do competencias mundiales donde se debaten
sin piedad grandes masas de técnicos musica-
les sin alma artistica.

Através de este articulo, cada alumno re-
presentard un reto de superacién para el
maestro y una semilla de esperanza para el
Arte.

La toma de conciencia del docente

A lo largo de una carrera docente, las
inevitables etapas evolutivas que remueven y
transforman los contenidos y sus aplicaciones
en la ensefianza, asi como las implicaciones
que ello conlleva para el crecimiento intelec-
tual e integral tanto del maestro como del dis-
cipulo, exigen un alto en la conciencia del
educador a intervalos cada vez mas regulares,
cuyo fin nos conduzca a la reflexion y revalo-
racién de los sistemas educativos vigentes, en
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aras de una continua renovacién y mayor efi-
ciencia en el compromiso pedagogico.

Cuando se labora en la formacion de ar-
tistas, y en el caso particular, de musicos intér-
pretes, tanto el sistema institucional educativo,
- como las reglas de técnicas especificas esta-
blecidas, tienden por su propio peso y paso
del tiempo, a endurecer y hasta momificar los
conceptos de una ensefianza que en principio,
y sobre todo tratindose de artistas, debe tras-
cender a planos de realizacion mas amplios y
flexibles como lo seria en el mejor de los ca-
sos una educacion menos masificada y mas di-
recta. Asi lo demanda la interrelacion que se
establece entre dos potenciales artisticos, dife-
renciados por la consolidacién de un talento y
por los anos de formacién y experiencia. Nada
aparentemente extraordinario a simple vista,
pero de una complejidad de interacciéon que
requiere de una entrega por parte del maestro
a abrirse constantemente a nuevas perspecti-
vas de autoevaluacién y de superacion.

Quién mas que un artista, ya sea su cam-
po el de la creacion o la recreacidén de una
obra, podri verse necesitado de trascender a
planos del aprendizaje que requieren de cami-
nos ilimitados en el plano de la creatividad, la
humanizacién y sobre todo lo anteriormente
dicho, el recaste de los valores intrinsecos en
todo individuo, como lo son su capacidad
creadora y transformadora no sélo de su pro-
pia persona, sino también de su entorno so-
cial, y por qué no, universal.

A partir de lo anterior nacié mi inquietud
por asumir la formacién del musico desde una
perspectiva mds acorde con su realidad y ca-
pacidad humanas, para alejarlo de los mitos y
rigidez prevalecientes en su ensefianza, que
tantas veces coartan los elementos mas impor-
tantes en el desarrollo artistico, como lo son la
sensibilidad y la espontaneidad creativa.

Bombardeo informativo:
¢para bien o para mal?

El exceso de informacién que tenemos ac-
tualmente, y la rapidez con que suelen tomarse
los acuerdos de cambio contituyen un posible
peligro que atenta contra la necesidad de espa-
cio para la reflexién profunda y la calidad de
discernimiento. La absorcién y dosificacién del

material informativo se vuelve cada vez mas
dificil de procesar en corto tiempo, por lo
que la superficialidad y confusion pueden
convertir con facilidad en victimas del blo-
queo pedagdgico a quienes no han adquirido
el sano habito de reevaluar la solidez de sus
conocimientos.

La lucha contra el estancamiento

Cuando la educacién pierde el rumbo de
la autenticidad y la fe en los objetivos en un
principio emprendidos, pero sobre todo, cuan-
do ésta pierde el impulso generador de la
creatividad, nos enfrentamos con la realidad
de la momificacién de las ideas. Es entonces,
cuando el educador debe cobrar conciencia
del “mareo envolvente de su tiempo”, y luchar
por autorrescatarse en sus propios y mas ele-
vados principios, y lejos de temer al acelerado
bombardeo de los cambios, aprovechar lo que
ademas permite de positivo esta época de
apertura: la combinacién de la reafirmacion de
conceptos pedagogicos establecidos y debida-
mente actualizados, con la enriquecedora po-
sibilidad de crear nuevos rumbos que a su vez
estimulen la constancia de la transformacion
en su ensenanza.

Dicho estimulo creativo dentro de nues-
tro contexto educativo y artistico debe tener
como objetivo el contagio de fuerzas renova-
doras que remuevan las iniciativas de los estu-
diantes a cambiar una actitud pasiva por una
actitud activa, donde el principal protagonista
de la responsabilidad creadora sea entonces
su propia persona, al fomentar con la educa-
cioén el enfrentamiento del individuo con sus
propios valores como lo es su capacidad para
transformarse a si mismo, a su entorno y a su
sociedad. Esto Gltimo escapa con facilidad du-
rante la formaciéon de un musico que vive mas
tiempo obligado al encierro de largas horas de
estudio individual buscando el perfecciona-
miento y dominio de su inscrumento, lo cual
es inevitable dado que la carrera musical es de
las que menos perdonan el paso del tiempo
en edades propicias para sentar la habilidad
técnica. Sin embargo, sabemos que de esto se
ha abusado hasta la deformacién de personali-
dades y con consecuencias nefastas para el
desarrollo de la psiquis; basta con detenerse a
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pensar en la comparacién que popularmente
se hace de los musicos con los “locos”. Y es
que en este campo del estudio individual obli-
gatorio, el exceso puede conducir a la forma-
cion obsesiva de adictos del trabajo repetitivo
sin recompensa. La autora Eloise Ristad (1989)
se refiere a esta deformacién en los afios de
aprendizaje: “Estoy pensando, en particular,
en la adicciébn que tenemos los miusicos a
practicar la supuesta virtud del estudio repeti-
tivo. Sin embargo, el estudiar asi, ;nos garanti-
za una buena ejecucién? De lo que si pode-
mos estar seguros es de la acumulacion de
tension sobre tensidn.” Y mas adelante ella
agrega: “Pero en la mente y en el cuerpo hay
un punto de saturacién. LLega un momento
en que nos zambullimos de otra forma en el
teatro de lo absurdo” (1989: 50, 51). Una for-
macion musical sin dosificacién del trabajo in-
dividual resulta nociva y muchas veces estéril,
pero sin una proyeccién equilibrada como in-
dividuo musical sociable es un atentado a los
valores del ser humano.

Detras del musico hay un ser

El gran avance psicolégico ha logrado
derribar el hermetismo retrégrado de una edu-
cacion represiva, rigida, paternalista e imposi-
tiva, finalmente traumatizante y de débiles re-
sultados intelectuales, para dar paso a una
educacién diniamica en la que la relevancia de
los valores del individuo en vias de formacién
hagan florecer su propio respeto a la capaci-
dad y derecho a convertirse en sujeto central,
generador y creador de su propia realidad co-
mo persona y como estudiante, asi como futu-
ro individuo responsable de nuevos estimulos
y cambios sociales. Como ejemplo de error en
nuestro campo de formacidén musical tenemos
la frecuente constatacion de muisicos de ex-
traordinario talento y de renombrada carrera
artistica que de pronto sufren las secuelas de
la rigidez que predominé en sus principales
anos de formacién, y que posteriormente los
llevd a un enfrentamiento de una realidad de
si mismos que nunca antes descubrieron, lle-
vandolos a sufrir una crisis de identidad que
muchas veces llegd a truncar la continuacién
de una brillante carrera artistica. Prueba de ello
es la cantidad de ninos prodigio entregados a

manos de instituciones de gran renombre y
larga trayectoria en formar perfectos autoéma-
tas de la ejecuciébn musical, donde olvidaron
por completo el derecho de aquel individuo a
descubrir y a forjar su propia voluntad basada
en la conciencia de todos los valores que
constituyen su integridad personal, fomentan-
do con ello un futuro palpable no de artistas
libres pero si de neurdticos existenciales.

El compromiso que enfrenta el actual
educador, y en especial aquel que labora en la
formacién artistica, por estar este campo tan li-
gado a la sublimacién emotiva y a niveles de
sensibilidad espiritual de gran abstraccién y
complejidad, debe ser motivo suficiente para
dar prioridad a busquedas profundas del equi-
librio que involucra a dos partes humanas
(profesor-alumno) en una interrelacién de va-
lores tanto intelectuales como afectivos y en la
cual la capacidad objetiva del educador juega
un papel determinante. Dicha objetividad es la
que permite al docente manejar con claro dis-
cernimiento y adecuada dosificacion los conte-
nidos de una ensefianza basada en la retroali-
mentaciéon y en la constante lucha porque el
alumno se asuma a si mismo dentro de sus
responsabilidades como un ser no solo dotado
de virtudes musicales sino también como un
ser dotado con sello propio de sentimientos ¢
interpretaciones.

El rumbo pedagdgico en la formacion
de un miisico

Tomando en cuenta todo lo anterior-
mente expuesto como punto de partida para
un compromiso de reevaluacion, tendremos
que ubicar al estudiante de musica dentro de
un contexto poco comun en relacién a lo que
de ordinario vive un estudiante fuera del Arte,
todo esto sin menospreciar las condiciones es-
peciales y el aprendizaje de otros campos atn
cercanos por su similitud en entrega y discipli-
na, entre los que podriamos citar la formacion
profesional de un atleta.

El artista, y en este caso de interés, el
musico, demuestra normalmente su inclina-
cion artistica a temprana edad, y asi como lo
demuestran investigaciones psicolbgicas, el ni-
no con predisposicién artistica presenta por lo
general un patron bisico de comportamiento
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y de inclinaciones que le caracterizan y lo di-
ferencian, entre las cuales podemos citar una
fuerte dosis de hipersensibilidad a manifesta-
ciones de indole estética. Asi, el nino con in-
clinacién y gusto por la musica, demostrara su
interés por el orden sonoro que le entorne.

" Debemos discernir sin embargo, que dicha in-
clinacion se manifiesta de manera general y
no, o poco, especificamente dirigida a un ele-
mento musical determinado como suele suce-
der en la preferencia de un instrumento musi-
cal. Esta eleccion la realiza el nifio a través de
previo estimulo de diferenciacion timbrica; y
aun asi, dicha preferencia, por lo general, obe-
dece al empleo de un elemento como medio
de expresioén mas que a una adhesiéon definiti-
va a un instrumento determinado. Como im-
portante inicio tenemos un impulso como
fuente de energia, que segin la calidad de es-
timulos recibidos determinarid parcialmente la
respuesta que aquel individuo tenga hacia su
formacion musical superior. En virtud de lo
cual, es esta respuesta la que nos interesa pro-
fundizar, y para tal tarea nuestra responsabili-
dad como maestros no puede desdenar todo
aquel camulo de experiencias previas al
aprendizaje superior de un estudiante con su-
puesto talento musical.

El estudiante que recibe por primera vez
una leccion, llega al salén de clase no solo
con la expectativa de obtener determinada
educaci6n, sino y sobre todo, de formar parte
de una dinamica grupal que le permita mani-
festar su necesidad de expresion y su capaci-
dad de adaptacidn, para la cual aporta no sélo
sus intenciones sociales sino también su pro-
pia individualidad formada por el cimulo de
estimulos y experiencias que le ha dado hasta
ese momento su propia vida. Cabe destacar
que en el caso particular de un estudiante con
buenas cualidades artisticas el entusiasmo por
poner de manifiesto sus dotes fomenta un
contagio entre sus compaferos que estimula
las posibilidades de creatividad en la dindmica
de clase, si esto es bien aprovechado y bien
orientado por el maestro.

La respuesta del educador no podra limi-
tarse entonces a una funcién de transmisor pa-
sivo de férmulas académicas asumiendo erro-
neamente el hecho de que el discipulo que tie-
ne al frente se le presenta simplemente con un
camulo de condiciones ideales para la musica

segln previas pruebas de aptitud, las cuales,
no dejan de carecer de relativa superficialidad
en relacion a lo que verdaderamente represen-
ta el descubrimiento de un idéneo talento ar-
tistico. Dicho talento puede revelarse y empe-
zar a manifestarse en sus mejores condiciones
para el aprendizaje, después de haber logrado
aportar en ese constante descubrimiento bien
dirigido por su maestro, lo que representa glo-
balmente el estudiante como individuo no
exento de experiencias previas ni de constan-
tes estimulos de toda indole. Basado en esto,
el maestro deberd tomar muy en considera-
cion la profundizacion de datos que caracteri-
zan la personalidad del estudiante como pauta
de discernimiento para la aplicacién de sus
contenidos y objetivos pedagdgicos que termi-
naran por moldear y determinar la futura pro-
yeccion profesional de aquel musico en vias
de formacién.

Mientras tanto, el maestro tendrd como
armas de partida toda su capacidad subjetiva y
objetiva para desarrollar con la mejor de sus
intenciones profesionales la formacién desea-
da; s6lo que, esto no es suficiente para el me-
jor de los retos de formar un buen artista. No
basta con ser un buen profesor de reconocido
nivel académico y de recorrida experiencia, si
a la vez no se fomenta el valor de un constan-
te autoanalisis que involucre también la nece-
sidad de un conocimiento y crecimiento inte-
gral de su propia persona. El rescate de su
propia individualidad en el maestro es tan im-
portante como el rescate de aquella individua-
lidad que queremos formar. Sin esta basqueda
y sin este encuentro no puede haber creativi-
dad sino, mis que intentos intelectuales de és-
ta, pues la verdadera creatividad es producto
de la liberacion interior, y si en nuestras ma-
nos esta la formacidn artistica, por lo que su
proyeccién implica, el reto del buen maestro
es mas que grande.

iY manos a la obra!

Contamos entonces con un aspirante a
misico con relativas condiciones y aptitudes
musicales, pero sobre todo con un entusiasta
que espera hacer realidad la manifestacion de
lo que su mente ha creado previamente como
concepto expresivo de la musica. Este factor
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cuando el maestro puede recurrir a la riqueza
de contenido que ofrecen otros medios de ex-
presién artistica para ampliar el horizonte de
las imagenes mentales de una idea musical
bloqueada o simplemente descolorida en ex-
presién. Cuanto mejor integrado esté el alum-
-no al mundo completo de las Artes, mas plena
serd su interpretacién musical, mas presente su
capacidad creativa y mas enriquecida su sensi-
bilidad expresiva. De ahi nuestra atencion para
llevarlos por un rumbo de apreciaciones mais
vasto que el que cominmente puede ofrecer
la Escuela de Musica. Tantas expresiones que
empleamos frecuentemente en clase para ilus-
trar la interpretacién de una obra musical co-
mo lo es por ejemplo: el color y densidad de
una frase, o el caricter dinimico de una danza
o de determinado movimiento; cuintas veces
nos sorprendemos “actuando”, con gran domi-
nio del espacio, para representar el contenido
de un extracto musical, y asumiendo interna-
mente papeles para hacer llegar al auditor el
mensaje afectivo de una obra. Hablamos de
texturas y maravillas estéticas, de interpreta-
ciones “pesantes” al estilo arquitectdnico ale-
man, de suites compuestas por danzas “lige-
ras” francesas, de sonidos medievales, etc. En
fin, todo un lenguaje de creacion universal
que no nos puede encerrar en cuatro paredes
practicando solamente el instrumento. El ideal
nos lleva lejos, y nuestra mente vislumbra el
dia en que las escuelas de misica asuman la
responsabilidad de una integracidn artistica
donde el estudiante cuente con la inmediatez
de poder recorrer los pasillos entre bailarines
que improvisan al ritmo de los instrumentis-
tas, y de éstos, imitando el colorido movi-
miento de un pincel. Por lo pronto, nuestra
responsabilidad se centrara en una educacién
dentro del recinto, que asuma el estimulo de
planos artisticos lo mas amplios posibles.
Compromiso de bisqueda compartido que
debe regir el entusiasmo entre el profesor y el
alumno por querer llegar lejos con su proyec-
cion artistica, recordando ademais, que nues-
tro lenguaje es de proyeccién universal y que
abarca todo el contenido de la historia huma-
na y las manifestaciones de su sensibilidad a
través del Arte.

Pero volvamos al individuo en siy al en-
tusiasmo que lo motivé a buscar la masica co-
mo medio de expresion.

El estimulo de la proyeccion artistica

La leccién de musica debe ser asumida y
respetada por el maestro como un momento
casi sagrado y Gnico, para el cual, la aplica-
cién de contenidos debe estar previamente se-
leccionada y debidamente dosificada para la
Optima asimilaciéon de un programa. En este
sentido habra que considerar la capacidad in-
dividual de absorcién, el ritmo individual de
trabajo, y el ritmo individual de asimilacion
del estudiante. La musica en cuanto a forma-
cidén expresiva e interpretativa se refiere, re-
quiere de una seleccion bien equilibrada entre
el tiempo de aplicacién y el tiempo de pro-
yeccién. El alumno musical no puede ser solo
un receptor pasivo de la informaciéon suminis-
trada, pues debe inmediatamente pasar a de-
mostrar su capacidad proyectiva dentro y fue-
ra del recinto de clase; de ahi la importancia
de aprovechar sagradamente el limitado tiem-
po que suele tener una lecciéon de misica, pe-
ro sobre todo, el dosificar con precisién el ma-
terial que pueda ser llevado inmediatamente a
la practica. Si pensamos en el reducido tiempo
con que contamos para convertir a un estu-
diante de miusica en un buen artista con un
par de horas semanales dentro de un cubiculo
de clase, comprenderemos entonces que por
mias especializada que sea la aplicacién de
contenidos, el resultado seria simplemente im-
posible si no fuera por el estimulo de investi-
gacién y de experiencia que lleve a cabo el
estudiante a través de su proyeccion externa
al recinto de clase.

Mito o disciplina

Al iniciarse la formacién de un artista,
antes de determinar incluso su talento, las
metas de constancia y disciplina que requiere
su entrega diaria a la musica deben ser ex-
puestas por el maestro con suma claridad ba-
sando sus requerimientos en objetivos tam-
bién muy claros de lo que espera como re-
sultado de esa respuesta ordenada del alum-
no. Si de antemano las metas son claras y ba-
sadas en un entusiasmo comprometido por
ambas partes para alcanzar el éxito con la
debida disciplina, el estudiante sentird invo-
lucrada su responsabilidad por dar lo mejor
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de si mismo. Hago incapié en este tema al pa-
recer trillado. el cual sin embargo es de suma
delicadeza en lo que a formacion de un musi-
co intérprete se refiere. dado el sinfin de mitos
creados alrededor de lo que representa tener
talento musical. Expresiones muchas veces
. lanzadas a la ligera v muchas veces por igno-
rancia como: ~un musico no se hace. un musi-
CO se nace’. O "es un genio. no necesita mas
que estimulo™. u otros ejemplos como “no ne-
cesita aprender mds™ o “esta bien que estudie
musica pero que también realice una carrera”,
no hacen mas que entorpecer las intenciones
de ardua disciplina que caracteriza a una ver-
dadera carrera musical, proviniendo la mayor
parte de las veces desgraciadamente de una
fuente emocional fundamental en la que basa
su apoyo y estimulo el estudiante: sus propios
padres. Desafortunadamente en nuestro medio
cultural es muy comin encontrarse con mitos,
prejuicios,y conceptos deformados de esta in-
dole, lo que conlleva muchas veces a un tem-
prano fracaso de las aspiraciones de estudian-
tes talentosos.

Enfrentando al medio

Frecuentemente nos llegan al aula pa-
dres que contando con afortunados medios
econdmicos instan a sus hijos en quienes han
descubierto una especial inclinacién por la
musica y por determinado instrumento, a se-
guir cursos que una vez encaminados sobre la
meta que ofrecen los buenos resultados del
estudiante, obligan a interrumpir porque los
objetivos “se tornan mas serios de lo que se
esperaba”, y puesto que en nuestro medio el
tener recursos econdmicos no implica tener
aspiraciones culturales ni nada que se refiera a
carreras que estimulen el engrandecimiento
humano vy artistico, dichos padres carentes de
formacién critica de la que adolece ademas
con facilidad nuestra juventud, dan ficilmente
al traste con excelentes talentos que enriquece-
rian nuestro patrimonio cultural, lo que con-
vierte 2 muchos de ellos en seres humanos
posteriormente frustrados. No obstante, dentro
de este nivel socio-econdémico también es co-
man encontrar al estudiante que sin desairar
las aspiraciones de sus padres por seguir una
“carrera rentable”, realizan con duros esfuerzos

sus propios deseos llevando adelante la musi-
ca como complemento a una carrera absoluta-
mente divergente al Arte. Muchos de estos ca-
sos se enfrentan con la realidad de tener que
rendir con 6ptimos resultados ante dos niveles
de exigencia que tarde o temprano les obliga
a escoger adonde encauzar con mas facilidad
su energia. v curiosamente, salvo muy pocas
excepciones, la mayoria opta por la otra carre-
ra, aan sin ser ésta la de su vocacioén. No son
sino los casos de alumnos sumamente talento-
sos que logran salir adelante con dos carreras
a la vez pero no por ello sin sacrificar el alto
nivel de rendimiento que requiere su proyec-
cidbn artistica profesional, lo cual al final de
cuentas los lleva a guardar su titulo musical
para satisfacer su eficiencia y mantener su re-
lativo nivel musical como un aliciente emocio-
nal para sus vidas. Esta alternativa se convierte
al menos en un positivo logro si se piensa en
un medio tan pequeno como el nuestro donde
con dicho sistema se puedan formar profesio-
nales en otros campos que no sea el artistico,
con la diferencia de que seran individuos mas
creativos, mis equilibrados, de mayor riqueza
cultural, y de mayor plenitud humana. Esto al
fin y al cabo lleva al Arte a lograr, dentro de
un sentido muy valido, su cometido. Final-
mente, la prueba que rinde el artista ante un
medio musical en vias de desarrollo sera ine-
vitablemente mas dificil y de exigencias emo-
cionales mas conflictivas para su propia acep-
taciéon y la que su medio le pueda brindar. El
entrar con plena conviccidén a una entrega vo-
cacional en el Arte dentro de un ambiente que
inicia una revolucién cultural por sembrar las
bases de una tradicién artistica, tiene su pre-
cio; y es una lucha que pone a prueba la pro-
yeccion y tenacidad del maestro por inculcar
en su discipulo la solidez de sus decisiones.

Aptitudes y prejuicios

Frecuentemente, se acercan al Arte indi-
viduos de talento musical que pese a condi-
ciones innatas excepcionales no cuentan con
un temperamento idoneo para encauzar sus
aptitudes através de un trabajo disciplinado,
y es aqui donde la experiencia nos demues-
tra que las mejores condiciones no son siem-
pre el elemento principal sobre el cual se
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pueda garantizar que aquel aspirante desarro-
lle una madurez, una conciencia y una volun-
tad aptas para el éxito. En este sentido mu-
chas veces vemos que las condiciones musica-
les innatas estidn renidas con el grado de inte-
ligencia requerido para sentar buenas bases.
- Muchos de estos estudiantes arrastran ademads
el tan arraigado prejuicio de que un buen mg-
sico es sinbnimo de desenfreno emocional y
de negligencia personal, por lo tanto eluden
todo lo que atafie a un aspecto indispensable
en el buen misico profesional como lo es pre-
sisamente el equilibrio e integridad de su per-
sona. Ciertamente, el discipulo que aspira a
realizarse dentro de una carrera musical, re-
quiere de aptitudes que no toda persona tie-
ne. Sin embargo, mas que a la suma de las
condiciones especiales, la clave del éxito se
debe a la calidad de entrega y de fe en si mis-
mo que posea como estimulo a su vocacién, y
al ser éstas precisamente aptitudes que hay
que desarrollar, no toda persona esta dispues-
ta a afrontar el reto. En pocas palabras, el fu-
turo musico debe aprender a asumirse a si
mismo desde la perspectiva de ser absoluta-
mente dueno de su causa y efecto en lo que a
su autodisciplina y voluntad se refiere, y es
aqui donde las mas idbéneas e innatas condi-
ciones no juegan mas que un relativo porcen-
taje en la determinacion del éxito.

Sembrando un sentido a través
de la expresion artistica

El profesor Victor E. Frankl en su libro
Ante el vacio existencial (1990: 33), hace refe-
rencia al sentido universalmente presente en
todo individuo: “No existe ninguna situacidn
en la que la vida deje ya de ofrecernos una
posibilidad de sentido, y no existe tampoco
ninguna persona para la que la vida no tenga
dispuesta una tarea”.

El asumir juntos, el maestro y el discipu-
lo, una meta que comprometa desde el princi-
pio la conciencia de sus voluntades, se estara
fomentando una significativa opcién por un
“si” ante el sentido de la vida sobre el cual de-
positar la simiente de una plenitud humana.
Dicha actitud es de considerable importancia
si esta integrada al maestro con plena convic-
cién de sus aspiraciones y deberes, puesto

que ya sea que el futuro muisico llegue a la
culminacién de sus realizaciones o no, el ha-
ber optado por un camino de sélida esperanza
le habra de por si preparado para asumir con
la debida actitud cualquier tipo de tarea para
la que sea apto.

La realizacion de un individuo a través
de la creacidén o la recreacién artistica como
en el caso del muisico intérprete, fundamenta
su sentido en la recreacion estética de todo su
ser ante su concepcidén material y espiritual de
su existencia y todo cuanto le rodea, razén
por la cual el maestro que moldea a un artista
tiene el compromiso de aspirar a sus mas altos
niveles de realizacidbn personal y artistica con
el fin de formar ante todo a un individuo de
voluntad libre y creativa.

Y por ultimo, la Etica como parte del de-
sarrollo integral del docente, debe motivar al
maestro hacia el respeto por el individuo que
vive en cada estudiante, con caracteristicas
propias y dueno de su libertad de pensamien-
to, la cual, en parte conformada por previa
educacién y en parte en vias de un continuo
desarrollo, da al maestro la relativa potestad
de determinar, para bien o para mal, la reper-
cusion de dicha libertad sobre la proyeccién
de su obra, en beneficio o perjuicio de su
compromiso personal y social. Es a través del
respeto al derecho de esa independencia im-
plicita en cada individuo, la que mas tarde da-
ra sus frutos, sobre la cual el maestro sentara
sus bases de mutuo enriquecimiento, estimu-
lando positivamente, guiando, aconsejando y
nunca imponiéndose mis que para defender
el respeto de sus propios principios. Todo lo
cual, permitirA promover en el individuo que
forma, sus mejores cualidades, con el sello
propio que lo rescata como un ser Unico, li-
bre, y capaz de continuar forjando su propio
crecimiento y su propia creatividad una vez
egresado del centro de ensefianza.

Solamente mediante una guia respetuo-
sa, conciente y objetiva de los valores propios
del individuo, la ensefianza trasciende para lo-
grar su objetivo principal: la integracién del
egresado a la sociedad como individuo capaz
de discernir y proyectar lo asimilado con
abiertos deseos de compartir, crear y transfor-
mar. Y en ese ir y venir del ejemplo que como
artista da el que ensefia su Arte, la dedicacion
que logra frutos, y otras tantas retrocede su
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quehacer para volver a empezar, convierten a
la educacién en un verdadero sentido de inte-
raccién viva y muy humana que hace crecer a
ambas partes comprometidas.
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