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Resumen

Este trabajo pretende (re)conocer el papel del cuerpo en los procesos creativos, el principio de Cuerpografia, como
un entendimiento de las subpartituras corporales, cultura e identificacion de los intérpretes-creadores en la comple-
jidad de las redes, trayectos y procesos culturales, colocando, de manera poética, el rastro-trayecto del cuerpo, y
articulando estos principios y constantes apropiaciones de los cuerpos escénicos en una Latinoamérica barroca con
el Performance/Instalacién £l Jardin del Encanto: “Aqui se habla espaiol”.

Palabras claves: cuerpo, Latinoamérica, critica de procesos y artes escénicas.

Abstract

This paper aims to (re)learn the role of the body in the creative process, the principle of Cuerpografia, as an unders-
tanding of the body sub-scores, culture and identification of the performer-creators in the complexity of the networks,
pathways and cultural processes by placing a poetic body trace-route, articulating these principles and appropriate
constants scenic bodies in Baroque Latin America with the Performance / Installation E Jardin del Encanto: “Aqui se

habla espanol”.

Keywords: body, Latin America, Process Critics & Performing Arts.

Las Cuerpografias se (re)crearon para mi tesis
doctoral en la posgraduacion en Artes Escénicas
de la UFBA (Universidade Federal de Bahia); se
trata de una posibilidad para entender el trayecto/
historia del cuerpo de los intérpretes-creadores
en un proceso creativo. Dichas Cuerpografias

corresponden al entendimiento del cuerpo como
un campo en constantes transformaciones y que
esta interferido por sus inscripciones socio/psico/
culturales, asi como con los artistas escénicos/per-
formaticos interactdan apropiaciones de técnicas/
experiencias/estéticas como intérpretes-creadores.
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Dicho anélisis se encuentra respaldado en
lo expuesto por Michel Foucault, “un cuerpo
bien disciplinado forma el contexto de realiza-
cion del minimo gesto. Una buena caligrafia,
por ejemplo, supone una gimnastica —una rutina
cuyo riguroso codigo abarca el cuerpo entero—"
(Foucault, 1997: p. 147). Es posible, de esta
manera, escribir en los cuerpos, una escrita
que necesariamente es mutable. Una escrita en
el cuerpo como construcciones (in)visibles en
constante cambio, estructuras que podriamos
Ilamar de arquitecturas efimeras.

Estas arquitecturas efimeras estan impregnadas
de la adquisicién/cruzamiento de informaciones,
asi como de sus multiples lecturas, reconociendo
la infinidad de cuestiones del soma (carne-mente-
emocién-espiritu) del cuerpo; es asi, como el ima-
ginario del intérprete-creador interacciona con sus
cuerpografias articuladas con sus sub-partituras,
entendiéndolas en el caso de los intérpretes-crea-
dores como:

“La masa blanca inmersa sobre la cual se apoya el actor
para aparecer y permanecer en la escena, todo aquello
sobre lo que él fundamenta su actuacién. Se trata de un
conjunto de los factores situacionales (situacion de enun-
ciacion) y de las competencias técnicas y artisticas sobre las
cuales el actor/actriz se apoya cuando realiza su partitura”
(Pavis, 2005: p. 89).

Al entender las sub-partituras como satélites de
la interaccién corporal, podemos articular cuestio-
nes de caracter escénico/performdtico a las com-
plejidades de los artistas escénicos en sus insercio-
nes con culturas locales, virtuales y globales.

El entendimiento de lo que practicantes de las
Artes Escénicas en América Latina (re)crean en sus
arquitecturas corporales, pretende (re)considerar
estructuras efimeras de sus articulaciones en la
complexidad de un tiempo-espacio determinado.
Este cuerpo en su entorno-experiencias dan una
maleabilidad que le permite transitar en los limites,
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en las fronteras y en la intercomunicacion en las
redes comunicacionales/sociales/culturales.

“El cuerpo, moldado por un contexto social y cultural en el
cual el actor estd inmerso, es ese vector semantico por el cual
se construye la evidencia de su relacién con el mundo [...] Del
cuerpo nacen y se propagan las significaciones que constituyen
la base de la existencia individual y colectiva [...] El cuerpo
existe en la totalidad de sus componentes gracias al efecto con-
jugado de la educacién recibida y de las identificaciones que
llevaron al actor a asimilar los comportamientos de su medio
ambiente” (Le Breton, 2002: pp. 7-9).

Entender el cuerpo como un local de cambios
es entender la cultura que es interferida constan-
temente por la interaccion actual. Para Greiner,
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existe una (inter)relacion entre cuerpo y cultura
que propone una contaminacién reciproca de los
elementos.

“No es la cultura que influencia el cuerpo o el cuerpo que
influencia la cultura. Se trata de una especie de contaminacién
simultanea entre dos sistemas signicos donde ambos intercam-
bian informaciones de modo a evolucionar en proceso, juntos
[...] pensar en las relaciones entre cuerpo y cultura y hasta en
el mismo multiculturalismo a partir de estas reflexiones es posi-
ble reconocer que la preservacion de limites es una ficcién”
(Greiner, 2005: pp. 103-104).

Podriamos constatar que existe un constante
trueque entre cultura/cuerpo y que sus alteracio-
nes acontecen simultdneamente a las adecuaciones
socio/culturales. Este cuerpo en la cultura vy, sobre
todo, el cuerpo en América Latina se puede (re)cono-
cer en nuestra hibridacioén.

La creciente transformacién en nuestra América
crea metropolis multiculturales que generan “entre-
lugares”, fronteras que se mueven y se borran, una
“metrépoli occidental debe confortar su historia
pos-colonial, contada por el flujo de emigrantes
y refugiados” (Bhabha, 2007: p. 26). Siendo las
migraciones, exilio y auto-exilio los agentes que
actGan reconstituyendo y transformando nuestro
imaginario rigido de cultura e identidad.

Siendo asf, las hibridaciones en nuestros pue-
blos generan un constante cambio, la comunica-
cién permite que la contaminacién sea mas rapida,
creando (multi/inter)culturas, donde el cuerpo ya
no es un territorio (re)conocido; él se hace comple-
jo en las nociones de cultura-identidad, pero siem-
pre teniendo un rastro, una estructura en proceso
que genera historia, su propia historia.

Segln Fernandes (2004: p. 59), “la memoria y
la historia se colocan también en el cuerpo. Sea en
los gestos miméticos que nos inscriben en alguna
tradicion, sea en las marcas personales e intransfe-
ribles que cargamos en nuestros cuerpos”. Esto es
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compartido también por Sant’Anna, (2004: p. 3),
que metaforiza el cuerpo como “un territorio tanto
biolégico, cuanto simbdlico, procesador de virtu-
des interminables, campo de fuerzas que no cesa
de inquietar y conformar”, el cuerpo tal vez sea el
mas bello trazo de memoria de la vida.

“Nuestro objeto de estudio no es solamente el cuerpo fisico/
fisiolégico, ni apenas el cuerpo psicoldgico o socio-antropo-
l6gico, pero si, el cuerpo como un ser de culturas —un cuerpo
moldado por la accién conjunta de los otros cuerpos que la
cultura ofrece—. El cuerpo como un sitio arqueoldgico que per-
mite innumerables lecturas semidticas, un cuerpo portador de
lo biolégico y de los textos de la cultura” (Bellini, 2001: p. 211).

Este sitio arqueoldgico no es visto como un
local fijo, pero si como receptaculo de informacio-
nes que impregnan su ADN artistico en constante
flujo, un sitio que es el cuerpo portador de habili-
dades/capacidades, matrices/principios y trayectos/
rastros que permiten a los artistas las mas variadas
experiencias dentro de sus procesos creativos.

Siendo el cuerpo un complejo de arquitec-
turas efimeras, constantemente interferido por la
(hiper)comunicacion actual, el intérprete-creador
de Latinoamérica se encuentra en un punto en
donde es importante (re)conocer sus trayectos,
rastros y tendencias; es asi como las cuerpo-
grafias encuentran la CRITICA DE PROCESOS.
Expuesta por la profesora Dra. Cecilia Salles, de
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la posgraduacién en Comunicacién y Semidtica
de la Pontificia Universidade de Sao Paulo. La
CRITICA DE PROCESOS es una visién amplia de
la CRITICA GENETICA que sostiene sus comien-
zos en analisis de manuscritos que, con la incur-
sidn de otras drea/especificidades, se interesa por
el analisis del proceso creativo en movimiento.

Entre los estudios de CRITICA DE PROCESOS,
de alguna manera se metaforiza la imagen de un
arquedlogo del gesto, buscando fragmentos, no
para delimitarlos pero si para reconocer en ellos
una posible morfologia, en donde el “proceso de
creacién se da en la relacion entre tendencias y

movilidad de la ruta que esta, necesariamente,
inserida en el flujo de la continuidad” (Salles, 2007:
p. 63). La continuidad es entendida no solamente
en el proceso, sino como una obra en constante
acabamiento, pues “la propuesta de comprender
el acto creador nos lleva, ciertamente, a la consta-
tacién de una posible morfologia del gesto creador;
necesita hablar de la belleza de la precariedad de
las formas inacabadas y la complejidad de su meta-
morfosis” (Salles, 2007: p. 160).

El cuerpo dentro de esa metamorfosis es, desde
mi perspectiva, el iniciador de didlogos, articulador
y gestor de los procesos artisticos; podemos reco-
nocer sus trayectos, sus tendencias, sus rastros, asi
como podemos (re)conocer la materializacion sen-
sible de sus propuestas que pueden estar centradas
o no en el cuerpo, pero claramente son iniciadas
desde las sub-partituras, apoyos, back-ups en sus
arquitecturas efimeras en sus caminos, trayectos y
rastros en permanente extension.
“La circularidad de ese camino es de la espiral con su movi-
miento en permanente extensién externa e interna. La conti-
nuidad de la obra se hace en redes y flujos, en (re)convertirse

y rizoma, movimiento vegetal que depende de expansién en la
superficie y en profundidades de la raiz” (Rangel, 2009: p. 103).

La materializacién de nuestros cuerpos escé-
nico/performaticos corresponde a los trayectos
poéticos, politicos y cognitivos, asi como de las
(inter)relaciones con mi historia local, historias
personales, identificaciones e intercambios gene-
rados por contaminacion de informaciones en la
red/flujo creativo/artistico/académico siempre en
expansion inacabada.

Es asi como en el Performance/Instalacion
El Jardin del Encanto: “Aqui se habla Espafol”
(acciéon presentada en mi cuarto del apartamento
El Dorado #602, en Salvador, Bahia, Brasil), la con-
taminacién fue articulada de varias informaciones
centradas en mi tesis de doctorado —cuerpografias—
y apropiadas de elementos de Federico Garcia
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Lorca, Guillermo Gémez Pefia y Chavela Vargas,
como motores creativos.

Dicho trabajo inici6 en la disciplina de la pro-
fesora Dra. Sonia Rangel, al realizar un dibujo del
cual, los y las colegas, extraian palabras: huracan,
remolino, ET, universo, contraccion-expansion,
fuga, reflector escénico, redes, conexiones, flujo,
cohete, Omold, tienda indigena y volcan, que
fueron satélites del rizoma creador junto con mis
inquietudes sobre ese cuerpo.

La accion/instalacién se articulaba en fases:
reconocimiento del espacio/instalacién, una danza
sismica, lectura de fragmentos de “El amor de don
Perlimplin con Belisa en su jardin”, interaccién con
bailes populares latinoamericanos, escrita corpo-
ral, tequila/mdsica de Chavela, repatriacién de mi
cuerpo con banderitas en agujas de acupuntura y
un poema final.

Pero, es en el cuerpo que se crea un “Jardin”
que tiene muchos (en)canto(s); los cantos son sub-
partituras, células y partes del cuerpo-poesia. El
Jardin es mi partitura que (re)vela la esencia de mi
o, mejor, Yo mismo. Yo en mi canto, en mi espacio,
en mi casa abierta; un jardin que permea la (i)rea-
lidad y ofrece mis secretos.

“La casa es un cuerpo de imagenes que dan al hombre razones
o ilusiones de estabilidad, incesantemente re-imaginamos su
realidad: distinguir todas esas imagenes seria revelar el alma de
la casa; seria desenvolver una verdadera psicologia de la casa”
(Bachelard, 1989: p. 36).

Esa imagen de la casa, se refiere a las casas
donde vivi; lugares que transité, momentos e ima-
genes cargadas de instantes magicos; (re)conocer
la psicologia de la casa In Process, donde mi self se
divierte y expande, es abrir, también, mi patio. Mi
casa tiene un gran patio interno con un arbol que
atrae pdjaros e insectos. Ese drbol en el patio-jardin
que, a su vez, esta dentro de la casa, se hacen uno,
mi casa-cuerpo.
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La casa es el cuerpo; mi cuerpo es la casa,
como un Ermitafio que vive en la vera del mar,
cargando con él su casa, su casa-cuerpo, pero
él no construye su concha, ella es prestada y la
cambia con el tiempo; es en la accion de mudanza
que se (re)ve, (trans)forma y (re)organiza sus sub-
partituras.

La (in)estabilidad de ese cuerpo-casa, asi como
el arbol, estd en la fuerza de la raiz, en las (trans)
formaciones de su torre, conocer limites y fronteras
en donde se puede transitar libremente pero con
reformas, movimiento y apropiaciones, llevando el
cuerpo-casa por los caminos del infinito y de azar.

Las transformaciones en las (re)invenciones son
como constantemente (re)imaginamos nuestra casa. El
alma de la casa es movimiento, es vibracién y un uni-
verso de caos-orden dentro de una estructura malea-
ble. (Re)velar el alma es mostrar su transformacion en
la conformacién de una composicion (inJacabada; mi
alma es mi casa-cuerpo, un infinito y un todo que se
muestra a si misma, en un espejo, en un reflejo o en
una mirada del otro. La psicologia de la casa es su
coleccién de imégenes; es su voracidad por lo nuevo,



Revista EMCEIIA 35(70-71), 2012

la inocencia del juego de los nifios, la sabiduria de los
mas viejos, lo macro y lo micro. (Re)velar las imagenes
de la casa es (re)conocer y (re)construir la incesante (re)
imaginacion de su (i)realidad.

El arbol “es verdaderamente sélido sobre la tie-
rra, para una imaginacion dindmica, una raiz fuerte”
(Bachelard, 1990: p. 226). “Pero en el centro del
arbol, el ensuefio es inmenso. Ya que estoy tan bien
protegido, mi protector es omnipotente. Desafia las
tempestades de la muerte” (Bachelard, 1990: p. 91).
El protector es el dinamismo de imagenes y princi-
pios “que corresponden al onirismo de la casa-cuer-
po” (Bachelard, 1990: p. 98). Estas imagenes son el
impulso creador y multiplicador de emociones y de
sensaciones en la combinatoria ad infinitum.

12

“;Quiénes somos nosotros? ;Quién es cada uno de nosotros
sino una combinatoria de experiencias, de informaciones, de
lecturas, de imaginaciones? Cada vida es una enciclopedia,
una biblioteca, un inventario de objetos, una muestra de estilo,
donde todo puede ser continuamente agitado y reordenado de
todas las maneras posibles” (Calvino, 1990: p. 138).

Afectar esas enciclopedias personales es agitar
y re-ordenar o incrementar nuestras sub-partituras/
cuerpografias, en este ir y venir, los puntos de vista
pueden interferir y contribuir de varias maneras. Al
hacer la obra visible y concreta puedo abrir la posi-
bilidad de esa multiplicidad, agregando imagenes,
saboredndolas e impregnandome de ellas; en este
trabajo muchas imagenes fueron (re)apropiadas de
la escrita, de la voz y de la interaccién con otros
cuerpos-casa.
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La propuesta de Guillermo Gémez Pefia, la
voz de Chavela Vargas y las palabras de Federico
Garcia Lorca me estimularon a agitar mis cuerpo-
grafias, restaurando instintos, reencontrando mi
objeto-sujeto: mi casa-cuerpo, yo en mis mesti-
zajes y en mi interculturalidad latinoamericana
barroca.

Una América Latina barroca que estimula ese
continuo “caos” de creacién y recreacién en su
transcendencia que permea el cuerpo, “la trans-
cendencia para la que apunta todo arte barroco
implica otro cuerpo: agil, leve, esculpido por la
tentacion, en tension permanente. Un cuerpo en
fiesta, animado por la pasiéon” (Sarduy, 1988: p.
16). Un cuerpo que es movido por la pasion. Un
cuerpo rico y abierto a las informaciones, mas
alld de la simple hibridacién, esta en continuo
mestizaje, en continua construccion de sus arqui-
tecturas efimeras.

“El mestizaje se constituye como una trama relacional, conec-
tiva, cuyos componentes no nos remontan nostalgica y solita-
riamente a instancias aurales perdidas, pero sf festejan el gozo
sintdctico de esa tensién relacional que se mantiene como
encaje movil en suspensién” (Pinheiro, 2006: p. 06).

Un cuerpo mestizo es la herencia de una
América Latina barroca e intercultural, en un lugar
que se revela a la complejidad en la que convi-
vimos; una complejidad que es inherente al ser
humano, “como todo lo que es humano, la unidad
del pensamiento complejo es una y multiple, com-
porta en si la multiplicidad, asi como la multiplici-
dad comporta la unidad” (Morin, 2002: p. 07). El
cuerpo como unidad corresponde a sus multipli-
cidades que, unidas a las redes de informaciones,
se hace complejo cada vez méas en los procesos
culturales, asi como en los procesos creativos.

Es, al revelar una Latinoamérica barroca/mesti-
za/hibrida, centros urbanos en sus crecientes (inter)
culturas, sumados a redes/culturas virtuales, las
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camadas se (re)estructuran en sus intimas arquitec-
turas y, por ende, en sus cuerpos.

Multiplos cuerpos escénicos/performaticos, para-
fraseando a Mateo Bonfitto cuando coloca que “es
ahora, en el contexto teatral, cuando sabemos que no
es compuesto de un teatro, sino de muchos teatros”
(1999: p. 42); consecuentemente, no existe una Unica
llave de interpretacién del cuerpo y del proceso crea-
dor, mas bien, diferentes historias, trayectos y con-
cepciones, no es compuesto de un solo cuerpo, sino
de multiplos cuerpos, cuerpos mestizos/hibridos (re)
creando sus cuerpografias en arquitecturas efimeras.
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