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RESUMEN

Este articulo explora la produccién audiovisual hecha a partir de textos literarios de Fabian Dobles. En particular,
se analizan los cortometrajes £/ hombre de la pierna cruzada (1983) y Tatamundo (1984), con el fin de deter-
minar los intereses que motivaron su escogimiento para ser llevadas a la pantalla y la relacién que ambas obras
manifiestan con respecto al sistema de representaciones de la identidad costarricense defendido por el discurso
hegeménico.
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ABSTRACT

This article explores the audiovisual production based on the literary texts of Fabian Dobles. Particularly, it analyzes
the short films £/ hombre de la pierna cruzada (1983) and Tatamundo (1984), with the purpose of determining
the interests underlying their choice to be brought to the screen and the relationship both works expressed with
respect to the representations of the Costa Rican identity system advocated by the hegemonic discourse.
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Introduccion

Una de las vertientes de investigacion mas
productivas de los estudios filmicos es el examen
de las relaciones simbdlicas e ideoldgicas que se
establecen entre el texto literario y el texto audio-
visual. Es bien sabido que una parte muy impor-
tante de la produccién filmica de cualquier pais se
encuentra basada en textos literarios, lo cual valida
la realizacion de estudios que clarifiquen tanto las
motivaciones sociales y las culturales de este tipo
de obras, como el tipo de conexiones que se dan
entre el texto original y su adaptacién audiovisual.
Por otro lado, en paises como el nuestro, este tipo
de analisis resulta de particular interés debido a
las limitaciones que, a lo largo de la historia, han
existido para elaborar producciones audiovisuales,
lo cual da una relevancia particular a las pocas
obras y autores que, a lo largo del tiempo, han sido
considerados “aptos” para ser representados de
forma audiovisual. Al existir pocas oportunidades
de realizar obras de este tipo, la adaptacién de una
obra literaria se vuelve un hecho muy significativo,
pues constituye un gran esfuerzo de produccion
que, a la larga, solo se lleva a cabo cuando exis-
ten intereses muy particulares de que dicha obra
sea expuesta. En este contexto, resulta interesante
analizar el ambito ideolégico del tipo de obras que
han sido adaptadas, con el fin de entender la posi-
ble relacién que tiene su “puesta en escena” con
aspectos como el imaginario nacional, el marco
institucional, los ideales identitarios del pais y el
codigo moral socialmente aceptado.

Este articulo' pretende realizar un acercamiento
a las producciones audiovisuales hechas a partir de
la obra narrativa de Fabian Dobles (1918-1997), uno
de los escritores costarricenses mds relevantes de las
dltimas décadas. En particular, interesa comprender
las razones que motivaron el escogimiento de sus
obras asi como las transformaciones que se hicieron
durante su proceso de adaptacién. Por otro lado, este
trabajo también intenta ser una invitacién para que
se realicen mas estudios de esta clase. Para nadie es
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un secreto que, al igual que mucha de la produccién
audiovisual costarricense, estas obras son ignoradas
por el gran publico, pues no han tenido una divul-
gacion masiva, dada las limitaciones de circulacién
propias del medio nacional. Se espera que, con este
estudio, se despierte el interés por la produccién
nacional basada en textos literarios, el cual, lamenta-
blemente, ha sido bastante escaso hasta ahora?.

Fabian Dobles:
de la letra al audiovisual

Si bien es cierto, el traslado de obras literarias al
formato audiovisual en Costa Rica ha estado domina-
do por la figura de Carlos Salazar Herrera, de cuyas
obras se han hecho no menos de una docena de
adaptaciones, existen otros casos que, por sus parti-
cularidades, son merecedores de un analisis exhaus-
tivo. Tal es la situacion de la obra de Fabian Dobles,
la cual ha sido escogida en varias ocasiones para ser
llevada a la escena audiovisual. La primera referencia
que existe a una adaptacién de una obra literaria de
este autor data de la década de los cincuenta. Seguin
una nota publicada en el Diario de Costa Rica, el 10
de mayo del 1956, su cuento Matatigres fue escogi-
do por los cineastas italianos Aldo Buzzi y Federico
Patellani y Bianca Lattuada para ser filmado. En el
prélogo de la edicion de Historias de Tata Mundo,
publicado en 1992 por la Editorial de la Universidad
Estatal a Distancia (EUNED), se recuerda este evento
de la siguiente manera:

“En 1956, un elenco de cineastas —Aldo Buzzi, Bianca Lattuada,
italianos, y Hugo Chiesa, italoargentino— bajo la direccién de
Federico Patellani, periodista de la revista EPOCA de Mildn,
rodaban en Centroamérica una pelicula con asuntos regionales
para una corporacion europea. El dramaturgo Alberto Canas
les sugirié Historias de Tata Mundo como libro costarricense
rico en temas locales con posibilidades filmicas y asi fue como
en mayo de ese afio, con recursos sencillos en boga entonces
—neorrelismo a la italiana— se rod6, en escenario y actuando
gente costarricense el cuento “Matatigres”, basado en guién de
Patellani asesorado por el autor (quien por cierto aparece en
una secuencia del grupo que atraviesa por la plaza de Escaz).
Pero la pelicula nunca llegé a Costa Rica”.
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En realidad, se trata de la
obra América Pagana (1956) de
Patellani y Buzzi, la cual es un
documental que, en principio,
pretende describir la civilizacion
maya, pero que abarca muchos
otros aspectos de la realidad
latinoamericana. Las locaciones
de la obra van desde Veracruz,
México, hasta Ecuador, abarcan-
do todos los paises centroame-
ricanos. En el documental, se
insertaron cuatro historias loca-
les grabadas por actores no pro-
fesionales, segin los patrones
del neorrealismo italiano. Una
de estas historias es justamente
“Matatigres”.

Luego de este caso, dos
narraciones mas de Historias de
Tata Mundo (1955) serian lleva-
das a la pantalla a principios de
la década de los ochenta’. La
primera de ellas es “Adelante”,
la cual fue la inspiracion para
realizar E/l hombre de la pierna
cruzada (1983) de Victor Vega
Marin (1943-2003), conocidisi-
mo cineasta costarricense cuya
trayectoria comenzo en la década
de los setenta en el Departamento
de Cine de Ministerio de Cultura
y se consolidé por los docu-
mentales que hizo en el Centro
de Cine, algunos de los cuales,
como Puerto Limdn (1974) y Las
cuarenta (1975), han quedado
grabados en la memoria audio-
visual costarricense. Después de
su salida de esta institucion, ejer-
ci6 de forma privada, hasta su
muerte, sobre todo la creacién
de anuncios comerciales.

El segundo cuento de Fabian
Dobles en ser llevado a la pan-
talla fue “El Detalle”, que inspi-
r6 la obra Tatamundo (1983) de
Juan Bautista Castro Elizondo (n.
1957). Esta es la obra mas cono-
cida de este realizador audiovi-
sual, quien inici6 su carrera como
guionista de la serie de television
Marcos Ramirez (1979) de Canal
13 y trabajé para el Centro de
Cine a principios de los afos
ochenta, donde hizo varios docu-
mentales. Luego, abandonaria la
produccién audiovisual y, desde
la década de los noventa, se
desempefia como docente en el
Colegio ILPPAL, en Santa Ana.

Ambas obras fueron hechas
muy cercanas en el tiempo y su
contexto macrosocial es el mis-
mo. Hay una situaciéon de gue-
rra en Centroamérica, de la que
Costa Rica es excepcion, pues
la administracion Monge procla-
mo, no sin contradicciones, una
neutralidad ante el conflicto que
se vivia en los demas paises del
Istmo. Dada esta situacion, se nota
que en la produccién audiovisual
costarricense ocurre un cambio
en el matiz ideolégico. En los
anos setenta, incluso en las obras
hechas dentro de un marco ins-
titucional, la realizacién de pro-
ducciones audiovisuales se da en
consonancia con un COomMpromiso
politico con las clases menos favo-
recidas. En concreto, se buscaba
denunciar la situacién de margi-
nalidad de determinados grupos
sociales. Sin embargo, a principios
de los anos ochenta comienza a
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realizarse una produccion que,
en lugar de ver los defectos y
los conflictos nacionales, subraya
el ideal utépico de pais y exalta
los valores costarricenses, con el
fin de recalcar lo nacional frente
al resto de Centroamérica. Como
indica Lidieth Garro (2000), este
es un periodo de crisis tanto poli-
tica como econémica que incide
en la reafirmacion de la identidad
hegemonica nacional. Lo anterior
se debe a que las estructuras de
poder suelen apoyarse en estos
valores cuando se sienten ame-
nazadas por circunstancias tanto
internas como externas.

No es de extrafiar, entonces,
que en este momento se comien-
ce a realizar una gran cantidad de
adaptaciones de textos literarios
costarricenses, las cuales, por otro
lado, reflejaran las contracciones
de este escenario social. En esta
época, la oficina de audiovisua-
les de la Universidad Estatal a
Distancia (UNED) crea Un Grito
(1982) y El Monumento (1983).

Historias de Tata Mundo
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La primera basada en el cuento de Carlos Salazar
Herrera, la segunda hecha a partir de un pasaje de
Diario de una multitud (1974) de Carmen Naranjo.
Ademds, Minor Alfaro, con La Bocaraca (1983) y
Concherias (1984), inicia, en Canal 13, la realiza-
cién de varios proyectos que, a la larga, produciran
una docena de obras audiovisuales adaptadas de
textos literarios. Por Gltimo, es de rescatar que, en
esta misma época, Alonso Venegas lleva a cabo
Un Matoneado (1982), Esquelitan (1983) y Moreira
(1983), todas producciones hechas a partir de lite-
ratura costarricense. Asi pues, es claro que, en ese
momento, en Costa Rica hay un auge en la pro-
duccién de peliculas de diverso formato basadas
en guiones adaptados. En ellas, se visualiza una
tensién entre dos posiciones antagénicas: por un
lado, estan aquellas obras enmarcadas dentro del
discurso hegemoénico nacional, las cuales exaltan
los valores costumbristas, religiosos y pacificos de
los costarricenses; por otro, aquellas que cuestionan
este imaginario.

Justamente por lo anterior, aun y cuando el
contexto es el mismo, puede notarse que existen
diferencias notables entre una produccién y otra.
Tatamundo es una obra hecha dentro de un marco
institucional, pues fue producida por el Centro de
Cine, mientras que £/ hombre de la pierna cruzada,
si bien cont6é con el apoyo de la Escuela de Artes
Dramaticas de la Universidad de Costa Rica (UCR) y
el Teatro Universitario, es mas que nada una obra de
iniciativa independiente con presupuesto y recursos
limitados. Como se verd, esto conllevd a diferencias
significativas en el tratamiento de la adaptacion, las
cuales, como veremos, permiten develar los procesos
ideol6gicos implicitos que entran en juego a la hora
de realizar una obra audiovisual de este tipo.

Como se dijo, la primera obra audiovisual hecha
en los afos ochenta a partir de un texto de Fabian
Dobles es £l hombre de la pierna cruzada, la cual,
como se explicd, se basa en el cuento “Adelante”
de Historias de Tata Mundo. Se trata de la puesta en
video de un guién realizado, en primera instancia,
para el teatro y vinculado a las actividades del Teatro
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Universitario de la UCR y el Conservatorio de Castella.
Debido a lo anterior, hay una marcada tendencia a
resaltar la comicidad de las situaciones narradas, lo
cual difiere del cuento original, pues este, si bien tiene
cierto caracter jocoso, constituye basicamente una
anécdota moral contra la vagancia. Pero este no es el
cambio mas interesante que se opera sobre el texto
base. Lo realmente significativo es la contextualizacion
que sufre la historia. En el cuento original, el relato no
ocurre en un sitio especifico. De hecho, el narrador,
en este caso Tata Mundo, no lo ubica en un lugar
determinado, incluso llega a dudar de su autentici-
dad, pues se lo conté su madre. El corto, por su parte,
coloca la historia en la pobreza rural costarricense del
Valle Central. Por eso, se escogié como escenario a
Cot de Cartago, comunidad que, por su cercania y su
poblacién dispuesta a cooperar, era de facil acceso y
facilitaba la logistica de la produccién.

La contextualizacién del cuento en la vida cam-
pesina costarricense no es gratuita. Hay una inten-
cionalidad explicita de mostrar las contradicciones
sociales del mundo rural al margen del estereotipo
promovido por el discurso hegeménico. Las loca-
ciones son casas pobres; los personajes son nifios
campesinos de aspecto desarrapado y gente sencilla
que sufre las consecuencias de su condicion social.
El mundo que se presenta estd lejos de ser idilico.
De hecho, se denuncian las condiciones de explo-
tacion que padecen los jornaleros, quienes se ven
forzados a aceptar un salario injusto por su trabajo.
Ciertamente, la obra tiene escenas que tienden a
lo anecdético, en la linea del discurso hegemoni-
co. Por ejemplo, entre las imagenes, se muestra la
“mejenga” como actividad colectiva de recreacion,
la cocina de lefia con tazas y pichel de loza y trastos
de hierro, la reunién familiar a la hora de la comida
y actos religiosos con tinte popular, como la tradi-
cién de trasladar la imagen de un santo de una casa
a otra. Sin embargo, la obra no pretende, en ningin
momento, idealizar este mundo, sino representarlo
tal como es. Prueba de ello es que los actores
utilizan el habla popular, la de uso diario y no el
estereotipo folclérico promovido por la literatura
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costumbrista. En este sentido, predomina en la obra
la intencion de mostrar que la realidad social del
campesino es conflictiva, lo cual, por otra parte, no
contradice el ideario a partir de los cuales se cons-
tituye la literatura de Fabian Dobles, pero contrasta
notoriamente con el cuento “Adelante”, el cual se
aparta de esta linea, pues posee mayormente el
caracter pintoresco de las narraciones populares.
También hay en la obra la intencién de retra-
tar el valor ético de la solidaridad social en un
mundo lleno de carencias. Contrastando con la
imagen individualista y egoista con que se suele
caracterizar a los pequefos propietarios campesi-
nos, la obra exalta que, pese a las condiciones de
pobreza y los malos salarios, siempre es posible
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ayudar a los demas. En este sentido, el hombre de
la pierna cruzada es un vividor quien se aprovecha
de las buenas intenciones de los vecinos. Desde
este punto de vista, puede afirmarse que la obra
se constituye a partir del enfrentamiento entre lo
individual versus lo colectivo. Muestra de ello es
que, en la pelicula, se recalcan las acciones toma-
das en conjunto por toda la comunidad. Asi, por
ejemplo, la decisién de enterrar al hombre es de
todos los miembros de la comunidad, quienes se
cansan de mantener al vividor, el cual es facil de
identificar como miembro de la burguesia criolla.
De esta forma, el entierro es simbdélico: se trata del
acto colectivo y comunal de “enterrar” al parasito
burgués que vive del trabajo de los demas.

Cuadro N.°1
Ficha técnica de El hombre de la pierna cruzada

Titulo El hombre de la pierna cruzada

ARo 1983

Formato Video Betacam

Duracion 25 minutos

Produccién Universidad de Costa Rica y Kiné, S. A.

Director Victor Vega

Guién Juan Fernando Cerdas, Rubén Pagura y Victor Vega

Direcciéon de actores

Juan Fernando Cerdas

Fotografia

Victor Vega

Equipo técnico

José Domingo Méndez, Leonardo Céspedes,
Juan Carlos Campos, Rénal Villar

Maquillaje Carmen Salguera
Mdsica Ivan Rodriguez
Edicion Rafael Chinchilla y Victor Vega

Jefa de produccion

Leda Quesada

Actuaciones principales

Alejandro Herrera, Gerardo Arce, Xinia Villalobos,
Eugenia Chaverri, Agustin Acevedo, Manuel Ruiz,
Vicky Montero, Joan Rodas Chaverri, Chakiris Mena

Ubicacion del material

Centro de Cine y Canal 15

Fuente: elaboracién propia a partir de los datos incluidos en los créditos de la obra.
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El segundo cuento en ser adaptado fue “El
Detalle”, el cual es la base de la obra Tatamundo
de Juan Bautista Castro. La obra, no obstante, tam-
bién alude a “Mamita Maura”, una de las narra-
ciones mas conocidas de Fabian Dobles. Aunque
no se diga de forma explicita, se entrevé que la
obra, basicamente, es un homenaje a este escritor,
el cual interpreta el papel de Tata Mundo, el céle-
bre personaje andariego que narra las historias de
sus cuentos. Debido a este propésito, el filme es
una puesta en imagen muy respetuosa del texto
literario. De hecho, se mantuvo la estructura fun-
damental de las Historias de Tata Mundo: hay un
hecho inicial que provoca el recuerdo del perso-
naje principal y, de seguido, se da la narracién de
la historia. En este caso, lo narrado posee un tono
jocoso y anecddtico. Se trata del relato de cémo
Encarnacién Badilla, un conocido productor de
guaro clandestino, se libra de la carcel emborra-
chando a los policias. Los cambios en la obra con
respecto al original son minimos. Se dan, curiosa-
mente, al inicio y al final de la obra. Al principio,
la obra se ubica en un camino rural que es reco-
rrido por una familia en una carreta de bueyes. Se
da entender que van para el entierro de Mamita
Maura. El otro cambio se da al final de la obra. Los
productores introdujeron un personaje mas: el jefe
politico, quien llega a la comandancia y destruye
la garrafa de guaro, Unica prueba del delito. Este
Gltimo cambio fue justificado por Carlos Freer, en
aquel momento director de Centro de Cine, como
una necesidad dramdtica de la puesta en video.
Puede apreciarse que existe una diferencia radical
con El hombre de la pierna cruzada, obra en la que
los guionistas se tomaron muchas mas libertades
(de hecho, en este corto, Tata Mundo ni siquiera
aparece). Ademéds, como lo indica Cortés (2002: p. 193),
en la pelicula se privilegio la imagen antes que el
didlogo. La fotografia es, sin lugar a dudas, merito-
ria. Hay en ella un retrato pintoresco de la ruralidad
nacional muy semejante al de las acuarelas de Fausto
Pacheco (1899-1966), el pintor considerado, por
excelencia, el mejor paisajista de lo “costarricense”.
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Hacia este mismo escenario apunta el lenguaje. El
habla es muy costarricense y bastante cercana al
estereotipo folclérico promovido por las instancias
oficiales de cultura. En lo atinente a lo social, hay
una ausencia absoluta de conflicto. Se manifiesta un
mundo arcadico en el que existe un igualitarismo
social. Ejemplo de esto es el hecho de que las figu-
ras de autoridad son facilmente vulnerables, incluso
una de ellas es compinche del fabricante de guaro.
De esta forma, una situacién que pudo haber sido
presentada de forma dramdtica, se convierte en un
acontecimiento comico que reproduce la imagen
hegemonica de la nacionalidad costarricense.

Identidad, literatura y produccién
audiovisual: algunos aportes

A luz de las consideraciones anteriores, lo prime-
ro que salta a la vista es que tanto los cuentos como las
producciones audiovisuales resefiadas pertenecen al
tipo de obras que Alvaro Quesada (1995) ha denomi-
nado “nacionalistas”. Es decir, son muestras artisticas
que se encuentran relacionadas directamente con el
discurso creado alrededor de la nacionalidad costa-
rricense, la cual, como se sabe, gira en torno a una
serie de nucleos fundamentales relacionados con el

Fabian Dobles
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simbolismo teldrico, la figura del campesino y los valo-
res éticos de la paz y el trabajo. Lo anterior, sin embar-
go, no implica que ambas obras se hayan constituido
a partir de los mismos principios ideolégicos. Uno de
los aportes mas importantes de Alvaro Quesada (1995)
fue establecer que las obras de este tipo no son homo-
géneas y que es factible encontrar diferencias funda-
mentales de una a otra. Este autor sostiene que, dentro
del “nacionalismo”, es posible distinguir dos tipos de
diferentes obras: por un lado, aquellas que siguen una
actitud llamada por él anecddtica y, por otro, aquellas
cuya actitud es, mas bien, critica.

En la actitud anecdética, hay una idealizacion
de las tradiciones y de las costumbres patriarcales
propias del imaginario nacional construido por
los oligarcas del café durante la segunda mitad
del siglo XIX. En ella predomina lo folclérico, lo
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pintoresco, lo humoristico. Son obras que suelen
presentar la vida de forma armoniosa, estable y uni-
voca. Los ejemplos tipicos son las obras de Magoén
y las Concherias de Aquileo. Es decir, lo que algu-
nos llaman el “costumbrismo costarricense”. Dicha
actitud es sedante, pues oculta los conflictos y las
contradicciones inherentes a la sociedad costarri-
cense. Es decir, es literatura comprometida ideo-
|6gicamente con los principios del patriarcalismo
liberal. La actitud critica, por su parte, no idealiza,
mas bien, racionaliza. Su objetivo es cuestionar
el mundo armonioso presente en estas obras. De
ahi que muestra una realidad en descomposicion,
degradacion, transformacion, es decir, un mundo
tragico. Segin Alvaro Quesada, este tipo de lite-
ratura es inaugurada en Costa Rica por £/ Moto de
Joaquin Garcia Monge.

Cuadro N.° 2
Ficha técnica de Tatamundo
Titulo Tatamundo
Ano 1984
Formato Cine de 16 mm, sonoro en color
Duracion 35 minutos
Producciéon Centro Costarricense de Produccién Cinematogréfica
Director Juan Bautista Castro
Guidn Juan Bautista Castro, basado en los cuentos
“El detalle”y “Mamita Maura” de Fabidn Dobles.
Sonido Armando Gatgens
Vestuario Jean Gabert
Musica Carlos Sagot
Produccion Ejecutiva Carlos Freer
Fabian Dobles, Manuel Ruiz, José Solano, Jean Gabert,
Actuaciones Geinner Parrales, Vicky Montero, Armando Gétgens,
Roxana Campos, Alejandro Herrera, Luis Antonio Fonseca,
Romuel Betancourt, Marcos Ramirez y José Pablo Ramirez.
Ubicacién del material Centro de Cine y Canal 15

Fuente: elaboracién propia a partir de los datos incluidos en los créditos de la obra.
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El hombre de la pierna cruzada

Al aplicar los conceptos anteriores a las obras
audiovisuales, hay que preguntarse primero qué
tipo de actitud predomina en los textos de Fabian
Dobles que fueron escogidas para ser llevados a
la pantalla. Al respecto, debe tenerse presente que
la narrativa de este escritor es predominantemente
critica. De hecho, sus obras literarias no solo cues-
tionan el ideal del pais defendido por el discurso
hegemonico, sino que, ademas, esta atravesada por
la idea de que existe un orden social represivo y
enajenante y, por ende, de que existe la necesidad
de buscar un reordenamiento del mundo, lo cual,
por otro lado, es propio no solo de Fabian Dobles
sino de todo este grupo de escritores que, en los
ambitos académicos, es conocido con el nombre
de generacion del 40 o generacién neorrealista.
Sin embargo, llama la atencién que ambos cuentos
pertenezcan al libro Historias de Tata Mundo, pues,
desde un punto de la oficialidad, este libro ha sido
considerado la obra canénica* de Fabidn Dobles®.
Lo anterior revela que se privilegiaron textos mas
relacionados con la actitud anecdética que, como
se dijo, es inocua y no atenta contra el imaginario
nacional. Los cuentos llevados a la pantalla son “El
Detalle” y “Adelante”, que del conjunto de todas
las historias, son de aquellos en los que mas peso
hay de esta actitud. Al parecer, al ser produccio-
nes hechas dentro de contextos institucionales se
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privilegié obras que fueran mas “leibles” como
reafirmantes del imaginario nacional con el fin de
no entrar en conflictos. En efecto, en los ambitos
institucionales, hay cierto consenso de qué “obras
literarias” son promovibles y cudles no lo son®. De
hecho, hay obras que, como sabemos, han sido
completamente marginadas y dificilmente una ins-
tituciéon publica se animara a financiar el proyecto
de llevarlas a la pantalla. Asi, este escogimiento
tiene que ver con fuerzas institucionales”.

Sin embargo, esto no significa que la realiza-
cién siempre pretenda explotar al maximo la acti-
tud anecddtica, es decir, que se privilegien en la
puesta en escena los rasgos folcléricos y costum-
bristas. En muchos casos, el montaje audiovisual
puede llevar las obras hacia otras vertientes inter-
pretativas. Esto, desde luego, esta muy relaciona-
do con las libertades que se toma el realizador a
la hora de producir el audiovisual. Normalmente,
cuando se trabaja con obras canodnicas, se tiende
a tener mucho respeto por el texto original y, por
ello, se hacen pocos cambios en el relato o no se
hacen del todo. Esto es justamente lo que pasé con
Tatamundo de Juan Bautista Castro, en la que solo
se alter6 la escena de la destruccién de la garrafa
de guaro. Asi esta obra, aunque desde un punto de
vista filmico es bastante superior a £/ hombre de
la pierna cruzada, se queda anclada en el anhelo
institucional de privilegiar la actitud anecdética
como la imagen “oficial” del campesino costa-
rricense. En cambio, Victor Vega y Juan Fernando
Cerdas, quien actué como guionista de E/ hombre
de la pierna cruzada, se tomaron mds libertades y
trataron de transformar el relato que, en un princi-
pio, era totalmente inocuo y que defendia el valor
del trabajo (uno de los principios fundamentales
de la axiologia defendida por el discurso de la
nacionalidad costarricense), en una obra que,
desde un punto de vista alegérico, se encuentra
atravesada por un discurso de clases sociales. Lo
mas significativo de esta obra es la transformacion
que sufre el hombre de la pierna cruzada, que
pasa de ser un vago con suerte a constituirse en
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la imagen prototipica de burgués tropical, con
guayabera incluida. Lo anterior conduce a la obra
hacia una propuesta muy diferente de la original,
pues en ella se termina denunciando que el cam-
pesino costarricense no solo tiene que sobrellevar
su pobreza, producida por el explotacion de que
es victima, sino que, ademas, se ve obligado a
mantener, con su trabajo, a una clase burguesa
que no hace nada y tiene una vida regalada gra-
cias al trabajo y el sufrimiento ajeno. Ademads, hay
algunos intentos, aunque timidos, de denunciar la
posicion de la iglesia catélica en este entramado
social. Todo lo anterior permite entender que, en
el momento histérico y el social, durante el cual
se crearon estas obras, habia tensiones con res-
pecto al imaginario nacional. No es viable, por lo
tanto, sostener posiciones simplistas con respecto
a la produccién audiovisual de los afios ochenta.
Se impone, a futuro, un andlisis mas detallado de
estas y otras obras que nos permita valorarlas des-
de una 6ptica mejor contextualizada.

Notas

1 Este trabajo se realiz6 como parte del proyecto de
investigacion 510-A8-214 “Una aproximacion critica
a las creaciones audiovisuales costarricenses hechas
a partir de textos literarios”, el cual fue realizado en la
Sede del Atlantico con al auspicio de la Vicerrectoria
de Investigacion de la Universidad de Costa Rica.

2 No puede dejarse de mencionar que existen algunas
aproximaciones de caracter general al tema de las
relaciones entre literatura y produccién audiovisual
en Costa Rica. Entre ellas se incluyen las conside-
raciones hechas por Cortés (2002: pp. 305-309) y
el trabajo de Gabriel Baltodano (2008). En lo que
respecta a los tratamientos particulares, tampoco
existe una tradicién analitica consolidada, pues la
realizacién de este tipo de investigaciones es una
actividad muy incipiente. Desde este dambito, puede
citarse el trabajo de Bolahos y Gonzalez (2005), el
cual es uno de los pocos que aborda un caso espe-
cifico: el del cuento E/ solitario de Carlos Salazar
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Herrera y su llevada a la pantalla en la pelicula
Caribe de Esteban Ramirez. No obstante, el tema
aln espera un abordaje mas amplio y sistematico.

3 Segln Leonardo Sancho Dobles (comunicacion

personal, 2009), a finales de la década de 1990,
un familiar de Fabidn Dobles radicado en los
Estados Unidos realiz6 una adaptacion de algu-
nos de los relatos incluidos en Historias de Tata
Mundo. Lamentablemente, de dicha produccion
no se tienen mayores datos ni referencias. Por otra
parte, vale la pena mencionar que Gerardo Selva
(comunicacién personal, 2009) realiz, por encar-
go de Oscar Aguilar Bulgarelli, en aquel momento
director del Sistema Nacional de Radio y Television
(Sinart), un guion de television basado en £ sitio de
la abras, el cual nunca se llegé a producir.

4 Se califican de canénicas aquellas obras literarias que,

en los circulos dominantes de una cultura, se aceptan
como legitimas y son preservadas por la comunidad
como parte de su herencia histérica.

5 Hay otras pruebas contundentes de esto: ha sido lec-

tura obligatoria en secundaria, ha sido traducida al
inglés, se ha publicado una edicién de lujo de la obra,
etc. Es significativo sefialar aqui que, en el ambiente
costarricense, la obra que se canoniza es aquella
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que tiene mayor relacién con la actitud anecddética,
es decir, aquella que, en todo caso, resulta mas
“inofensiva”. Esto sucede con Carmen Lyra y Los
cuentos de mi tia Panchita y Joaquin Gutiérrez con
Cocori. Con esto, no quiere decirse que no haya
detraccion en las Historias de Tata Mundo o que
estas sean anecddticas; como ya se dijo, en general
la obra de Fabian Dobles asume una actitud critica,
pero es claro que, a pesar de esto, en Historias de
Tata Mundo hay elementos anecdéticos en una
mayor cantidad que en, por ejemplo, E sitio de las
abras, que tradicionalmente ha sido considerada la
gran novela de este escritor.

Esta demas aclarar que no todas las obras literarias
costarricenses tienen este caracter y que no todas
las producciones audiovisuales hechas a partir de
textos literarios son de este tipo. Por ejemplo, Elvira,
la primera pelicula hecha en Costa Rica basada
en un texto literario, aunque muestra las tensiones
simbdlicas de las relaciones entre el campo y la ciu-
dad, estrechamente relacionados con el imaginario
nacional, no es una obra tipicamente nacionalista.
Ademas, de las veintidés obras hechas a partir de
adaptaciones durante el periodo que abarca la pri-
mera mitad de los afos ochenta, hay excepciones
notables, como E/ monumento de Susana Février,
Esquelitin de Alonso Venegas o la casa gris de
Gerardo Vargas.

Claro esta, dicho escogimiento también se encuentra
determinado por aspectos econémicos y logisticos.
De esta forma, hay aspectos que son muy relevantes
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como las locaciones, el ndmero de actores, el for-
mato audiovisual, etc. No debe olvidarse que, en
ese momento, el Centro de Cine pasaba por una
severa crisis presupuestaria.
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