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Interpretacién y andlisis de
los fendémenos naturales

desde el punto de vista de las Artes Plasticas

Para realizar la interpretacion y el andlisis
de los fendmenos naturales se empled el mo-
delo de analisis que aparece en el texto titula-
do, Guia PARA INTERPRETAR Y ANALIZAR OBRAS
DE ARTE MEDIANTE UN MODELO DE ANALISIS.

_El modelo de andlisis que aparece en la
guia consiste en una metodologia que siste-
Matiza los diferentes periodos de la historia
del arte con el propésito de tener una vision
general del arte de manera rapida y precisa. S€
Seleccionaron las obras plisticas que repre-
Sem.amn los fenémenos naturales a lo largo de
la historia del arte, esto con el propsito de co-
focer c6mo el pensamiento de cada época re-
Percuti6 en las representaciones pictoricas.

A través de la historia, los artistas plasti-
€08 han concretado sentimientos de miedo,
'emor, admiracién hacia estos hechos de 1a
Pat“r_aleza en sus obras pldsticas; otras Veces,
Mfluidos por creencias mitolégicas, religio-
53, filoséficas o cientificas.

La expresién: jDios mio!, después del
450mbro ante una maravilla natural o el te-

\—'—"'—-—-—

Pintora ¢ investigadora en Artes Plasticas.

Guiselle Ortega*

rror ante una catastrofe, lleva al entendi-
miento de que la parte espiritual del ser hu-
mano, en ese momento, se manifiesta de una
manera mucho mayor. A este asombro ante la
paturaleza, es a lo que Emmanuel Kant lo de-
fine como ‘lo sublime’.

"Rocas audazmente colgadas y, por de-
cirlo asi. amenazadoras, nubes de tor-
menta que se amontonan en el cielo y se
adelantan con rayos y con truenos, vol-
canes en todo su poder devastador, hura-
canes que van dejando tras si la desola-
cion, el océano sin limites rugiendo de
ira, una cascada en un rio poderoso...,
reducen nuestra facultad de resistir a una
insignificante pequeniez comparada con
su fuerza. Pero su aspecto en cuanto mas
atractivo cuanto mds temible, con tal de
que nos enconiremos nosotros en un lu-
gar seguro, y llamamos gustosos subli-
mes esos objetos porque elevan las facul-
tades del alma por encima de su término
medio ordinario y nos hacen descubrir
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en nosotros una facultad de resistencia
de una especie totalmente distinta, que
nos da valor para poder medirmos en el
todo-poder aparente de la naturaleza™'.

Al ocurrir estos hechos, el ser humano se
atemoriza de sentir su parte material amenaza-
da; es, entonces, cuando la parte espiritual se
manifiesta en la reflexion sobre la existencia,
lo eterno y lo trascendental. El artista plastico
ha sido capaz de concretar esta espiritualidad
en las obras plasticas a lo largo de la historia.
La evolucién del pensamiento humano con
respecto a estos hechos, se puede conocer por
medio de las representaciones plasticas.

No se conoce atin ninguna cultura que no
se haya cuestionado acerca de estos sucesos;
las respuestas se han buscado en la mitolo-
gia, la religion, la filosofia y la ciencia. En
este estudio se pretendid analizar c6mo el ar-
tista pldstico de cada periodo histérico con-
cretd, en sus pinturas, los sentimientos hacia
esos hechos.

Para realizar esta investigacién, que con-
sistié en seleccionar algunas obras que repre-
sentaron fendmenos naturales de la historia
del arte y analizarlas desde los aspectos ex-
presivos, formales y sociales, debi empren-
der un largo viaje, a través de la historia del
arte, desde el paleolitico hasta el arte de
nuestros dias.

Las principales preocupaciones del hom-
bre prehistérico, las mismas de toda la histo-
ria, fueron econémicas.

"El deseo se expresaba en forma de rito
y el ritual, como Jane Harrison y otros
han reconocido desde hace tiempo, es
inseparable de las primeras manifesta-
ciones del arte".

El hombre paleolitico realiz6 representa-
ciones pictoricas sobre los relieves de las pa-
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redes de las cuevas; las pinturas que se han
encontrado representan animales como bison-
tes, mamuts y renos, entre otros. Estas repre-
sentaciones fueron hechas para ‘encantar’ al
animal y facilitar la caza. La preocupacién del
hombre paleolitico era proveerse de alimento
para subsistir. Las representaciones pictoricas
eran para atraer al animal; para sustituirlo y no
para imitarlo.

En este periodo no se encontraron repre-
sentaciones sobre fenémenos naturales por-
que temian ‘encantarlos’ y atraerlos. Ese te-
mor hacia estos hechos provocé que no 10§
representaran.

Durante el periodo neolitico, el hombre
se vuelve sedentario y se dedica a la agricul-
tura; esto hace que tenga més contacto con la
tierra y el barro. Empieza a cuestionarse so-
bre la vida después de la muerte; se cuestio-
na su existencia; es en este periodo cuando
aparece la religién, considerada por €l como
una conciliacién de poderes superiores a
hombre que se cree dirigen o controlan el
curso de la naturaleza y de la vida humana-
Surge la idea de lo desconocido, de lo miste
rioso y de los poderes sobrehumanos; cree en
los espiritus buenos y malos. A muchos d¢
estos espiritus los representa en formas geo
métricas y abstractas. Herberth Read consi
dera que en este periodo se dio el descubfi
miento de la belleza.

Aparece, para esta época, la cerdmica
Vasijas pintadas con signos abstractos en fof
ma de zigzag, representaron fenémenos né
turales: corrientes, oleajes, etc.

; Paso a paso la mitologia dio acceso a k
religion y es asi como en Mesopotamia 13
fuerzas de la naturaleza tales como inundacio
nes, formacién de pantanos, corrientes, olea
JES, son representaciones muy relacionada

cgm la existencia de la divinidad creadora: E?
dios del lodo, de 1a creacion.
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La pintura egipcia se utiliz6 para decorar
las tumbas de los faraones; mds tarde para de-
corar columnas y pintar sobre relieves. En el
Imperio Nuevo, Amenofis IV no solo es el
creador de una religién monoteista sino, tam-
bién, el primer innovador consciente del arte.

En Egipto, el fendmeno natural mas re-
presentado en las pinturas y relieves fue el
sol, la divinidad mas importante; al faraon se
le consider6 como el descendiente directo del
sol. La obra que se escogié para representar
este periodo fue el relieve pintado en dorado
Akenaton y Nefertiti, en donde se observa el
sol en la parte superior, simbolo de poder.

Herberth Read afirma que los griegos
fueron incapaces de llegar al trascendentalis-
mo, pero inventaron el idealismo. En la se-
gunda mitad del siglo V, los sofistas conside-
raron que lo ideal era formar ciudadanos 13
conscientes. &/ f

AKENATON ¥ NEFERTITL 1.200 a.C. Relieve metdlico

"Por primera vez en la historia de la hu- Véase: Bibliografia (26, p 317, Vol. ).

manidad el objetivo de la educacion €s % . 51a d 3
formar gente de inteligencia. Los sofis- rante esa época € instauro la democracia y con

tas parten de la capacidad ilimitada de ella el poder de la clasc_p.opul.ar; impuso el
los hombres para la educacion y creen culto a Dionisio, dios de las cla-

. y -~ "3 =
que la ‘virtud’ puede ser enseiada™ . ses pqpulares. E_.a Educz?
cién filoséfica y li-
teraria penetra
en los circulos

La obra que se selecciono
€n este periodo se titula Dio-

nisio navegando, la cual de los artis-
Tepresenta a Dionisio na- tas, quienes
Vegando en el fondo del comienzan
Mar. Para los griegos, el a emanci-

fondo del mar tenia gran
Significado de poder; era
AQui en donde la naturaleza
Concentraba su mayor fuerza.
Pintura estd muy relacionada
Con el a5 itico-so- e o nos; se descu-
Cial de lapf?:(t)gal?o(lil?stenes, DIONISIO NAVEGANDO. Autor: Execias. k;::;.}x r;f;;:;c:ls );0:: yhibre: eagenio
abuelo de Pericles, derrocé ~ estilo malanogrdfico d_eﬁgm?,v:?f;a;lz's VoLl artistico.
al tirano que gobcglznaba du- g e i

parse de la
artesania y a
formar una cla-
se autébnoma frente

a los artesa-
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Durante el Imperio Romano, la aficién
por la pintura se extiende considerablemente
entre los circulos elegantes; la pintura romana
se caracterizé por los frescos realizados en las
paredes de las casas senoriales. Una de las re-
presentaciones acerca de fenémenos naturales
es el mosaico conocido como Barberini, en el

TEMPESTAD EN EL MAR DE GALILEA DEL Eva
Siglo XI. pintura de agua sobre vitela: 16,8 x 11.7 cms.
Véase: Bibliografia (14, p 290, Vol. ).
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NGELIO DE HITLOS. Principios

cual se representa una inundacién en el valle
del Nilo. La mayoria de los artistas que reali-
zaron los mosaicos era esclavos griegos. Los
nobles veneraban los dioses griegos; los es-
clavos crefan que los dioses griegos no les es-
cuchaban y, por esto, optaron por venerar a 1o
mesopotamicos o a los egipcios. El Nilo era
considerado una divinidad egip-
cia porque favorecia los cultivos
debido a sus continuas inunda-
ciones del valle.

Durante la decadencia del
Imperio Romano, aparece el ar-
te paleocristiano.

La tendencia religiosa de la
€poca surge de los estratos infe-
riores; el arte también se popula-
riza y, poco a poco, desplaza los
ideales cldsicos. Mientras los ar-
tistas romanos realizaron pintura
para decorar los palacios, el pa-
leocristiano se caracterizG por®
lo espiritual y lo abstracto, sobre
todo las representaciones simbé-
licas y escenas biblicas. En la
Edad Media este arte se utilizd
como instrumento de difusién de
la obra educativa de la Iglesia.
Los artistas trabajaron para Ia
gloria de Dios y no para la de
ellos mismos. Los fenémenos
naturales estén representados, en
este periodo, por la pintura titula-
da Jonds es tragado por una ba-
llena. El arte se utilizé como di-
fusor del cristianismo. El fené-
Meno natural en esta pintura fue
considerado como un castigo di-
vino. Jons fue castigado por de-
sobedecerle a su Sefior.

El arte romanico fue un arte
mondstico; se construyeron 1as
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primeras catedrales y en los timpanos de los
pérticos se realizaron pinturas trascendenta-
les. Se caracterizé por ser el medio de difu-
sién del cristianismo. Los fenémenos natura-
les se consideraron castigos divinos pero apa-
Tecen las representaciones pictéricas de re-
compensa. Noé, por ser obediente, fue recom-
pensado. As, la pintura que representa EI ar-
cade Noé es un ejemplo del propdsito religio-
50 de ese periodo histérico.

Durante toda la Edad Media el sistema
de gobierno fue el cesaropapismo. El pais
de las maravillas fue Bizancio; Constanti-
nopla era una metrépoli mis moderna que
Roma; siendo la corte, era el centro cultural
E_intelectual y el mejor cliente del arte. Dos
ejemplos de este periodo relacionan el po-
der del emperador, representante de Dios en
la tierra, con los fenémenos naturales. Uno
f’e ellos es un fresco que se encuentra en la
iglesia de Decani en Yugoslavia (antigua
Macedonia) y se titula La destruccion de
Sodoma; se representa la imagen de Cristo
Pero con tinicas semejantes a las del rey de
Bizancio. El otro ejemplo es una obra reali-
zada con pintura de agua sobre vitela deno-
Minada Tempestad en el mar de Galilea, 1a
cual representa la recompensa que les dio
Jesiis a los apostoles por obedecer. El rey
b‘f’*a“lim), representante de Dios en la tierra,
utiliza el arte como medio de difusién del
Poder politico.

Con respecto al arte gético, éste estd muy
relacionado con el concepto de trascendenta-
lismo, L pintura se caracterizo por la incon-
cl‘_JSifm de formas, propia de todo estilo dind-
Mico para acentuar el movimiento infinito,
acabado. Tanto en el Cercano Oriente cOMO
e el Occidente se desarrollé la conciencia
d?l espacio infinito y se manifesto en el arte
bizanting y en el gético. Este ltimo se mani-
fests, sobre todo, en la arquitectura con la

construccion de catedrales que buscaban lo
trascendental por medio de sus cipulas. En la
pintura, se pretendi6 que el hombre sintiera la
presencia divina y es asi como en la obra que
se titula Milagro de primavera, la primavera
representa un fenémeno natural que produce
asombro al espectador. Todo en la naturaleza
estd impregnado de lo divino (panteismo).
Otro ejemplo en este periodo es EI dulce Apo-
calipsis; esta obra quiere darle al espectador
una nueva vision de lo apocaliptico, una vi-
sion de lo bello del mundo celestial.

Con respecto a la filosofia china, esta tu-
vo influencia tanto en el arte chino como en
el occidental.

El arte chino represent6 los fenémenos
de la naturaleza inspirado en la filosofia bu-
dista de meditacion y reflexion. La pintura
que se titula Montanas pobladas de arboles
al anochecer la realizé Shih-Ch’i después
de haber meditado y reflexionado durante
su viaje a las montanas. El pintor chino es
un filésofo y utiliza el arte como medio de
meditacion.

Con respecto a la cultura precolombina,
al llegar los conquistadores espaiioles a Mé-
xico Central se encontraron una cultura muy
desarrollada, que represent6 uno de los mo-
mentos de miximo florecimiento cultural
del pais. La principal caracteristica de esta
cultura es su sincretismo, resultado de la in-
tegracion de otras culturas que habian flore-
cido en México anteriormente, como la Ol-
meca, la Tolteca, la Mixteca y la Zapoteca.
El centro mas importante de la civilizacién
Azteca lo constituyé Tenochtitlan, donde
luego se fundo la ciudad de México. El artis-
ta prehispanico representé a Tlaloc, dios
creado por ellos en su visién cosmogonica
del mundo. Es un dios personificado que
provee agua y, por esto, estd relacionado con
la agricultura.
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EL NACIMIENTO DE VENUS. Autor: Sandro Botticelli. 1486. Tabla al temple
Véase: Bibliografia (14, p 78, Vol. II).

El renacimiento es el periodo en donde se
le da importancia al individuo, a la investiga-
cion de las leyes naturales y el sentido de fide-
lidad a la naturaleza en el arte. El arte gético
lleva al espectador de un detalle al otro; por el
contrario, el renacimiento no detiene al obser-
vador en ningin detalle, sino lo obliga a abar-
car todas las partes. El arte de las cortes en el
Trecento tenia un caracter eclesiastico; en el
Quatrocento aparecen nuevos géneros munda-
nos como la pintura histérica, mitolgica y el
retrato; se le da, tambi€n, importancia al genio
creador; el artista comienza a pintar bajo la
proteccion y tutela intelectual de los humanis-
tas; asi, se convierte en una clase de trabajador
intelectual y libre; aparecen, asimismo, acade-
mias de arte piblicas y privadas.
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La pintura renacentista represent6 las
fuerzas naturales por medio de dioses mitolé-
gicos, a los que representaron como seres hu-
manos perfectos. La pintura que se titula El
nacimiento de Venus de Sandro Botticelli, re-
fleja a Venus, diosa mitolégica, como el sim-
bolo ideal de la femineidad.

En el siglo XVI, los artistas creadores
del manierismo son renovadores de la reli-
gién de la época; le dan importancia a lo so-
bre.nalural, que se manifiesta en las represen-
taciones alargadas de este periodo.

El manierismo acentué el punto de vis-
ta personal del artista y la experiencia per-
sonal del espectador ya que este movimien-

to fue una reaccién contra el academicismo
renacentista.
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La CRUCIFIXION. Autor: El Veronés. 1575. Oleo sobre lienzo
102 x 102 cms. Véase: Bibliografia (14, p 128, Vol. 11).

La pintura que se titula La Crucifixion
pintada por El Veronés (Paolo Caliari), repre-
senta la muerte de Cristo. El artista utiliza los
fen6menos naturales: la tormenta, los nubarro-
nes y relampagos para acentuar el dolor que
deben de sentir los cristianos ante la muerte de
Jests. La tempestad de Giorgioni (Giorgio Ba-
darelli) es otra obra que representa este perio-
do; también su paisaje tiene el mismo sentido
de la anterior, representa la tragedia de la Edad
Media cuando los jévenes huyen de la ciudad
para no sufrir las pestes, consecuencia de las
guerras (cuentos de Decameron).

Segiin Hauser, el tinico sucesor verdade-
1o de Tintoretto (considerado manierista) fue
El Greco, quien represent6 el barroco en su
forma eclesizstica (la otra forma del barroco
es la cortesana). En el barroco se sustituyo 1o
estricto por lo libre; se prefiere la forma
abierta que producen efectos incompletos,
que pueden ser continuados por todas partes.
La pintura El entierro del Conde de Orgaz
realizada por El Greco (Domenico Theoto-
copulos) representa los fenémenos naturales
desde el punto de vista mistico. Las nubes
blancas y transparentes reflejan el espiritu
del Conde de Orgaz, figura central de la pin-
tura, al entrar al mundo celestial.

En el siglo XVIIL, el neoclasisismo se ca-
racterizé por la imitacién clésica, siendo un
arte severo, sencillo e incluso frio. Se da una
gran religiosidad, lo que permite una gran li-
bertad de modelos cldsicos. La obra de este
periodo relacionada con fenomenos naturales,
Tetis implora a Japiter, en donde Jupiter era el
dios griego Zeuz, divinidad de las luces celes-
tes: la luz del dia y la noche y aun la del re-
lampago; Tetis simboliz6 los rios del mundo.
Durante este periodo, las obras pictéricas que
se exhibian debian de ser evaluadas por un re-
presentante del rey, por lo que se concluye
que Jupiter represento al rey y Tetis al pueblo,
lo que seria lo mismo: El pueblo implora al
rey. El arte estaba en funcién del sistema po-
litico de entonces.

TEt1s IMPLORA A JUPITER Autor: Jean Auguste Ingres.
1804. Pintura con predominio del dibujo.
Véase: Bibliografia (17, ldm. 21).
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En el romanticismo, el artista refleja en
sus pinturas el dolor de los que sufren. El sen-
timiento se convierte en el vehiculo ms segu-
ro entre el artista y el piblico, la propension de
la melancolia en contradiccion al optimismo
burgués. Una melancolia se apodera del arte
pictérico: la muerte, la noche, la nostalgia.

Herberth Read se refiere al periodo ro-
mantico en el aforismo de Amiel:

"Un paisaje es un estado del alma. El
pinfor —viejo— no deberia pintar sola-
mente lo que ve cerca de él, sino tam-
bién lo que ve dentro de él. Si no ve na-
da dentro de si, deberia abstenerse de
pintar lo que ve frente a si"*.

El romanticismo representé los fenéme-
nos naturales para reforzar alguna escena
dramitica, como, por ejemplo, la pintura que
se titula La Balsa de la Medusa del pintor
Theodore Géricault. Representa una fragata
francesa que naufragé debido a una tormen-
ta. El artista relaciona la tormenta con el ab-
solutismo de la época y a los naufragos, que
piden que los salven, con el pueblo pidiendo
pan para no morir de hambre.

El segundo movimiento de importancia
para el siglo XIX se inici6 con el despertar del
proletariado, después de 1830.

L’art pour l'art es la tendencia artistica
principal del arte social. El naturalismo co-
mienza con un movimiento del proletariado
artistico. Las escenas realistas se caracterizan
por representar los fenémenos naturales tal y
como se perciben en la realidad; a la vez, estdn
muy relacionadas con el estado de animo del
artista. La pintura Mar tormentoso de Gustave
Courbert, es un reflejo de la angustia que se vi-
vi6 durante la Revolucién Industrial, hecho
histérico de repercusién mundial.
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A finales del siglo XIX, surgi6 el impre-
sionismo, arte de ciudad por excelencia tan-
to por el paisaje como porque ve al mundo
con ojos de ciudadano. Es el punto culmi-
nante de la tendencia dindmica y la disolu-
cién completa de la estdtica imagen medie-
val del mundo.

"Toda imagen impresionista es la expre-
sion de un momento en el perpetuum
mobile de la existencia, la representa-
cion de un equilibrio inestable, siempre
amenazado, en el juego de las fuerzas
contendientes".

El movimiento impresionista represen-
t6 los fenémenos de la naturaleza que suce-
den en un instante y que son irrepetibles.
La obra conocida como Impresién: amane-
cer de Claude Monet, pertenece a este pe-
riodo de la historia del arte. El artista repre-
senta un instante del dia por medio de refle-
jos de luz; el reflejo de luz puede comparar-
se a los sentimientos humanos en un mo-
mento dado.

Mis tarde, los artistas postimpresionis-
tas renunciaron, por principio, a toda ilusion
de realidad social y expresan la realidad in-
dividual mediante la deliberada deforma-
cion de la naturaleza. Es el movimiento ar-
tistico que representa los sentimientos inti-
mos (pesimistas) del artista. La pintura No-
che estrellada de Vicent Van Gogh, repre-
Senta su espiritu atormentado por medio de
un fenémeno natural.

A principios del siglo XX, Sigmund
Freud da a conocer e] psicoanilisis; se pro-
d.uce.una revolucién en el arte. La expe-
riencia bésica de los surrealistas, tendencia
que consiste en el descubrimiento de und
segunda realidad. El suefio se convierte ef
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paradigma de toda imagen del mundo, en el
cual realidad e irrealidad, 16gica y fantasia,
trivialidad y sublimacién de la existencia
forman una unidad indisoluble e inexplica-
ble. El surrealismo expresa no solo que vi-
vimos en dos niveles diferentes, en dos es-
feras diversas sino, también, que estas dos
regiones del ser se funden tan completo que
la una no puede subordinarse ni oponerse a
la otra,

Paul Klee, considerado como uno de los
artistas que ha llegado mds lejos en la ex-
Ploracién del yo, en su obra conocida como
Ciudad arrasada refleja su deseo por €x-
Presar libremente lo que estd en su precon-
Ciente, nivel de la conciencia que caracteri-
2a al artista. En esta pintura. Klee se acerco
1o més que pudo a la abstraccién, conside-

NocHE
ESTRELLADA.
. Autor:
~ Vincent Van

' Gogh.

1889. Lienzo al
oleo

73,6 x 92 cms.
Véase: Biblio-
grafia (14, p
64, Vol. 1V).

rando que nunca se llegé a apartar entera-
mente del mundo objetivo. En esta pintura
el cerrado dibujo de pequenos motivos evo-
ca alguna ciudad. Signos y simbolos eran
elementos caracteristicos en el lenguaje pic-
térico de Klee, derivado del arte primitivo y
de dibujos infantiles. Una flecha negra indi-
ca dénde inici6 el fenébmeno natural. El ar-
tista no le dio importancia a ningin fen6-
meno particular, pudo haber sido un hura-
¢dn, una tormenta, una avalancha, etc.; indi-
¢6 los efectos de destruccion, de dolor que
dejé el hecho. La obra, aunque aparente-
mente estd estdtica, para la mente del espec-
tador no lo esta porque al ver la ciudad des-
de arriba, imaginamos un fenémeno natu-
ral, diferente para cada espectador, hacien-
do estragos sobre ella.

EXC=NA
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CIUDAD ARRASADA. Autor: Paul Klee. 1936. Estuco al 6leo 45,4 x 33,3 cms.
Véase: Bibliografia (14, p 161, Vol. IV).

En el arte del siglo XX existe gran liber-
tad tanto formal como expresiva. Herberth
Read se refiere al artista de nuestros dias ba-
sandose en lo que opinaba Mondrian a este
respecto:

"...el artista del futuro no serd pintor,
escultor o arquitecto, sino un nuevo mo-
delador de formas pldsticas, que serd
pintor, escultor y arquitecto a la vez, no
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una mezcla adulterada de
todos estos talentos, sino
un nuevo tipo de talento
que los resuma v los supe-
re a todos".

En nuestros dias se dan
nuevos espacios para el ar-
te. Con la denominacidn
Land Art o arte de paisaje,
se designan aquellas pro-
puestas artisticas nacidas a
finales de los afios sesenta
que rompen los limites im-
puestos por el espacio de un
museo o una galeria y to-
man como material para el
arte los espacios naturales,
sobre los que realizan inter-
venciones a gran escala.
Uno de los artistas de este
movimiento es Walter de
Maria; su obra Campo de
reldmpagos (1974-77) fue
realizada en plena naturale-
za. En las amplias y aridas
extensiones del sur de Nue-
vo México, en una zona de
algo més de un kilémetro
cuadrado, instal6 400 vari-
llas que actuaban como po-
los para atraer las descargas
eléctricas de la atmésfera
en forma de relimpagos. El tremendo poder
de las fuerzas meteoroldgicas se ponia de
manifiesto configurando un paisaje de una
belleza sobrecogedora.

Al finalizar el recorrido histérico y se-
leccionar las obras plésticas, pude concluif
que las obras plisticas que se realizaron des-
de la prehistoria, especificamente desde el
neolitico, hasta el periodo romano est4n muy
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ligadas a creencias mitoldgicas. Muchos de
los fenémenos naturales fueron representa-
dos por medio de divinidades personificadas,
pero idealizadas.

Las pinturas que abarcan desde el perio-
do paleocristiano hasta el barroco tuvieron
gran influencia religiosa. La mayoria repre-
sent6 los fendmenos naturales como castigos
0 recompensas divinas.

La filosofia, especialmente marxista, tu-
Vo gran repercusion en el pensamiento del
hombre del siglo XIX; hubo gran libertad en
la creacion artistica. Las pinturas del periodo
realista y romdntico estdn muy ligadas a los
problemas sociales de esa época. Desde en-
tonces, el artista plastico empezé a realizar
Sus pinturas segiin sus propias creencias y
sentimientos; la libertad artistica aument6 en
el siglo XX tanto en los aspectos expresivos
¥ formales, como en los sociales.

El arte del siglo XX se caracteriza por
gozar de libertad individual en todos los as-
pectos; sin embargo, no siempre fue asi. Es
Por esto que consideré importante conocer
¢6mo el arte fue evolucionando en todos los
aspectos hasta llegar a nuestros dias.

El modelo de anlisis contempld los as-
Pectos expresivos, formales y sociales de ca-
da periodo histérico. El aspecto expresivo
esti muy relacionado con las creencias del
ser humano a lo largo de la historia y a la ma-
Nera de c6mo se concreta lo espiritual en re-
Presentaciones pictoricas.

El aspecto formal se refiere a las técnicas
utilizadas y a algunas caracteristicas genera-
les sobre el dibujo, el color, la composicion,
€Ic. de cada periodo histérico.

El aspecto social se refiere a la influen-
Cia que tuvo la sociedad en el artista pldstico
en cada periodo histérico. Al analizar la si-

tuacién social del artista, podemos notar la
evolucion que ha tenido en la sociedad a lo
largo de la historia dependiendo de las situa-
ciénes econémica, politica, de organizacion
social o religiosa en la que se desenvolvid.

Cuando vemos por primera vez una pin-
tura, ésta se analiza, generalmente, desde el
punto de vista formal porque es lo que se nos
presenta. Sin embargo, cuando analizamos
la pintura primero desde el punto de vista
expresivo, el aspecto formal, muchas veces,
pasa a segundo plano. Asi, por ejemplo, si
analizamos la pintura egipcia Akenaton vy
Nefertiti, a simple vista, podemos pensar que
el sol debi6 de haber sido colocado a un la-
do por problemas de composicion; que las
figuras no estdn en proporcién con el sol, o
que la figura sentada mide igual a la figura
de pie y, asi, podriamos continuar enumeran-
do muchos problemas formales. Pero, cuan-
do conocemos que el sol esta en la parte su-
perior y central porque para los egipcios era
la principal divinidad; el rey, descendiente
directo de Ra tenia gran poder aqui en la tie-
rra y de que Nefertiti no podia aparecer mas
alta que Akenat6n por razones de jerarquia,
entonces podemos entender la composicién.
Sin embargo, para realizar un andlisis de un
artista, se empieza por la forma, por ser lo
primero que aparece ante nosotros. El mode-
lo de andlisis que aparece en el texto ayuda
al andlisis de los otros aspectos por medio de
la investigacion.

Para autoanalizar una obra pictérica o la
obra de cualquier artista, es necesario cono-
cer nuestros antecedentes. El modelo de ani-
lisis propuesto es una manera sencilla, rapi-
da y eficaz de conocer nuestras obras plasti-
cas, asi como, también, las obras de cual-
quier otro artista.

EXCeENA
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Notas

1. Emmanuel Kant. CRriTiICA DEL JUiCiO. MEéxXico:
Ed. Espasa Calpe, 4* Ed., 1990, p. 164.

2. Herberth Read. IMAGEN E IDEA, p. 17.

3. Ibid., p. 111

4. Ibid., p. 179.

5. Ibid.,p. 197

6. Ibid., p.204.
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