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La secreta obscenidad de cada dia, de Marco Antonio de la Parra. Teatro de la Pasion Inextinguible.

Pedro Bravo-Elizondo *

1 presente andlisis estara centrado en una de las obras de Marco Antonio de
la Parra, destacado teatrista chileno, cuyas piezas han sido traducidas y re-
n varios paises del mundo. Entre ellas se cuentan, Lo CRUDO,
LA SECRETA OBSCENIDAD DE CADA DiA, KING KONG

' presentadas e
LO COCIDO Y LO PODRIDO,
PALACE, DOSTOYEVSKI VA A LA PLAYA, OFO

abarcan una ample gamma. En su escritura dram
da preocupacién por el Chile post-autoritarismo y su ingreso al "libre mercado” titulo

de una de sus piezas. Los dieciseis anos de pinochetismo atin se dejan sentir en la con-
ducta nacional y De la Parra es uno de los dramaturgos que escenifica esta percepcion.
En 1991, diciembre, el Latin American Studies Center de la Universidad de Maryland

Teunié a un grupo de especialistas chile
bre Cultura, autoritarismo y redemocratizaci
sentadas serviran de introduccion al andlisis. En el dm
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*
Profesor Wichita State University.

LIA y otras. Sus preocupaciones tematicas
4tica, sin embargo, se observa una hon-

nos de dentro y fuera del pais en un Seminario so-
én en Chile. Algunas de las ideas alli pre-
bito cultural y social chilenos se
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observa una memoria rota, el desaparecimiento de las utopias como mencionara la dra-
maturga Inés Stranger en una conversacién. Manuel Antonio Garretén! expresa:

"En la década de los 50, la politica fue fundamentalmente politica econo-
mica; en la década de los 60 y de los 70, hasta mediados de los 80, la politi-
ca se ocupo de la politica solamente. (...) Yo diria que en la década del 90, la
politica tendrd que ser politica cultural en el sentido mads amplio del concep-
to: los temas del lenguaje, la apropiacion de sentidos, el estilo y las formas
de convivencia (46)."

Maria de la Luz Hurtado?, lo manifiesta de esta manera:

"Si bien el teatro de los 90 no toca los temas directamente politicos —lo
ha hecho con grandes fracasos de publico— no por ello da la espalda a la rea-
lidad. (...) El teatro de este periodo de redemocratizacion en Chile no restau-
ra el que se hacia al momento de su quiebre, como tampoco lo hacen sus pa-
res de otros tiempos: las ciencias sociales politica. No en vano ha corrido
agua bajo los puentes de nuestro pais y el mundo, y han surgido nuevas ge-
neraciones que naturalmente tienen una vivencia particular de los procesos
historicos confrontacionales y autoritarios en que Chile se vio envuelto, pe-
ro se mantiene ese afdn ya historico de nuestro teatro de seguir respondien-
do con honestidad al desafio de crear imdgenes y lenguajes escénicos que
permitan reconocer el lado oculto y silenciado de la realidad (84)."

En el teatro Antonio Varas, del Teatro Nacional Chileno, nombre actual del vie-
jo Experimental de la Universidad de Chile, se representaba PEQUENA HISTORIA DE
CHILE, en junio de 1996, con la direccion de Rail Osorio. El escenario, abierto an-
tes de la representacion, nos muestra lo que pareciera ser una abandonada sala de
clases. La duda se presenta por el deterioro de sus muebles, el polvo, papeles en el
suelo. Al fondo vemos tres estatuas: la clasica de Bernardo O'Higgins a caballo, An-
drés Bello al centro y a la izquierda la del presidente Balmaceda. El publico se trans-
forma de esta manera en los estudiantes. La complicidad con la audiencia es obvia.
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La pieza esta dividida en 19 escenas ininterrumpidas: El suerio de Sanhueza, El ma-
pa, Todo se pierde, Fredes, El senor Toledo, El dibujo, Algo en el aire, Fantasias,
Las pruebas, El sitio, La bandera, El Banco, La muerte, El acto civico, Lamentos,

El cielo, El rescate, La solucion, Final.

El asunto se resume asi: cuatro profesores y el rector de un liceo fiscal intentan dar
clases de historia a sus alumnos en salas de clases donde no existen ni los materiales
ni los contenidos para enseiar; no hay mapas ni bandera; no hay historia ni pais. La
acotacion del manuscrito advierte sobre los cinco actores: "Todos parecen mds espec-
tros que seres de carne y hueso. Se diria recuerdos deformados por el mal trato del
olvido (2)”. Pareciera que la "Historia” se ha convertido en un noticiario de television.
Catalogada como sétira farsesca y metaforica, segun los encargados de la Segunda
Muestra de Dramaturgia Nacional, enero de 1996, el asunto y tema confluyen en la
crisis de identidad de una sociedad postmoderna, donde todo es fragmentario.

El escenario consiste, sigo al autor, en "Un mar de pupitres ocupa todo el espacio
del escenario, a la vez, incluso el piblico estd sentado en pupitres (...) Retrato de al-
giin Padre de la Patria, ajado, torcido, mal colgado(3)." Al comparar representacion y
escritura, observamos cémo el director y el escenografo "ven" el texto y lo transmiten

al piblico, en este caso, con singular €xito.

En la primera escena, se escucha el ruido ensordecedor de balas, una masica estri-
dente, sirenas de policia y aparece alguien envuelto en la bandera de Chile, tocando una
corneta para luego exclamar que no olvidaré la historia de Chile. El rector lo amenaza,
que si no baja, serd muerto, y asf ocurre. En uno de sus parlamentos, el rector enumera

un catdlogo de presidentes de Chile, a los que ainade como pasando lista, "muerto”.
ero de caddveres”, agrega. Al llegar al nombre de Allende,

y los profesores rdpidamente cambian de tema en su
podemos deducir que todo estd muerto, inclu-
es el mundo de Pedro Pdaramo.

“Nuestra historia es un regu
se produce un silencio profundo
conversacién. Cuando avanza la accion,
S0 sus protagonistas. En buenos términos

El rector y sus profesores, cuatro de ellos enfrentan un grave problema para ensenar
la historia y geografia del pais: no recuerdan ni siquiera la forma fisica del territorio, si
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era redondo, cuadrado o rectangular, y cuando alguien sugiere que podria haber sido lar-
go y estrecho, se rien y no aceptan la teorfa, por lo ridiculo de la geografia. Una de las
frases que reiteran es “sin tiempo, sin historia, no hay pais. La gran queja de los profe-
sores es nadie quiere saber nada de nosotros”. Al revisar las pruebas escritas, los pro-
fesores encuentran las siguientes respuestas a las preguntas clésicas en la educacion se-
cundaria: explique quién fue Manuel Montt, (es una calle de Santiago), O'Higgins (un

equipo de futbol). No hay memoria de lo que fue el pais ni de sus hombres ilustres, co-
mo nos lo recuerdan las estatuas del trasfondo. “El dinero se convirtié en un fin, en vez

de un medio”, se expresa en uno de los parlamentos. Cuando llega un joven que desea
ser profesor, el rector le dice: “Para ensenar historia lo que debes hacer es repetir des-
pacito al oido la historia de este pueblo”. Cuando el rector muere comunica a sus cole-
gas que esta en el limbo esperando por su turno y desde alli puede ver el infierno que es
un cuarto oscuro, con aparatos de television donde estan filmando una serie titulada: Es-

to es el Paraiso. Falt6 agregarle "neoliberal” para ser una abierta referencia al Chile de
hoy. Una vez desaparecido el rector, uno de los profesores advierte:

“En un pais sin historia.. jCambiar la historia! (...) No tenemos grandes
civilizaciones... j Por qué seguir enseniando los mapuches? ; Por qué no decir
que tuvimos piramides egipcias y observatorios asirios? ;O los aztecas! ;O
por lo menos alguna civilizacion perdida. La Atldntida, la ciudad de los Cé-
sares... Cualquiera... Qué gusto de sabernos herederos de una tradicion, una,
cualquiera, una que sea, por lo menos... Los de la television pueden hacer un
documental, los empresarios las construyen y ya estd.. Seria genial, nos sen-
tiriamos mds solidos, mas antiguos (..) Y podriamos decir que fuimos habita-
dos por los romanos... ;Y por qué no los griegos? ;Quién me dice que Aris-
toteles no nacié en Perquenco? ;Y Platon en Melipilla? ; Y Sofocles en Quin-
tuy? ;Y Cristo...? Sin miedo, sin miedo, la civilizacion cristiana puede haber
nacido en Elqui y San Pablo caerse del caballo en Copiapé...; Y por qué Co-

piapo? ;Por qué Copiapo no pasa a llamarse de un solo golpe Londres?
jLondres!” (57-58).

En el paroxismo de su excitacion, Sanhueza manifiesta:
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“;Saqueemos las enciclopedias! Nietzsche es profesor de alemdn en Osor-
no, Balzac publica en Zig Zag, Miguel Angel pinta el techo de la Iglesia de la
Recoleta, Johann Sebastian Bach fue el fundador de las Semanas Musicales de
Frutillar que, a partir de hoy, se llamard Salzburgo. (...) Un pais de triunfado-
res... Una historia con batallas ganadas... Cambiaremos el himno... La Marse-
llesa serd nuestra cancion... o una de los Beatles (canta Revolution). (...) ;Qué
es Chile en el mundo? Un aji, somos un aji, largo y picante... No, Chile ya no se
llamard Chile... Piénsenlo, es un relanzamiento definitivo... habria que hacer
peliculas, cambiar los discursos, tal vez hablar en inglés... y llamarse en vez de
Chile... (toma aliento para pronunciarlo pomposamente) ESTADOS UNIDOS
DE FRANCIA. . . ;No les gusta? no somos nunca mds chilenos, somos france-
ses, pero hablamos inglés... hemos inventado la hamburguesa, la Tour Eiffel, el
jazz, el surrealismo y el cine...; Qué mds puede querer un pais?” (68-59).

Al final, alguien empieza a recordar cémo era Chile y en una pizarra comienza a
bosquejar el pais, aproximandose a lo que realmente es. Y uno de los profesores recuer-
da lentamente las estrofas del himno nacional, a la vez que dicen: "Porque somos su me-

moria y ya nadie quiere acordarse de nada, porque con palabras vamos a inventar un

pais” (63). Sanhueza agita la bandera y se escucha soterradamente un "Viva Chile".
Cuando empiezan a bajar las luces, quedan en el aire las palabras del rector, “repetir,
repetir, porque asi nos escuchardn”. Como lo afirma el director Rail Osorio en el pro-
grama de mano, citando a Milan Kundera, “el olvido organizado destruye las nacio-
nes”. 1.a obra de De la Parra, de alguna manera relativiza la funcion mimética de la es-
cena, en abierta oposicion a lo representacional, haciendo primar la palabra por sobre

el gesto, el verbo por sobre la actuacion.

El critico Juan Andrés Pifa titul0 su crénica de la obra: " Tras las sefias de identidad”.

“la metdfora de la pérdida de las senas de identidad
de un pais que no se reconoce a si mismo”,* paradoja dcida de una nacién que desde sus
comienzos fundamenté el avance y el progreso en la educacion. Y digo comienzos en el
sentido pristino del término, pues O'Higgins implant como modelo el sistema lancasteria-

Para él, el grupo de profesores €s
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no inglés, luego prosigue la labor de Andrés Bello como primer rector de la Universidad de
Chile, continuado a comienzos de siglo por la Ley de Instruccién Primaria Obligatoria en
los anos veinte y el lema "Gobernar es educar” del Frente Popular en el afio 38, con un pre-
sidente, ex-profesor secundario Pedro Aguirre Cerda. Todo este cimulo de tradicion fue
arrasado, destruido metaférica y concretamente en los inicios de la dictadura con la elimi-
nacion de las Escuelas Normales, base y sustento del sistema educacional de ensefianza pi-
blica y reemplazado por uno sin tradicion ni arraigo en la tarea docente. De la Parra centra
su accion en un liceo, pero la obra obligadamente va més all4 de un homenaje al profesor,

pues conlleva su critica a un sistema politico y social que ha abandonado la linea humanis-
tica y la ha reemplazado por una economicista, el "free enterprise system".

De la Parra fue agregado cultural en Espafia por tres afios. A su regreso, en 1993, vuel-
ve a su profesion de psiquiatra y dramaturgo. En 1994, establece, en una entrevista, su dis-
curso critico metateatral,’ y su reflexién del momento histérico que se vive en Chile:

“Estamos en los tiempos de la ética publicitaria. De un integrismo soft. Y
en esto hay dos palabras que han desaparecido: el deber y el sacrificio. Ellas
tenian que ver con la solidaridady el compromiso. Hoy la reaccién ante los ges-
tos culturales se asocia al éxito y no a la calidad. Se condecora a los mds ven-
didos a los mas famosos. Nos hemos transformado en un pais de engreidos” .

A la pregunta, ;de donde viene esta transformacién (en los chilenos)?, responde:

“Yo creo que tiene que ver con el efecto del pinochetismo, en el terreno cul-

tural ha sido radical. Pinochet es algo asi como un maestro, en el sentido de que
nos permitio descubrir el lado oscuro de nosotros mismos. Nos enseiié a conocer
nuestro lado mas agresivo, ése que no nos gusta reconocer. Quizds eso explique,
por ejemplo, el escaso impacto de la obra de Dorfman La muerte y la doncella

en Chile. No porque nos complique convivir con los torturados, sino porque no
sabemos como convivir con los torturadores, con los cuales, de alguna manera,

podemos sentirnos complices. Entonces es mejor evitar el tema” (23).
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En el programa de mano comenta que hace anos lo perseguia la idea de escribir una
obra sobre los maestros de Liceo: “Me gustaba la ritualidad de la tiza, el libro de cla-
ses y el puntero, la retérica de la prosa historica relatando una vez mds el nacimientos
de un pais que ya no sabemos siquiera si existe. Todo en Chile hoy es virtual. La histo-
ria ha cambiado la historia. O el sentido de ella, por lo menos”. En 1983, Ariel Dorf-
man regresa a Chile. Lo que Illama su atencion es lo que denomina una plaga en Santia-
g0 y que todos los que tenemos la ocasién de retornar también hemos observado. ;Cudl
es esa plaga? Hay crisis econémica que se observa en el cinturén industrial de Santia-
g0, mientras que en el barrio alto han surgido magnificas avenidas, con "malls" en es-
pléndidas torres de vidrio, magnificos jardines y eficientes carreteras. Son dos paises en
uno. La conclusién de Dorfman es que los dictadores no sélo empobrecen las socieda-
des, corrompen la tierra y su alma. Siembran la desconfianza y la divisién. En un arti-
culo reciente,® De la Parra celebra “el retorno del texto” “que habia expulsado toda li-
leratura del teatro, casi toda referencia a la palabra escrita y parecia deslizarse mds
cerca de la danza y de la miisica” (94). Ahora que la voz ocupa el escenario, como lo
sefiala, podemos advertir, entonces, la terrible preocupacion por la pequena historia, con
aquéllas voces de los maestros encargados de mantener viva la identidad, los estimulos
“del suerio final que cierra el arco enire el delirio primero del autor y el ultimo del pu-

blico”, o el delirio basico del profesor y el altimo de sus alumnos. Expresado en térmi-

n0s que no corresponden a la jerga teatral, pero explican el hecho desde otra perspecti-

va, acudo a un sociélogo, quien manifiesta que para entender el Chile Actual es nece-

Sario darse cuenta que:

“Este Chile proviene de una revolucion capitalista que surgio derrotan-
do el proyecto de otra, "la via chilena al socialismo". Pero lo Actual ha con-
ha sido consagrado como natural. Esta operacion nos

seguido sacralizarse,
a realizar la alusion borgiana "ahora quiero acor-

niega el derecho al futuro,
darme del porvenir...” (382)"

Vuelvo a De la Parra quien nos habla del Chile que debe ser, desde la metafora del
aula y por medio de las lecciones de la historia. Lo de "pequeiia” lo veo como una mue-
Cair6nica de un pais que lo es geograficamente hablando, pero que durante su existencia
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ha celebrado con pompa y circunstancia aun las grandes derrotas. La nueva historia para
De la Parra no reside en la nostalgia del pasado, sino del futuro, de la identidad, de la for-
ma de reconstruir la memoria perdida, escamoteada, de vivir con ella a nuestro lado para
sobrevivir y enfrentar el presente con la compania de otros y de los que ya no estan.
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