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Catorce anos después...

la, produceion

coreografi

en cos

los afnos 90

uando en 1984 parti a continuar
mi carrera de bailarina en Estados
Unidos, la danza en Costa Rica
estaba en un “buen momento”. Cristina Gi-
girey habia fundado Abend y se encontraba

* Bailarina, coreégrafa, maestra y critica de danza.

Mariamalia Pendones*

P
.

Portada el isco copacto. Una investigacion de la danza en Costa Rica, produccién coreogrifica de los afios
90. Autores Licda. Marta Avila y Alejandro Cardona.

€n su apogeo como maestra, coredgrafa vy
bailarina. Rogelio Lopez habia consolidado
profesionalmente Danza Universitaria y
contaba con la valiosa colaboracion del
maestro aleman Hans Zullig para entrenar a
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sus bailarines. La Compania Nacional de
Danza, fundada en 1979 con la direccion
de Elena Gutiérrez, se consolidaba y tenia
algunos de los mejores bailarines del pais.
El Taller Nacional de danza se inicia en
1980 bajo la direccién de Mireya Barboza.
El Festival de Jovenes Coredgrafos, recién
instaurado en 1981, era un éxito de piblico
y una muestra de apertura y congregacion
de la comunidad dancistica. En sintesis, la
danza en Costa Rica se estaba profesionali-
zando y, mas importante aiin, contaba con
el apoyo del piblico.

Existian, fundamentalmente, dos co-
rrientes que influian en la danza moderna
del pais a principios de los afos ochenta: la
danza expresionista alemana, conjunta-
mente con la t€cnica alemana derivada de
Jooss-Leder y la técnica y coreografia Gra-
ham. En menor escala de influencia esta-
ba la técnica Limon, entre otras.

El ballet clasico constituia una técnica
complementaria de entrenamiento y no fi-
guraba, en ese momento, como movimien-
to coreografico importante dentro del pais.
Las escuelas de ballet se limitaban a pre-
sentar recitales de estudiantes.

Durante mis visitas intermitentes a Cos-
ta Rica, en estos catorce aiios, noté algunos
cambios importantes en el movimiento dan-
cistico. Entre los mas notables estaba la for-
macion de la Escuela de Ballet Clasico Ru-
s0, en 1991, por iniciativa de Patricia Carre-
ras, quien contraté a los profesores ex-bai-
larines del Bolshoi: Maria Monahova y
Anatoli Daniletchev, para que impartieran
el método Vaganova de ensenanza de ballet.

Otro cambio interesante fue la funda-
cion de grupos independientes como Di-
quis Tiquis y Losdenmedium que lograron,
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no s6lo un gran impacto en el piblico na
cional, sino que cruzaron fronteras, se pre
sentaron en festivales internacionales d
renombre y fueron aclamados por la critid
internacional. ,
De igual modo, la formacion del Ce
tro de ensenanza e investigacion de bail
popular Merecumbe dirigido por Lilia
Valle me impresioné por su impacto socia
cultural y comercial. _
Otro elemento atractivo de destacar €
la “migracién” de bailarines costarricensé
al exterior, con el afan de profesionalizz
se. Curiosamente la mayoria hemos regre
sado al pais, trayendo la experiencia y es
tandares de la danza profesional del rest
del mundo, lo cual ha redundado en un be
neficio para el medio nacional.
Una nueva generacién de coredgrafd
ha surgido desde principios de los aid
ochenta. Sin embargo, contrariamente a |
que se podria pensar, algunos coredgraf@
ya consolidados en los inicios de los aii0
ochenta como Cristina Gigirey, Jorge Ram
rez y Mireya Barboza, han reducido su prd
duccién coreogrifica, justamente en el md
mento de la consolidacién de los jévene!
Esto nos hace cuestionar la capacidad d¢
medio para estimular a sus artistas maduro!
Otro avance importante en estos {lf
mos aiios ha sido la consistente investigd
cion y documentacion del fenémeno de
danza en Costa Rica, llevada a cabo por |
historiadora Lic. Marta Avila quien tiet
varias publicaciones y articulos, pero §
trabajo de mas peso es la investigacion
la produccién coreografica de los aid
noventa en formato de “CD-rom” (con
pact disc read only memory) para usar €
computadoras personales. '
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Mariana Baltodanoe, joven promesa.

Por iltimo, la produccién de excelen-
tes bailarines en Costa Rica ha sido una
constante a lo largo de 20 afos. S6lo como
ejemplo de excelencia podemos citar algu-
nos intérpretes de cuatro diferentes genera-
ciones: Elena Gutiérrez, Mimi Gonzilez ¢
Ivonne Durén, Vicky Cortés y nuevos jove-
nes talentos que prometen como Mariana
Baltodano.

;Danza moderna o postmoderna?

A principios de los afos 90, David
White, uno de los productores mas impor-
tantes de la danza de vanguardia de Nueva
York, se excusaba por no haber presentado
hasta el momento a ningiin grupo de Costa
Rica, en su teatro Dance Theater Works-
hop, y aducia que la danza en nuestro pais
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estaba 20 anos atrasada en relacion con los
Estados Unidos. Consideraba que estaba-
mos aislados y no habiamos salido del aca-
demicismo de la danza moderna.

Sin querer comentar en detalle la in-
dignacion que me produjo tan arbitrario y
arrogante comentario, usaré dicha asevera-
cion como punto de partida para hacer un
breve analisis de la danza nacional como
fenomeno en relacion con las corrientes
mas importantes de la danza mundial.

Es cierto que en los afios setenta y
principios de los ochentas muchos de los
trabajos de los coredgrafos principales -La
casa de Bernarda Alba, de Cristina Gigi-
rey, Mariana Pineda, de Rogelio Lipez,
Bienaventurados, de Elena Gutiérrez, Si-
mon el Loco, de Mireya Barboza- deriva-
ban de la danza moderna de Wigman, Gra-
ham, Humphrey, Limon y sus predeceso-
res. En ese momento, ain la danza costa-
rricense no habfa superado lo que ahora se
llama el “academicismo” de la danza mo-
derna, con caracteristicas como movi-
mientos codificados, simbolismos exalta-
dos de personajes heréicos, expresionis-
mo, abstraccion, escenarios dramaticos y
movimientos originados en el gesto emo-
cional. Caracteristicas que no necesaria-
mente coinciden todas con el “academicis-
mo” moderno en otras artes:

La escritora y critica Sally Banes!',
considera que su meca dancistica, Nueva
York, se empez6 a degradar radicalmente
en los anos sesenta, cuando se establecid
una actitud anti-modernista y se dio inicio
a lo que se denomina “danza postmoder-
na”. En esta tltima etapa, se quiso prescin-
dir del fraseo convencional (desarrollo y
climax), del virtuosismo y la utilizacién
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maxima del cuerpo, que era caracteristic
de la danza moderna. Al mismo tiempo, el
una busqueda de mayor audiencia, se em
pezod a utilizar el arte popular y folcldrice
asi como movimientos ordinarios, gestos
posturas, y movimientos propios de labg
res cotidianas, juegos e improvisacion }
material verbal y, en general, un movi
miento  anti-expresivo en términos di
emociones.

La danza analitica postmoderna invil
al espectador casi de una forma cientific
a concentrarse en la estructura coreogrdf

ca y en el movimiento per se.’
Esta primera etapa de la llamada da

postmoderna llevé a lo que, a principio d
los afos setenta, Sally Banes denomit
“danza analitica postmoderna” con repr¢
sentantes como Trisha Brown, Ivonne R
ner y Lucinda Childs.
En Costa Rica, la danza no paso pe
esta etapa analitica postmoderna. Ni s
quiera el abstraccionismo formal de Mer¢
Cunningham o el minimalismo, influenci
ron mayormente el fenémeno coreograf
co. Sin embargo, no se puede negar la if
fluencia que tuvo la danza-teatro aleman
con sus pioneros Pina Bausch y Joha
Kresnoks, la cual tiene origenes en el e3
presionismo aleman, que se inicié hace 2
anos.
En este género, se incorpord el teatro
lenguaje de movimiento y los bailarines 1
solo danzan en el escenario, sino que rie
hablan, lloran y crean imégenes purament
teatrales, explorando los sentimientos y $
tuaciones humanas més profundas y recof
ditas.
La danza en Costa Rica pasé del aci
demicismo de la danza moderna en I
afos setenta, a una transformacién hacia |
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danza-teatro, que es ya un clasico en la
danza contemporanea y que influencié a
coredgrafos como Rogelio Lopez, Carlos
Ovares, Vicky Cortés y otros.

Por otro lado, si bien es cierto que la
danza nacional no pasé por las etapas de
modernismo abstraccionista y purista de
los afios cincuenta, del minimalismo, del
anti-modernismo de los afios sesenta y de

la danza postmoderna analitica de los anos
setenta (quiza por un rechazo consciente
que habia de la “forma por la forma”), al-
gunas de las coreografias creadas qltima-
mente en Costa Rica tienen mucho en co-
mun con lo que Banes denomina la tercera
etapa de la danza postmoderna de los anos
ochenta y noventa en Estados Unidos.

En dicha etapa, dominan el pluralismo
cultural, la politica de lo perso-
nal -concretamente la reivindi-
cacion de los derechos de los
homosexuales, el feminismo,
etc.- vuelve la narrativa, el ba-
llet y el virtuosismo técnico y
las colaboraciones interdisci-
plinarias. Asimismo, sigue pre-
valeciendo la diversidad estilis-
tica pero con ciertas tendencias
como ¢l uso de la musica pop.
En este periodo ha habido un
regreso a la musicalidad y a la
narrativa, con el uso del texto
incorporado en los trabajos.
Otras caracteristicas son las

Elena Gutiérrez
excelente intérprete’
y ejemplo del talen-
to de la danza
costarricense.
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técnicas de collage, la combinacién de ele-
mentos disimiles y contrastantes, el eclec-
ticismo y la combinacién de “alta cultura”
y cultura popular, asi como la apropiacién
estética y conceptual de otros trabajos.

En algunas obras recientes en el pafs,
se han incorporado estrategias tipicas de la
danza postmoderna. Cristina Gigirey ya
habia integrado, desde 1984, algunas estra-
tegias contemporaneas postmodernistas en
Aquella mujer, donde utilizé collage,
apropiacion de texto, narrativa y el uso de
un actor, asi como combinacién de ele-
mentos disimiles y contrastantes.

Las doce en punto (1997), de Ileana Al-
varez combina elementos completamente
disimiles, mezcla elementos de la “alta cul-
tura” con la cultura popular, e incorpora tex-
to. Los trabajos de Francisco Ramirez se ca-
racterizan, también, por la combinacién de
elementos estéticos y culturales disimiles y
contrastantes de un eclecticismo excéntrico.

De igual modo, toda la obra de Jimmy
Ortiz busca el virtuosismo técnico en su
lenguaje, elemento también caracteristico
de esta dltima etapa postmoderna. Su vo-
cabulario de movimiento es una combina-
cion ecléctica de movimientos codificados
con novedosos. Carlos Ovares, por su par-
te, llevo a cabo una colaboracién multime-
dia en La Edad de la Inocencia (1998) con
danza, drama y video. Diquis tiquis, -Ale-
jandro Tosatti y Sandra Trejos- tiene la pe-
culiaridad de incorporar a un intérprete
bailarin no convencional (Tosatti), que uti-
liza técnicas alternativas como la esgrima y
las artes marciales dentro de su vocabula-
rio de movimiento. También Speculum
Mundi utiliza elementos, técnicas y bailari-
nes no tradicionales en sus trabajos.
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Historia Minima (1998), de Vicky Cor
tés, retoma miisica folclorica del pais par.
darle un giro critico y politico, apropiando-
se con ironia de la simbologia folclérica y
dandole una nueva lectura. Las reporteras
(1997), de Ivonne Durdn introduce ele-
mentos como un narrador de noticias como
pista musical.

Luis Piedra vuelve a proponer en sus
altimos trabajos la biisqueda de virtuosis-
mo técnico y musicalidad.

Es importante resaltar que la narrativa
es algo que nunca desaparecio de la coreo-
grafia costarricense. Como seiiala la his-
toriadora de danza Marta Avila: “Expre-
sando de una u otra forma el espiritu de la
época en la que se crean y presentan, las
coreografias que forman parte de la histo-
ria de la danza contempordnea en Costa
Rica constituyen un elocuente testimonio
del estado de dnimo prevaleciente en dife-
rentes momentos de nuestra historia™, Es-
to va, segin Avila, desde lo politico y so-
cial, como la pobreza, la rebelion, el exilio,
el totalitarismo y la represion, la guerra, lo
cotidiano y las relaciones interpersonales,
los temas ambientales, la problematica nu-
clear y el sida. Las teméticas de corte mis-
tico o contemplativo que se han tocado en
los dltimos anos es, segiin la historiadora,
un “grupo de obras que asume el punto de
vista fragmentado de la sociedad postmo-
derna, en ellas el dolor, la decepcion, y la
esperanza se dan mano para mostrar la
cripticidad de nuestros tiempos”.*

Uno de los cambios més notorios en
estos altimos anos ha sido la contraccién
del pablico de danza, en relacién con el pii-
blico de principios de los ochenta.

Una de las posibles causas (entre mu-
chas) es que la coreografia en Costa Rica
ha caido en una serie de tendencias que rei-
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teradamente saturan al pablico. Esta per-
cepcién la hemos reforzado al conversar
con numerosas personas, antiguos asiduos
espectadores de danza, quienes se quejan
de los indescifrables guiones y mensajes,
de la incoherencia conceptual, la lentitud,
pesadez e innecesaria prolongacion. Pare-
ciera que una sobredosis de estos elemen-
tos ha cansado al piblico nacional.

No obstante, no se puede negar que la
danza en Costa Rica tiene un buen nivel en
cuanto a producciones, calidad de ejecu-
cion y, en cierta forma, ha desarrollado un
estilo propio, aunque con algunos excesos
y deficiencias.

Después de catorce anos ha habido
cambios importantes en el medio danzisti-
co nacional aunque prevalece una mentali-
dad que afecta la calidad y proyeccion ar-
tistica de la danza en Costa Rica. Esta
mentalidad se refleja en un medio que exi-
g€ poco en ciertos aspectos y no apoya mu-
cho en otros, en un criterio de calidad cues-
tionable y muy subjetivo que se refleja en
la consagracion rapida y desproporcionada
de algunos artistas. Predomina, también, la
mentalidad de que lo extranjero es mejor y,
por lo tanto, no se cuestiona. Se respira, en
general, el miedo a la competencia, la criti-
ca y autocritica.

También encontramos una actitud poco
profesional donde predomina la personali-
zacion y no la objetividad profesional.

Esto no descarta que existan creadores
que sacan la cabeza de debajo del agua y
nos sorprendan con trabajos enriquecedo-
res, con los que nos identificamos o a los

cuales rechazamos por su cruda honesti-
dad.

NOTAS

1 Cfr. Sally Banes, Writing, Dancing in the Age of
Postmodernism, University Press of New England,
1994, :

2 Cfr. Sally Banes, Writing, Dancing in the Age of
Postmodernism, University Press of New England,
1994.

3 Cfr. Marta Avila, “Temitica de la danza costarri-
cense contempordnea”, en Suplemento Cultural
#45-46, Heredia, Universidad Nacional, PROCAI-
CIDEA, julio-agosto 1997.

4 Cfr. Marta Avila, “Temitica de la danza costarri-
cense contempordnea”, en Suplemento Cultural
#45-46, Heredia, Universidad Nacional, PROCAI-
CIDEA, julio-agosto 1997.
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Grupo de Danza Diquis Tiquis, Alejandro Tossati v Sandra Trejos en “Paredes de brillo timido”, uno de los
grupos con una propuesta novedosa que se ha proyectado internacionalmente.
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