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Dramaturgia:
Las peripecias del oficio
(o del ahogado, el sombrero)

CAPITULO 1

“De c6mo amanecimos un dia, con-
vertidos en guionistas de la tele”

La idea de comunicarse con miles de
personas por un medio masivo, como la tele-
vision, puede tentar a cualquiera.

Por lo menos para mi generacion (rebel-
des de los afios setenta, cuarentones de los
hoventa) significa algo asi como la llegada
del fuego en manos del mismo Prometeo.

(Antes, eso era privilegio de los dioses
del Olimpo).

Y mis significativo es todavia que se tra-
a de producciones nacionales.

Programas de television como “El ba-
Ti0”, “Caras vemos”. “Las vecinas”, “Doble
il0”, y en su momento “Leyendas costarri-
“enses”, “San Buenaventura”, estan ligados a
lombres de dramaturgos de oficio: Wilter
Fernandez, Jorge Arroyo, Melvin Méndez y
in servidor.

En esta tarea también nos acompa-
han jovenes creadores que no tienen una
rayectoria dramatirgica, pero que hacen
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Sus primeras armas cOomo guionistas,
“haciendo la mochila en la marcha”, co-
mo corresponde a los creadores entusias-
tas que no desperdician oportunidad de
“hacer camino al andar” (me refiero a
Mauricio Astorga, Sergio Fallas y otros
que la memoria no retuvo).

Lo cierto es que, al menos mis corre-
ligionarios y yo disfrutamos mucho esto
de salir “al aire” una vez a la semana.

Que algin Santo Protector me haya
abierto las puertas a la “tele”, en un mo-
mento en que la sensacion en el teatro es
de estancamiento, es muy refrescante y
renovador.

Porque al paso de los aios, resulta
cada vez mas dificil poner en escena un
texto. Existe un gran cajén histérico en
el que duermen textos de amigos y alle-
gados dramaturgos (que no pertenece-
mos a ningin circulo de privilegio) y que
alin desconocen, en su inocente dormi-
tar, las objeciones para plantarse en un
escenario. ;

iBueno! . . . angustias aparte, lo mas pro-
bable es que hoy como ayer, la gran justifica-
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cion sea cargar con el estigma de ser drama-
turgos subdesarrollados.

Por esta razon, es realmente admirable la
hazana de Ana Iztari y su texto BABY Boom
EN EL PARAISO, quien ademds de ganar un
premio en Espaia, llevo su texto a escena ac-
tuado por ella misma con un notable éxito de
taquilla.

(¢Sera el teatro unipersonal una posible
formula de aplacar las angustias del ofi-
cio?...)

Volviendo a la “cultura de masas”, el
guion para television significa una escuela en
si misma. La imagen y la palabra tienen otros
puntos de convergencia y la tematica —en la
mayoria de los casos— apunta a asuntos na-
cionales, inmediatos, a signos reconocibles
por esta entidad étnica llamada Costa Rica.

Creo que es un valiosisimo aprendizaje
para quien lo pueda y quiera aprovechar.

No estamos dando palos de ciego por-
que, en el fondo de un texto, ya sea escrito
para teatro, cine, radio o television, subsiste
la misma esencial mecédnica: armar una his-
toria que despierte interés y transmita una
idea clara.

Los desvelos en la fragua literaria tea-
tral, hoy se ven compensados con una expe-
riencia revertible en la elaboracion de guio-
nes.

Asi nos recibe el siglo XXI: reciclados
en eslabones de un fenémeno llamado “cul-
tura de masas”. Reconfortados porque la dio-
sa Fortuna nos permite todavia sonar con nu-
trir la practica artistica de nuevos proyectos
que favorezcan nuestra identidad en un me-
dio de comunicacion masiva.

Adaptandonos a la idea de que, en este
nuevo ciclo, hay que filosofar menos y ela-
borar mejor la Accion Dramitica. (Seiiora to-
dopoderosa de las intringulis teatrales) Y de
repente hasta amortiguada la angustia del
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oficio con un sano perdén por los “vaivene
de la vida”.
Mientras tanto, acuclillado en un rincon.
. . , €l teatro, . . . ,celoso, . . ., tararea aque
viejo bolero como una recriminacién: “;Y
qué hiciste del amor que me juraste?, ;y qu
has hecho de los besos que te di? .. .”

CAPITULO II

“¢ Y qué hiciste del amor que me juras
te?”

El teatro independiente, como prictica
sin adjetivos, subsiste gracias a dos fenome:
nos: el empenio quijotesco de realizadores
que hacen asombrosos malabares para con:
seguir los recursos necesarios para producil
y la persistencia de empresarios teatrales que
lidian con la crisis econdmica para mantene
una cartelera.

(Asunto aparte . . . muy aparte, es I
Compania Nacional de Teatro, que recibt
una subvencion del Estado).

En esta sinfonia tropical, a los dramatur
gos nos quedan, igualmente, dos opciones
soplar los cornos unidos a quijotescas aven
turas o concertar un solo de trompetas con ¢
empresario teatral.

Ambas tienen sus recompensas y desen
cantos.

Los teatros independientes no puede
producir textos de muchos personajes y, ade
mds, los textos deben cumplir ciertas carac
teristicas que atraigan al piblico medio.

Asi, los teatros independientes son ges
tores de una dramaturgia casera adecuada 1
sus fines y a sus posibilidades.

Por ejemplo, el senor Eduardo Zumga
director del Teatro Chaplin y ganador de ul
tercer lugar en el concurso de dramaturgia d
la Compaiifa Nacional de Teatro, llegé a te
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ner tres textos suyos en la cartelera nacional:
COMO DESHACERSE DE UN MARIDO, DESPEDI-
DA DE soLTERA y 90210 pE CoLONIA KEN-
NEDY. Esta tltima, aiin en cartelera, con 230
funciones en su haber.

Creo que cuando se produce un fenome-
no de taquilla asi, dnicamente comparable
con LAs FisGoNAs DE PAso ANcHO de Samuel
Rovinsky, y LA ANiMA soLA DE CHico Mu-
NOZ de Jorge Arroyo, se deben considerar las

variables sociologicas del fenémeno, para
decirlo de alguna manera.

90210 pE CoLoNIA KENNEDY alude a un
programa de television muy gustado, que
cuenta las vicisitudes de un grupo de jévenes
en Estados Unidos: 90210 pE BEVERLY HiLLs

En el caso del texto de Ziniga, cuatro j6-
venes de muy baja condicién y en estado pre-
cario, se debaten en sus conflictos sentimen-
tales.
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Estos jovenes tienen los nombres de los
personajes del famoso programa de televi-
sion.

A la pregunta de ;A qué cree usted que
se debe el éxito de su texto?, Eduardo res-
pondio:

“Yo pienso que se debe a varios fac-
tores : pienso que tiene mucho que
ver la identificacion del publico con
algo cercano, de su entorno, conoci-
do.

La dosis de humor.

La sencillez y simplicidad de la tra-
ma; cuando le empezds a complicar
las cosas al publico, no le gusta.
Son situaciones reconocibles.
También creo que hay un acierto en
el reparto.”

Hago mencion a este texto, porque re-
presenta, pricticamente, una normativa de la
empresa teatral.

Las reflexiones filosoficas sobre la exis-
tencia o sobre nuestra realidad social, estin
fuera de la temadtica que interesa al pablico
medio, o, por lo menos, no acertamos a plan-
tearlas de una forma interesante.

La prictica teatral y la dramaturgia, creo
yo, se encuentran en este momento en un re-
planteamiento de su relacién. Y en medio de
ellas, el lenguaje teatral pide a gritos una re-
novacion que lo saque de su estancamiento.

En definitiva, el amor que una vez jura-
mos, esta a prueba (siempre hay un saldo po-
sitivo de los amores puestos a prueba, porque
no nos prestamos a engainos ni a falsas ilusio-
nes) pero los factores que intervienen no son
facilmente identificables.

A este respecto, es digno de mencién el
texto de Melvin Méndez Eva, SOL Y SOMBRA
que ha sido llevado tres veces a escena e in-
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terpreta con gran acierto aspectos culturales
nuestros en un vinculo mujer-futbol-existen:
cia.

La dramaturgia deberia ser todavia u
acto de amor. Y eso es mucho decir a est
alturas del siglo XX, en el que pregonar la fi
delidad a una pasion resulta cursi.

CAPITULO 11 Y FINAL

“Del ahogado, el sombrero” ‘
I

Definitivamente, no podemos abandonat
una bisqueda de renovacién del lenguaje
teatral.

Pero tampoco podemos enganarnos bus:
céndola donde no interesa que haya renova
cion.

Yo gozo del privilegio de trabajar con us
equipo de jévenes entusiastas que renuevar
ese acto de amor, que es lo que estimul:
cualquier busqueda. El grupo Tejas Corridas
hizo este afio un texto corto mio: TULIPAN
que trata el tema del SIDA visto a través d
una historia medieval.

También he tenido la oportunidad de es
cribir en seis ocasiones el texto de la muestr
de egreso de distintos grupos del Taller Na
cional de Teatro, cuyo trabajo de equipo per
mite una retroalimentacién del trabajo de
dramaturgo, pues todos participamos de u
proceso critico de creacion, confrontando |
idea inicial con diferentes perspectivas qu
surgen del juego teatral.

Asi nacieron Los COMEDIANTES, GAM
OVER, OTRA VEZ BLANCA NIEVES, que plar

tean una busqueda en los enfoques de sus t
miticas.
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No pueden escaparse a esta reflexion, el
texto de Arnoldo Ramos, REFLEIOS DE SOM-
BRA, que asume desde una perspectiva magi-
ca, la problemitica de la mujer. Y SOBRE
CHAPULINES Y OTRAS LANGOSTAS de Wailter
Fernandez, que incursiona en la problemiti-
ca de la violencia y el folclor urbano.

En realidad, “queda mucha tinta en el
tintero”, pero hasta aqui pienso que, al me-
Nos, un par de ideas tomaron forma y eso ya
es satisfactorio.

Creo que soy realista, y no pesimista, al
decir que hay un estancamiento en nuestro
lenguaje teatral que requiere de una auténti-
Ca revision.

Probablemente, nos demos cuenta que
perdimos muchas cosas que en su momento
fueron dtiles. Y no encontramos todavia sus-
titutos. Pero de las pérdidas, inclusive, se
aprende algo... “del ahogado, el sombrero” Y
lo importante es que seguimos produciendo a
pesar de todo en las condiciones y enfoques
mas diversos.

Hay en el fondo de todo esto un asunto
de oficio incansable; o como decia el maes-
tro Oscar Fessler: “un cazador de imagenes
que sale muy temprano con su red en busca
de la mejor de ellas”

Muchas gracias por su paciencia.
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