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Antecedentes historicos
de la guitarra

Luis Zumbado*

Ministerio de As
Na, para revisar

otorgada por la Embajada

a presencia de la guitarra en sus

més variadas formas y ejecutada

mediante los mis diversos concep-
10s técnicos, es evidente en la mayoria de
Manifestaciones musicales de hoy. “Guitarra
clasica”, “guitarra flamenca”, “guitarra fol-
* Profesor Escuela de Artes Musicales, U.C.R.
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clérica”, “guitarra eléctrica”, “guitarra folk”,
y muchas otras, son las denominaciones uti-
lizadas para nombrar al instrumento en di-
versas circunstancias. Muy profusas son
también las derivaciones (charango, “requin-
to”, cuatro venezolano, etc.) que han surgido
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a partir de este instrumento, del cual, lo tni-
co que la gran mayoria acierta, es su origen
espaiiol. En realidad, ain siendo el instru-
mento musical mas ejecutado en la actuali-
dad, poco o casi nada se sabe realmente so-
bre sus origenes. Es, incluso, lamentable ob-
servar cOmo estudiantes de guitarra de nive-
les superiores en nuestras universidades des-
conocen los mas elementales antecedentes
histéricos del instrumento que han elegido
para su futuro desempeiio profesional. Con
el presente trabajo deseo ofrecer un breve
repaso al movimiento vihuelistico espaiiol
del siglo XVI, periodo en la historia de la
miisica espaiicla en el cual, gracias al testi-
monio de las partituras musicales y otros do-
cumentos impresos, podemos constatar el
origen de la guitarra moderna.

1. El movimiento vihuelistico espaiol del
siglo XVI

Entre los siglos XIII y XV fueron cono-
cidos en Espana varios instrumentos musica-
les con el término de vihuela, los cuales se
diferenciaban entre si, basicamente, en la
manera en que eran ejecutados. Entre ellos,
podemos mencionar la “vihuela de arco”,
que como su nombre lo indica, era ejecutada
con un arco como el violin actual; la “vihue-
la de pénola” o “pta”, que se tocaba con el
plectro, y la “vihuela de mano”, la cual se ha-
cia sonar directamente con los dedos de la
mano. Es este ultimo instrumento, el mas re-
moto antecesor de la guitarra, el que logré un
pleno desarrollo durante el siglo XVI en Es-
pana. Es interesante anotar que, mientras en
el resto de Europa el instrumento preferido
era el laud,! instrumento preferido en Espa-
na, fue la vihuela el instrumento que goz6 de
la preferencia de los misicos mas refinados
y cultos. Ala obra de estos compositores es
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a la que se le denomina el “movimiento vi
huelistico espaiiol”, que se centra en el perio-
do comprendido entre 1535 y 1593. Estas fe-
chas se establecen con base en la aparici6
de material impreso para la vihuela. A pes.
de lo corto del periodo, es interesante seiialat
que en €l se produjo un importante y rico re-
pertorio y, sobre todo, se sentaron las bases|
para el posterior desarrollo de la masica ins-
trumental espaiola.

Algunos especialistas coinciden en quel
fue en la Corte de los Reyes Cat6licos donde
se encuentran los precedentes de este movi-
miento musical que tanta boga alcanz6 en los|
reinados de Carlos V y Felipe II. Es en do-
cumentos de aquella época, como inventa
rios, libros de actas, testamentos, relatos dé
fiestas, textos poéticos y literarios que aluf
den a la vihuela, donde comprobamos su uti
lizacin pero, pese a las intensas investigas
ciones en torno a ello, no se ha logrado en
contrar, hasta el presente, misica para vihue:
la procedente de aquella Corte. A pesar d¢
las innumerables fuentes iconogrificas y Iif
terarias anteriores al siglo XVI en las cuale
aparece o se hace mencion de la existencia ¥
uso de la vihuela, no es sino a partir de 1534
en que se puede constatar este arte gracias !
la impresién, en Valencia, del primer lib 0
de misica para vihuela titulado LiBro DE MU*
SICA DE VIHUELA DE MANO, INTITULADO El
MAESTRO, del vihuelista y compositor Luys
Milan. Pero, antes de referirme a los vihue:
listas y sus obras, deseo ofrecer una breve
descripcion del instrumento propiamente §
su relacién, desde entonces, con la guitarra.

2. La vihuela: instrumento musical culto

Sobre el origen y nombre de la vihuela
atin hoy los musicélogos y demis especialis’
tas no se ponen de acuerdo, ya que mientra
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para algunos procede de Oriente, otros opi-
nan que su procedencia es de origen greco-
latina, teniéndose esta dltima como la mis
aceptada y generalizada. Sobre esta base los
especialistas afirman que su nombre se deri-
va de una serie de corrupciones de las pala-
bras latinas “fides” y “fidula”, voces que a
través del latin medieval se transformaron en
“fidula” y “vitula”, luego en “citola”, “figo-
la”, hasta desembocar en “vigiiela” y, final-
mente, en “vihuela”.

Es el terico musical franciscano Fray

Juan Bermudo? quien describe de manera
mas profunda este instrumento en su LIBRO
LLAMADO DECLARACION DE INSTRUMENTOS
publicado en Osuna, en 1555. Bermudo des-
cribe vihuelas de distintos tamarios y dife-
rentes afinaciones, asi como de distintas altu-
ras. Las cuerdas, doce en total, y hechas de
tripa animal, eran afinadas en grupos de dos
al unisono, a lo que se le denomina con el
Nombre de “orden”. La afinacion se realiza-
ba por medio de clavijas insertadas en la “ca-
beza” del instrumento, similar a la del violin
actual. Dos ejemplares considerados como
originales de este instrumento han logrado
Sobrevivir hasta nuestros dias. Uno se con-
Serva en el Museo Jacquermart-André de Pa-
ris, Francia3 y el otro dentro de la Iglesia de
la Compaiifa de Jesis, en Quito, Ecuador?.

Pronto, ese instrumento empez6 a recibir
dos nombres. Guitarra y vihuela fueron utili-
Zados como sin6nimos durante el siglo XVL
Pricticamente eran el mismo instrumento de
fondo plano y figura de ocho. La tnica dife-
fencia de forma que existia entre una y otra
lo determinaba la cantidad de “6rdenes” de
CUerdas que cada una tenia, ya que mientras
la vihuela usaba siempre seis 6rdenes, la gui-
tarra era utilizada en algunos casos con cua-
'ro y en otros, con cinco 6rdenes.

No fue sino hasta en la coleccién TREs
LIBROS DE MUSICA EN CIFRA PARA VIHUELA de
Alonso de Mudarra, publicada en Sevilla, en
1546, donde encontramos las primeras pie-
zas en toda la historia de la musica, para ser
ejecutadas, de acuerdo con la solicitud ex-
presa del compositor, en guitarra (de cuatro

6rdenes)’. En realidad, Mudarra se referia a
la misma vihuela sin sus 6rdenes extremas,
es decir, “quitadas la prima y la sexta” como
escribé Bermudo en su DECLARACION DE INs-

TRUMENTOS.5

Pero el factor mas importante que dife-
renciaba la vihuela de la guitarra no fue tan-
to en su forma, sino consistia mas bien en su
utilizacion. Mientras la vihuela —gracias a
su desarrollo— habia logrado un puesto im-
portante entre la musica culta, la guitarra era
utilizada por el pueblo en su forma mis ele-
mental, consistiendo ello en rasgueos sobre
posiciones faciles de acordes para acompa-
namientos. Esta diferencia es similar a la
que sigue existiendo hoy en la utilizacién de
la propia guitarra en la misica popular y en
la denominada “guitarra clasica”.

A finales del siglo XVI, la vihuela cede
completamente su lugar a la guitarra, la cual,
al tener menos cuerdas y siguiendo la técni-
ca del rasgueo, requeria de menor tecnicismo
para su ejecucion, por lo que la hizo mds po-
pular y accesible a todos los medios socia-
les de la época, siendo, incluso, utilizada co-
mo instrumento de acompanamiento en dan-
zas y cantos populares.

No todos estaban contentos con ese des-
plazamiento que sufria la vihuela a causa de
la guitarra. En la definicion de la “viguela”
que hace Sebastian de Cobarruvias en su
diccionario TESORO DE LA LENGUA CASTE-
LLANA, editado en 1611, podemos observar
ese descontento y, a la vez, la popularidad
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de que gozaba ya para ese entonces la guita-
ma:

“Este instrumento (la vihuela) ha
sido hasta nuestros tiempos muy
estimado, y ha avido (sic) exce-
lentisimos miisicos; pero después
que se inventaron las guitarras,
son muy pocos los que se dan al
estudio de la viguela. Ha sido una
gran pérdida, porque en ella se
ponia todo género de miisica pun-
teada, y aora (sic) la guitarra no
es mds que un cencerro, tan facil
de taner, especialmente en lo ras-
gado, que no hay mozo de cava-
llos (sic) que no sea miisico de
guitarra”.

Esa gran popularidad se demuestra tam-
bién al comprobar cémo, entre 1596 y 1630,
aparecen publicados al menos treinta libros
de miisica para guitarra para ser ejecutados
enteramente bajo la técnica de rasgueado.

El musicologo mexicano Gerardo Arria-
ga explica el papel preponderante que ad-
quiere la guitarra:

“...aparece con la guitarra de
cinco ordenes el estilo rasgueado.
Corren otros tiempos, los acordes
comienzan a ser considerados co-
mo entidades verticales, mds que
como resultados sonoros de la
marcha horizontal de las distintas
voces. La guitarra —a su manera
simple y popular— supo adaptarse
muy pronto a esta revolucion del
lenguaje musical que hoy llama-
mos estilo barroco™”.
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3. Los compositores de miusica para ¥
huela y sus obras

Todo el repertorio de miisica impresa p
ra vihuela que ha llegado hasta nuest
dias, proviene de siete colecciones de igui
nimero de autores, obras todas del siglo X\
y de autores espanoles. Luys Milan, Luys
Narviez, Alonso Mudarra, Enriquez de Va
derrabano, Diego Pisador, Miguel de Fuel
llana y Esteban Daza, son los grandes ault
res de estos siete libros de misica en ciff
para vihuela y canto y vihuela sola, siend
estas las primeras obras de musica instr
mental impresas en Espana. Por tratarse (
misica impresa es que deseo referirme a @
ta cadena de siete grandes vihuelistas esp
noles, considerando el orden cronologico (
publicacion de sus obras. '

3.1. El “Libro de misica de vihuela, inf
tulado El maestro” (Valencia, 1533
de Luys Mildn

La obra de Luys Milan, publicada en Vi
lencia, en 1535, es la mas antigua que cont
cemos; sin embargo, por la gran perfeccid
del contenido mismo de esta obra, la cual d
nota una gran madurez, podemos facilmer
indicar que ella es producto de un desarrol
musical y técnico de siglos anteriores. Sob
Luys Milan se desconoce las fechas de su 1
cimiento y muerte pero se suelen ubicar af
bos acontecimientos en la ciudad de Valen¢
en 1500 y 1561 respectivamente. Su Vi
transcurrié, principalmente, en esa misf
ciudad, donde estuvo al servicio de la
de Germana Foix, casada en segundas n!
cias con Fernando El Catélico, después
enviudar éste de la reina Isabel. Se argume
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ta que Mildn visité en alguna ocasion Italia,
dada la influencia de tipo veneciana con que
fue impresa su obra; ello se fundamenta aun
mas si observamos la composicion de sus
seis pavanas al estilo italiano, asi como los
sonetos con textos en esa lengua. Son preci-
samente esas pavanas sus obras mas conoci-
das actualmente ya que suelen ejecutarse con
gran frecuencia en la guitarra de nuestro
tiempo gracias, sobre todo, a las transcrip-
ciones modernas. Si un posible viaje de Luys
Miléan a Italia es mera conjetura, no lo es, sin
lugar a dudas, su estadia en Portugal, donde
sirvié en la Corte de Juan III, rey de esas tie-
rras. Es precisamente a este monarca a quien
Milin dedica su obra para vihuela, y éste, en
agradecimiento, le recompensa con una pen-
sién de 7000 cruzados y le honra otorgindo-
le el titulo palaciego de gentilhombre.

“El maestro” son las dos iltimas pala-
bras del largo titulo original de su obra y es
asi como cominmente se conoce esta colec-
cion de obras para vihuela. El volumen esti
dividido en dos libros y contiene fantasias,
pavanas y tientos para vihuela sola, ademis
de villancicos en castellano y portugués, ro-
mances en castellano y sonetos en italiano
para canto y vihuela. De las 72 obras que
aparecen en EL MAESTRO, 40 de ellas son
“fantasias”. El término “fantasia” aparece
por primera vez en la obra de Milin. Mis
tarde, esta manera de componer sera usada
también por el resto de los vihuelistas espa-
noles. La explicacién de qué es una fantasia
nos la da el propio Milédn en la introduccién
de su libro “...se intitula fantasia a respecto
que solo procede de la fantasia e industria
del autor que la hizo”8.

Con esta obra de Luys de Miléin se inicia
un corto, pero fecundo periodo, de gran signi-
ficado para el futuro desarrollo de la misica
instrumental en los siglos posteriores y, por
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ello, la trascendencia de su aporte a la histori
de la musica universal. Es, ademds, en es
obra donde algunos autores coinciden en
conocer las piezas para canto y vihuela co
el mas antiguo ejemplo de monodia acomp:
nada. Después de esta obra aparecerin, d
rante este mismo siglo, inicamente otros sei
grandes compositores para este instrument
con lo que se cierra este glorioso periodo de
literatura vihuelistica. Sin embargo, EL MAES
TRO, de Luys Milan, ademis de ser la prime
obra de misica impresa en Espaia, es la m
original de todas, ya que ella es producto em
teramente de la inspiracion del propio Mildn
no habiendo en ésta, ni una sola adaptacion

obras polifénicas de otros autores, como si hi
cieron sus colegas.

3.2. Los SEYS LIBROS DEL DELPHIN DE M(*
SICA DE CIFRAS PARA TANER VIHUEL
(Valladolid, 1538, de Luys Narvaez)

Sobre su biografia se tienen pocos datos|
Se sabe que nacié en Granada. Emilio Pujol
eminente music6logo espaiol, deduce, de su
profundas investigaciones sobre este musico
que la fecha de su nacimiento se ha de habel
producido a priucipios de siglo, hacia 1503 ¢
1505; se desconoce en absoluto la fecha de s¥
muerte. Fue vihuelista de Don Francisco
los Cobos, confidente del Emperador Car}
V y es probable que sirviera también en I
Casa de la Emperatriz dofa Isabel, donde d
bi6 alcanzar elevadisimo relieve. Es a D
Francisco de los Cobos a quien Narvéez dedi
ca su coleccion de obras para vihuela titula
Los SEYS LIBROS DEL DELPHIN DE MUSICA

bros y como especifica su propio titulo, es
reunidos en un solo volumen el cual contie
fantasias, adaptaciones para vihuela de ob
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polifénicas, fragmentos de misas, canciones
francesas y espanolas, contrapuntos, diferen-
cias y de iltimo una danza llamada “baja de
contrapunto”. De sus obras, 52 en total, lo
mas interesante y novedoso lo constituyen sin
duda alguna sus “diferencias” sobre temas re-
ligiosos y populares de la época. Gran parte
de la obra de Narvaez para vihuela consiste en
adaptaciones de obras vocales de género sa-
¢ro y profano de compositores extranjeros.

Es importante destacar que el término
“diferencia” aparece por primera vez en la
obra de Luys Narviez y es sinénimo de lo
que mas tarde se denominaria como varia-
€i6n, forma musical de gran fecundidad, pro-
bablemente insospechada en aquella época.
Una de sus mas hermosas “diferencias” son
las realizadas sobre el tema del romance
“Conde Claros de Montalban” de gran popu-
laridad en esta época. Como primeros ejem-
pPlos de melodia acompaiada, en la que la
Parte instrumental esta originalmente conce-
bida para el instrumento, se consideran tanto
los romances, villancicos y sonetos de Mi-
ldn, como los romances, villancicos y fanta-
Sias de Narviez, monodias populares todas
Para cuyo sostén ritmico y armonico compu-
sieron los vihuelistas una parte instrumental
a dos, tres, cuatro o més voces, inspirindose
¢n el texto de la cancién y dando unas veces
Mayor importancia a la voz y otras a la vi-
huela,

33. TRES L1BROS DE MUSICA EN CIFRA PA-
RA VIHUELA (Sevilla, 1546) de Alonso
Mudarra

Sobre la vida de Alonso de Mudarra po-
€0s son los datos con que se cuenta. Se pien-
52 que la fecha de su nacimiento ha de haber
Ocurrido entre 1506 y 1510; por el contrario,

de su muerte se puede afirmar que sucedio el
viernes 1 de abril de 1580, como lo demues-
tran las actas capitulares de la Catedral de
Sevilla. Fue Canénigo de la Catedral de Se-
villa desde 1546, donde ejercid, por espacio
de treinta y cuatro anos, una notable influen-
cia en muchos de los asuntos relacionados a
ella como preparacion de fiestas del Corpus,
la adquisicion e instalacion de 6rganos, entre
otros. Mudarra publicé su obra en 1546, la
cual consta de tres libros reunidos en un so-
lo volumen. En ellos se encuentran fanta-
sias, tientos, romanescas, pavanas, gallardas,
glosas, adaptaciones sobre fragmentos de
misas y motetes, romances, sonetos, cancio-
nes, villancicos y, por iltimo, un tiento para
arpa u 0rgano.

Algunos vihuelistas, entre ellos Muda-
rra, distribuyeron el contenido de su obra to-
mando en cuenta el orden de creciente difi-
cultad de cada una de las piezas, demostran-
do con ello cierto caricter didactico. Asi
mismo, en algunas de sus fantasias, Mudarra
da una pequena indicacion de caricter técni-
co-instrumental, tal es el caso de las Fanta-
sias I, IT y Il en las que al lado del término
fantasia escribe la frase “para desenvolver
las manos™, clara indicacion de caricter pe-
dagogico. Un contrapunto mas denso y una
mayor libertad en el uso de la disonancia es
lo que marca una clara diferencia entre
Alonso Mudarra y sus predecesores. Es so-
bre todo en su “Fantasia X, que contrahaze
la harpa a la manera de Ludovico” (sic)l0
donde podemos observar el uso de tales diso-
nancias.  Mudarra tampoco escapé a la
atraccion que el tema del romance “Conde
Claros” ejercié sobre sus contemporaneos.
Este tema fue tan popular en-ese periodo,
que varios fueron los compositores que escri-
bieron basidndose en esta popular melodia re-
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nacentista. Tomando el tenor de este roman-
ce, Mudarra ofrece doce “diferencias” o va-
riaciones ordenadas en grados de dificultad
progresiva.

3.4. El LiBRO DE MUSICA DE VIHUELA, INTI-
TULADO SILVA DE SIRENAS (Valladolid,
1547) de Enriquez de Valderribano

Segun la teoria del musicologo cataldn
Emilio Pujol, Valderriabano nacié alrededor
de1500, y no se ha podido determinar si ello
ocurrio en Pefaranda del Duero o en la ciu-
dad de Valderribano de Valdavia, provincia
de Palencia. EI prélogo de su obra y el ma-
nejo contrapuntistico que demuestra en sus
composiciones, hace suponer que gozaba de
una gran formacion humanistica y musical.
Doce anos de trabajo dedicé Valderrabano a
la composicion de su obra LIBRO DE MUSICA
DE VIHUELA INTITULADO SILVA DE SIRENAS an-
tes de que este fuera publicado en Vallado-
lid, en 1547. Dedicada a Don Francisco de
Zaniga, Conde de Miranda, esta magna anto-
logia, que consta de siete libros, contiene un
total de ciento sesenta y nueve piezas. En-
contramos en ella gran cantidad de géneros
cemo fugas, contrapuntos, fantasias, diferen-
cias, sonetos, bajas, pavanas, discantes, can-
ciones, proverbios, romances y villancicos.

Otro aporte interesante en la obra de Val-
derrabano lo constituye, sin duda, el manejo
que demuestra en cuanto a la forma “diferen-
cias”. En su obra dedica un capitulo entero a
las fantasias, en el cual encontramos treinta y
dos en total, con lo que se demuestra una mar-
cada predileccion por este género. Las “dife-
rencias” de Valderrabano en las que logra un
interesante tejido contrapuntistico y calida
expresividad, se pueden considerar como la
apoteosis de este género, ya que, por ejemplo,
sobre el tema “Conde Claros” llegé a escribir
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ciento veintitrés de ellas. Los sonetos com-
puestos por Valderrabano al igual que los de
sus contemporaneos, no tienen relacién algu-
na con la métrica del soneto literario. El tér-
mino soneto lo usé para composiciones bre-
ves, ligeras y con glosas o remembranzas de
canciones populares. 1

La obra de Valderrdbano es la tdnica en
toda la literatura vihuelistica en que aparecen
piezas escritas para dos vihuelas. Son estas |
paginas las que confirman musicalmente el |
uso de vihuelas de diferente tamaio, ya que.
algunos de estos ddos han de ser ejecutados
con vihuelas de muy diferente tesitura, lle-
gando a ser hasta una quinta justa la diferen-
cia intervilica entre ambos instrumentos.

3.5. El LiBRO DE MUSICA DE VIHUELA (Sa-
lamanca, 1552) de Diego Pisador

Pocos son los datos biogrificos que se
tienen acerca de Diego Pisador. Se cree que
la fecha de nacimiento pudo haber sido entre
1509 y 1510 y su muerte después de 1557; se
desconoce el lugar de ambos acontecimien-
tos. Por el titulo de su libro se sabe que era
“vezino” de Salamanca, donde al parecer de-
sempenaba, desde 1532, el oficio de mayor-
domo del Rey Felipe II, a quien dedicé su
obra. Quince afios tardé Pisador en ver pu-
blicada su obra para vihuela, la cual consta de |
siete libros donde hallamos un total de ciento
ochenta y seis piezas, siendo la obra mis ex-
tensa de toda la literatura vihuelistica del si-
glo XVI. Contiene esta obra: romances, “di-
ferencias”, canciones, endechas de Canarias, |
sonetos, fantasias, una pavana, villancicos,
salmos, himnos, villanescas y gran cantidad
de adaptaciones de obras vocales de otros au-
tores, tanto espaioles como extranjeros. ]

La obra de Pisador, comparada con las
del resto de vihuelistas, es, quizas, la de me-
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nor calidad, ademas de ser la que mas erro-
res contiene. Sus adaptaciones para vihuela
de obras vocales carecen del ingenio que ca-
racteriz6 al resto de los vihuelistas espafo-
les. Sin embargo, son sus obras de género li-
gero las que presentan una particular expre-
sividad, sobre todo en sus villancicos. La for-
ma musical del villancico fue utilizada por
todos los vihuelistas espanoles. Esta forma
musical toma su nombre y se construye en
funcion de la estructura poética del villanci-
- Co literario que generalmente consta de dos
partes. Pisador incluye, en su segundo libro,
qQuince villancicos de caricter profano de va-
ros autores.

En el prologo de su obra, Pisador mismo
escribe: “Quiero declarar al lector la inten-
cion que tuve particular de hacer este libro
de vihuela. De manera que uno con sélo en-
lender el arte de la cifra, sin otro maestro al-
8uno, puede comenzar a taner, y ser musico
acabado, y asi, en estos seis libros estin
Puestas cosas claras, medianas y dificulto-
Sas; miisicas de pocas voces y muchas, y dis-
cante, y contrapunto”.!1 De esta cita quiero
aclarar que, aunque Pisador menciona seis li-
bros, en realidad son siete los que conforman
Su voluminosa obra para vihuela, pero es en
realidad la referencia de carécter didictica
Que le otorga Pisador a su obra la que me in-
leresa resaltar. Al igual que otros vihuelistas,
Pisador clasifica el contenido de sus libros en
forma que éste sirva, a su vez, de método pa-
fa aprender a tocar la vihuela sin maestro.

3.6. El LiBRO DE MUSICA PARA VIHUELA IN-
TITULADO ORPHENICA LIRA (Sevilla,
1547) de Miguel de Fuenllana

Miguel de Fuenllana es el sexto de estos
Proliferos compositores en lograr imprimir
Su coleccién de obras para vihuela. Sobre la

vida de Miguel de Fuenllana pocos son los
datos con que se cuenta. Se cree que pudo
haber nacido en la ciudad de Navalcarnero;
se desconoce en absoluto el ano de tal acon-
tecimiento. Sobre su muerte, se especula
que sucedi6 en Madrid y se le asignan como
posibles los afios 1568 6 1579. De acuerdo
con la dedicatoria de su obra para vihuela,
sabemos que fue ciego desde su infancia. Es
gracias a los escritos del teérico de la época,
Fray Juan Bermudo, y documentos prove-
nientes del archivo de Simancas que pode-
mos afirmar que Miguel de Fuenllana estu-
vo, a partir de 1562, al servicio de la Corte de
Isabel de Valois y devengaba un salario de
50.000 maravedises.

La obra de Miguel de Fuenllana es la se-
gunda de mayor contenido de todas las co-
lecciones escritas para la vihuela; un total de
ciento ochenta piezas distribuidas en seis li-
bros componen esta magna obra, considera-
da por algunos especialistas como la més va-
liosa de su género. En ella encontramos:
partes de misas, contrapuntos, fantasias, mo-
tetes, estrambotes, sonetos, romances, villan-
cicos, himnos, ddos, ensaladas, canciones y
tientos. Es sobre todo en sus fantasias don-
de Fuenllana demostr6 su gran formacion
musical y evidencid ser un extraordinario po-
lifonista. Es interesante resaltar la fascina-
cién que produjo el género “fantasia” en to-
dos los vihuelistas, al cual dedicaron gran
cantidad de paginas en sus colecciones.
Fuenllana incluye un total de 52 fantasias en
su obra, todas ellas de su propia creacion, las
cuales algunas veces intercala, a modo de
“remedo”(imitacion), después de cada pieza
vocal.

Miguel de Fuenllana fue uno de los pri-
meros autores del siglo XVI en utilizar la ba-
rra de compds y ofrece al inicio de su obra
una interesante explicacion del uso que ésta
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debia desempenar. Otro dato importante en:
la obra de Fuenllana, en lo cual coinciden los
especialistas, lo constituye la importancia
que otorg6 al acorde como entidad propia en
el acompanamiento de melodias populares,
ya no como resultado de un discurso polifo-
nico, dando asi los primeros pasos de lo que
mas tarde seria la melodia acompaiada.
Miguel de Fuenllana dedica su ORPHENI-
CA LIRA a Felipe 11, quien el 11 de agosto de
1553 firma la licencia para que se imprima
dicha obra. Después del prélogo, Fuenllana
escribe una serie de indicaciones bajo el titu-
lo “Siguense los avisos y documentos que en
este libro se contienen”!2. En este apartado
el autor brinda una serie de conceptos de or-
den técnico y musical muy interesantes. En-
tre los avisos se hace mencion a detalles co-
mo el orden de las piezas, de los redobles, de
tafier con limpieza, de los tonos y otros as-

pectos que Fuenllana consideraba indispen-
sables para la mejor comprension de su obra.

De sus propias palabras, sabemos que |
Fuenllana prefiere el canto acompanado a la

muisica para vihuela sola. Al respecto escri-
be:

“viniendo pues a tratar de la mii-
sica compuesta digo, que en todas
estas obras, asi a tres como a
cuatro, a cinco y a seis, con todas
las demds que en el libro se con-
lienen (excepto diio), fue mi inten-
cion ponerles letra, porque me
parece que la letra es el dnima de
cualquiera compostura, pues
aunque cualquier obra compues-
ta de misica sea muy buena, fal-
tandole la letra parece que carece
de verdadero espiritu”13,
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El contenido de esta coleccién finaliza
con ocho tientos, cada uno de ellos en un to-
no diferente y abarcan, por lo tanto, todos los
tonos 0 modos existentes en la teoria musical
de la época. Sobre el género “tiento”, coin-

 Ciden los especialistas que su nombre provie-
- e de “tentar” refiriéndose a la accién de mo-
~ ver los dedos sobre el instrumento. Es este

g€nero de orden puramente instrumental y
fue usado a manera de preludio o introduc-
cién.

3.7. El LiBRO DE MUSICA EN CIFRAS PARA
VIHUELA INTITULADO EL PARNASO
(Valladolid, 1576) de Esteban Daza

Pricticamente nada se sabe sobre la vi-
da de este compositor; el dnico dato que se
tiene sobre ¢l es que era vecino de Vallado-
lid, segiin consta en la licencia que le otorga
¢l Rey Felipe II para la publicacién de su
Obra fechada el 29 de junio de 1575. El no
disponer hoy de muchos datos biogréficos de
los misicos de esta época, es cosa que no nos
debe sorprender. Debemos recordar que, en
£se tiempo, al artista se le consideraba mds
¢omo artesano que como artista, siendo, por
lo tanto, importante solamente la obra, no asi
¢l propio creador.

LIBRO DE MUSICA EN CIFRAS PARA VIHUE-
LA, INTITULADO EL PARNASO es el titulo que
le da Esteban Daza a su coleccién de obras
Para vihuela, el cual fue publicado en la ciu-
lad de Valladolid, en 1576. Esta coleccion
de piezas para vihuela es la méds pequeiia de
“Uantas fueron publicadas en Espaiia durante
¢l periodo en que mantuvo vigencia este ins-
Mimento, Un total de sesenta y siete piezas
distribuidas en tres libros (o capitulos para
Usar un término moderno), es el contenido de
®Sta obra. Al igual que el resto de vihuelis-
tas de su tiempo, Esteban Daza no escapa a

la fascinacion que debio ejercer el componer
sobre la forma “fantasia”. Es enteramente a
la “fantasia”, esta forma musical de caracter
libre, que dedica Daza el primer capitulo de
su obra para vihuela de mano, compuesto por
un total de veintidos fantasias. Algunas de
éstas ofrecen la posibilidad de ser cantadas y
cuatro de ellas son “de pasos largos para de-
senvolver los dedos”, referencia mas bien de
caricter técnico-instrumental.

El segundo capitulo de la obra de Este-
ban Daza esta dedicado a motetes de autores
varios y el tercero contiene un romance, so-
netos, villanescas, villancicos y dos cancio-
nes francesas para vihuela sola, obras tam-
bién de autores varios. Aunque sus compo-
siciones para vihuela no desmerecen en nada
en comparacion con las del resto de vihuelis-
tas espanoles del mismo periodo, Daza es,
quizi, entre todos ellos el menos conocido
hoy, ya que pocas son las transcripciones pa-
ra la guitarra moderna que se han hecho de
las obras de este compositor.

Esteban Daza fue, en 1575, el dltimo de
los compositores en publicar su obra para vi-
huela, y con €l concluye este corto periodo
iniciado en 1535 en donde apareceran publi-
cadas las siete grandes colecciones de miisi-
ca dedicadas exclusivamente a la vihuela de
mano que conocemos en la actualidad.

4. Otras obras para vihuela

Toda la misica escrita exclusivamente
para vihuela que ha llegado hasta nuestros
dias fue realizada durante el siglo XVI y pro-
viene principalmente de las siete colecciones
descritas anteriormente; no obstante, recien-
temente fue descubierto, en la Biblioteca Na-
cional de Madrid, un manuscrito fechado en
1593 y titulado “Ramillete de Flores”, el
cual pasa a ser el dltimo vestigio de la litera-
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tura musical para vihuela que existe actual-
mente. A pesar de ser una antologia peque-
fial4 y de haber llegado hasta nuestros dias
incompleta, con ella se amplia en 20 afios el
periodo en el cual podemos constatar la vi-
gencia de la misica para vihuela durante ese
siglo. Los nombres de los autores que apare-
cen son los siguientes: Fabricio, Francisco
Piez, Luys Narviaez, Mendoza y, por iltimo,
Lopez. En el caso de Fabricio, Mendoza y
Lopez no aparece mas que sus apellidos.
Los musicologos creen que posiblemente
existieron también muchas otras obras ma-
nuscritas para vihuela que, precisamente, por
no tener la suerte de pasar a la imprenta, no
lograron conservarse hasta nuestros dias.

Durante el mismo periodo en que fueron
publicadas las colecciones de los siete gran-
des vihuelistas ya citados, aparecieron tam-
bién, en Espana, otras tres colecciones de
miisica impresa destinadas a la ejecucion in-
distintamente en “tecla, arpa, o vihuela”.
Aunque en su titulo estas tres colecciones de
musica incluyen a la vihuela como uno de
los tres instrumentos destinatarios, la cifra o
tipo de escritura con que fue impresa se
adapta con dificultad a este instrumento; se
ajusta, por el contrario, perfectamente al te-
clado. A pesar de ello creo justo referirme
en forma general a estos tres autores.

De la vida de Luis Venegas de Henestro-
sa no se tiene ninguna informacién. Su obra,
titulada LIBRO DE CIFRA NUEVA PARA TECLA,
HARPA Y VIHUELA fue impresa en Alcala de
Henares, en 1557. Un total de 138 piezas
conforman su magna antologia. El segundo
compositor, Fray Tomds de Santa Maria, na-
ce en fecha desconocida y muere en Vallado-
lid en 1570. Su obra LiBRO LLAMADO, ARTE
DE TANER FANTASIA, ASI PARA TECLA COMO PA-
RA VIHUELA Y TODO INSTRUMENTO EN QUE SE
PUDIERE TANER A TRES, Y A CUATRO VOCEZ Y A

=MCeENA

MAS, fue publicada en 1565. Por altimo, te-
nemos a Antonio de Cabez6n, quien nacio en
Burgos, en 1510 y murié en Madrid, en’
1566. Su libro titulado OBRAS DE MUSICA

PARA TECLA, HARPA Y VIHUELA, fue publicado’
en 1578. !

i

S.  La guitarra espaiola

Los compositores del movimiento vihue-
listico espafol, a pesar del escaso material bio-
gréfico que tenemos de ellos, sentaron las ba-
ses de la técnica actual para la guitarra moder-
na y, con ello, contribuyeron de forma definiti-
va al posterior desarrollo de la miisica instru-
mental. Es también gracias a sus profundos
conceptos expresivos y a la riqueza del mate-
rial melddico y ritmico que hoy estas obras
son, ademds, una rica fuente etnomusicologi-
ca.

Inmediatamente después de este periodo,
serd la guitarra el instrumento que ocupe el
lugar de preferencia entre los misicos y el
publico, lugar que habia gozado la vihuela
anteriormente. Recordemos que entre la vi-
huela y la guitarra no existian grandes dife-
rencias, mas bien fue la utilizacion la que es-
tablecia la pequena diferencia, es decir, mien-
tras el instrumento con seis cuerdas destinado
a los ambientes aristocraticos y para quien
los miisicos cultos dedicaron sus composicio-
nes era llamado vihuela, el mismo instrumen-
to con dos cuerdas menos y ejecutado en for-

» 4 ‘
ma mas elemental y en ambientes populares

tue llamado guitarra.

Ya para el siglo XVII la guitarra, co
cuatro y cinco érdenes, era popular en toda
Europa, especialmente la de cinco 6rdenes
en Francia e Italia donde se le conocia con €l
nombre de “guitarra espaiola”. Es, también,
desde principios del siglo XVII que la guita
rra de cuatro 6rdenes cede terreno a la de cin-
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¢o, la cual, a lo largo de los siguientes dos si-
glos, sufririan gran cantidad de transforma-
ciones en su construccién debido a los expe-
rimentos e innovaciones de los constructo-
1es. Sin embargo, uno de los cambios mads
importantes lo constituye la variante en el
nimero de cuerdas, ya que se desechari el
sistema de cuerdas dobles para generalizarse
el de cuerdas simples, siendo ello de vital
importancia y de lo que dependerd el desa-
rmollo posterior del instrumento que ha llega-
do hasta nuestros dias y que seguimos cono-
ciendo con el nombre de guitarra.

NOTAS

L. La mayoria de estudiosos concuerdan en el
origen drabe de este instrumento musical,
cuyo nombre deriva del término “alid” que
significa madera. Se cree que llegé a Occi-
dente por medio de las grandes emigraciones
drabes medievales a través de Espana.

2. Teérico y compositor espaiiol de la orden
franciscana. Su obra DECLARACION DE LOS
INSTRUMENTOS es obligatoria para todo
aquel que quiera conocer a fondo la misica
espanola del siglo XVIL

3. Contruido probablemente en la primera mi-
tad del siglo XVI.

4. Instrumento sujeto a controversia; la forma
Y ornamentacién permiten indicar que es una
vihuela. Se cree que fue construida a princi-
pios del siglo XVIL

3. Alonso Mudarra. Folio Aii , tabla de conte-
nido.

6. Bermudo, folio XXVIII vuelto.
1. Gerardo Arriaga. La guitarra de cuatro 6rde-

nes en el siglo XVI. Revista Misica y Edu-
cacién. 1988.

8. Luis de Milan. El Maestro. Folio sin nime-
ro, letra B, introduccion.

9. Alonso de Mudarra. Tres libros de... folio I.

10. El titulo de esta fantasia indica que ella fue
compuesta tratando de imitar el arpa de la
manera como era ejecutada por Ludovico,
posiblemente un gran arpista de esa época.

11. Diego Pisador. Libro de miisica de vihuela.
Prélogo al lector, folio Aij.

12. Miguel de Fuenllana. Libro de misica de
vihuela. Avisos, folio “cruz” v.

13. Miguel de Fuenllana. Libro de misica de
vihuela. Avisos, folio “cruz” vi.

14. Solamente 10 obras componen este manus-
crito.

FUENTES PRIMARIAS

Barbieri, Francisco
Cancionero musical de los siglos XV y
XVI. Manuscrito de la Biblioteca Nacional
de Madrid.

Bermudo, Juan

1555 DECLARACION DE INSTRUMENTOS MUSICA-
LES. Manuscrito de la Biblioteca Nacional
de Madrid.

Daza, Esteban

1576 LIBRO DE MUSICA EN CIFRAS PARA VIHUELA
INTITULADO EL PARNASO. Manuscrito de la
Biblioteca Nacional de Madrid.

Fuenllana, Miguel de

1981 LIiBRO DE MUSICA PARA VIHUELA INTITULADO
ORPHENICA LYRA (1554). Edicién facsimil
por Minkoff Reprint, Ginebra.
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Milan, Luys

1975 LiBRO DE MUSICA DE VIHUELA DE MANO IN-
TITULADO EL MAESTRO (1536) Edicion fac-
simil por Minkoff Reprint, Ginebra.

Mudarra, Alonso

1980 TrES LIBROS DE MUSICA EN CIFRAS PARA VI-
HUELA (1546). Edicion facsimil por Edi-
tions Chanterelle, Monaco.

Narvaez, Luys de

1980 Los SEIS LIBROS DEL DELPHIN DE MUSICA DE
CIFRAS PARA TANER VIHUELA (1536). Edi-
cion facsimil por Minkoff Reprint, Gine-
bra.

Pisador, Diego

1973 LIBRO DE MUSICA DE VIHUELA (1552). Edi-
cion facsimil por Minkoff Reprint, Gine-
bra.

Rey, Juan José

1982 RAMILLETE DE FLORES Transcripcién y edi-
cion del manuscrito original. Segunda edi-
cion. Editorial Alpuerto S.A. Madrid.

Valderrabano, Enriquez de

1981 “LIBRO DE MUSICA DE VIHUELA INTITULADO
SILVA DE SIRENAS” (1547) Edicién facsimil
por Minkoff Reprint, Ginebra.
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