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a propuesta que me hiciera Alonso
Venegas Rojas de recrear EI Moto,
| de don Joaquin Garcia Monge, en
d adaptacion para la pantalla chica tiene
idos antecedentes en trabajos conjuntos.
{ellos, é1 se ha encargado de la direccion,
éntras que yo he acometido la tarea de es-
bir el guion. Un somero recuento registra
Siguientes titulos:
 ;Quiere usted quedarse a comer?,
basado en el cuento homénimo de
MAGON, que fue producido por Ca-
nal 7 de Televisién y la Compaiia
Nacional de Teatro en 1977;

Un matoneado, de acuerdo con “El

mestizo” y “Un matoneado”, de Car-

los Salazar Herrera, que fue realiza-

do por Canal 6 de Television y la

Universidad Nacional en 1982

Moreira, basado en el cuento del
" mismo nombre de Luis Dobles Se-
" greda, que fue coproducido por la
" Universidad Nacional y Canal 6 de
Televisién en 1983;

" Esquélitan, segin el cuento de Abel

~ Pacheco, que produjeron Canal 13
de Television y la Universidad Na-
cional en 1983

ﬁ"!‘-ctor audiovisual de la Oficina de Audiovisuales
Niversidad Nacional (UNA).

ACERCA DE LA VERSION
TELEVISIVA DE EL Moro,
DE JOAQUIN GARCIA MONGE

Rodrigo Durdn*

Estas, ademas de otras experiencias de ver-
ter narraciones literarias costarricenses a la
television, seran tema de un articulo que apa-
recerd en un proximo nimero de la revista
Escena.

Mientras tanto, conviene examinar a
grandes rasgos algunas particularidades del
guién que aqui se publica. No parece ocioso
sefialar que este texto se ajusta a la gran tra-
dici6n aristotélica dentro de la cual ha evolu-
cionado el grueso del lenguaje de la crea-
cién audiovisual de ficcion.

El propésito del trabajo fue ofrecer una
versién televisiva fidedigna del relato clasico
de don Joaquin. Esta fidelidad, aunque sue-
ne paradéjico, implica una serie de adecua-
ciones a que se debe someter la historia ori-
ginal para que alcance su plena expresion en
el medio al cual se esta vertiendo.

En efecto, surgié un sinnimero de pro-
blemas que, obviamente, giraron en torno a
la transformaci6n textual que significa pasar
de 1a narracién al drama, es decir, el reem-
plazo de la voz narradora como sustento del
discurso, por la accion dramética como el co-
rrespondiente soporte de la historia.

La voz narradora en el original se desen-
vuelve con una gran libertad en cuanto al
manejo del tiempo y el espacio, a las descrip-
ciones y a la narracién misma de los aconte-
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cimientos. Despliega variados recursos en el

manejo expresivo entre los que se cuenta la

interesante adopcion de una cierta distancia
con respecto a la historia y a sus personajes’.

Entonces, resultaba logico preguntarse:
;como reemplazar esta voz?

Se comenz6 con la eleccion de una de las
formas mas comunes de la narracién filmica:
el relato lineal, que supone una disposicion
cronologica de los acontecimientos. De esta
manera se facilito la reformulacion de la his-
toria, transformando su discurrir en un aqui y
ahora mediante el entrelazamiento de he-
chos objetivos, significativos y progresivos.

El relato lineal tiene una etapa de prepa-
racion que abre paso a su consiguiente flui-
dez y creimiento. Se trata de la secuencia ex-
positiva inicial que se elabor6 con la inten-
cion de evocar la atmésfera perediana que
posee el texto original, aprovechando el ca-
racter social, mas alld  del religioso, que his-
toricamente ha revestido el acontecimiento
de la luminaria. Esta “secuencia madre”
abri6 el paso al encadenamiento sucesivo de
“secuencias hijas” mas dgiles, desprovistas
de la carga informativa que se confié a su
antecesora.

En determinados momentos, el relato li-
neal adquiere ramificaciones sin abandonar
el movimiento hacia adelante del desarrollo
de la historia. Esto sucede con dos tipos de
alternancia de historias*. Por una parte estin
las acciones paralelas y simultineas que re-
fieren la serie de desgracias que se precipitan
para oscurecer ¢l destino de José Blas (Capi-
tulo II). Se entrecruzan las historias de:

a) Las senales de malos augurios que perci-
be Cundila cuando lava ropa a orillas del
rio Damas,

b) José Blas en su lucha por dominar al ca-
ballo azulejo, y

c) La entrega en matrimonio de Cundila a
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don Sebastiin, que el padre de la much
cha lleva a cabo sin el consentimiento
ella.

Por otra parte, también tienen lugar by
torias paralelas y simultineas que se difer
cian de las anteriores por su tratamiento
contrapunto (es decir, una accion de unal
toria tiene repercusion expresiva en la off
Esto ocurre en un tramo mis intenso de
progresion dramatica (Capitulo IIT), cuan
se alternan las historias de:

a) El matrimonio de Cundila y Sebastidn
b) La lucha de José Blas para sobreponerst
su postracion y averiguar el resultado!
la gestion que le encargara a Yanuario
mo mediador ante el padre de su novia!

Con el objeto de realzar la accién df
matica, se pusieron de relieve las fuerzas!
pugna y se agudizé el conflicto principal-

La poesia, la vitalidad, la espontaneids
de los jovenes José Blas, Cundila, Panizo!
Julia chocan con los valores convencionalé
el mundo rigido y autoritario de los vieff
gamonales, el cura y el maestro. Estos il
mos ostentan el poder y la autoridad leg®
mados por la tradicién y la costumbre
aplastan las aspiraciones del campesino [
bre (José Blas) e imponen su ley sobre laf
jer (Cundila). ‘

Ambas fuerzas en pugna aparecen enc
nadas en grupos separados desde la ima >’
de apertura del primer capitulo y la fric®
entre ellas aumenta gradualmente. ; !

La cantidad de personajes se redeﬁl:_i:j
acuerdo con la funcién que habrian de desé®
penar en el juego dramatico. Algunos se o
minaron, debido a que resultaban sincrétic®
Es el caso de Rafael, hermano de Cun
componente del grupo de los jovenes, y el’i
fior Cuartelero (se dejo solamente al Alcal®
como miembro del poder civil), perteneci“;
al  grupo representante de la autoridad.
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" En cambio, otras figuras y situaciones se
sarrollaron y crecieron con respecto al tex-
)de origen.
" Entre ellas estd la madre de Gabriel (Pa-
), que no tiene nombre en el texto origi-
. En el guién se la bautizé como Josefa,
lcomo el personaje del cuento del mismo
lor “Cuadros”, concebido en la misma
foca en que se escribié EL Moro. Josefa se
ima al grupo de los campesinos pobres que
Min del lado de los jovenes. Resulta una
kna contraparte de Na Avendaiio, tia de
hastiin y amiga intima de quien fuera la
idre de José Blas.
" Lo mismo ocurrié con la prima de Cun-
la, que en la presente version se llama Ju-
. Ella es parte imprescindible de la historia
tundaria junto con su enamorado, Panizo.
La viejecita Avendafio, apenas mencio-
la en el texto de origen, fortalece la situa-
0 que se crea con la unién de Sebastidn y
indila, pues queda entre dos fuegos: el
f¥cto que la ligaba a Nicolasa, la madre de
% Blas, la compromete con éste; mientras
% también la obligan sus lazos de sangre
M Sebastian, quien pide la mano de Cundi-
Este dilema aviva su sentido de culpa y
tnduce a regalar una “muda” completa a
% Blas, que atin permanece inconsciente
[%itulo IT). El uso expresivo de estos ob-
%5, 1a ropa y los zapatos, permite concretar
Wsiedad de José Blas. Se convierten en el
[0 de interés del joven, puesto que al
1M que recobra sus fuerzas, la vestimenta
| habilitar4 para retomar su vida y reem-
f'nder eI empeiio de desposar a su amada.
| La india Chon, quien ocupa un lugar po-
Plestacado en el original, crece y desempe-
'l cl4sica funcion de confidente de la pro-
Ynista; Cundila puede asi expresar Sus
S intimos pensamientos, deseos y emocio-

Atencion especial merece la expansion de
la historia de Julia y Panizo, que le da mayor
dimensidn a la historia de la pareja principal,
Cundila-José Blas. El contraste entre ambas
destaca la oposicion de dos visiones de tradi-
cion y familia. Se pone de manifiesto el ma-
trimonio por amor, obediente a mandatos de
la conciencia y deseos subjetivos (ilustrado
por el idilio Julia-Panizo), opuesto al matri-
monio endogamico u oficial, impositivo, que
obedece a conveniencias sociales y a la auto-
ridad del padre y la tradicion (resaltado por la
ruptura del futuro lleno de ilusién deseado por
los jovenes José Blas y Cundila).

El conflicto principal toma cuerpo entre
José Blas, protagonista, que sobresale dentro
del grupo de los jovenes, y Sebastian, antago-
nista, que se desprende del grupo de los gamo-
nales. Ambos pretenden a Cundila. La conse-
cucién del objetivo por parte de uno de ellos,
anula la intencién del otro. Dos cadenas de su-
cesos que se precipitan conforman historias
opuestas: el romance de José Blas y Cundila,
y el matrimonio de Sebastidn y Cundila, que
lleva al trigico desenlace. Este es causado por
la constante y sorda lucha de las fuerzas en
pugna. Esta brega, solapada, apenas evidente,
se compone de la rebelion, aiin subjetiva, del
grupo de los jovenes y de los campesinos po-
bres, contra la imposicion objetiva de los va-
lores tradicionales por parte del grupo de los
viejos gamonales. Adicionalmente aclara este
planteamiento el hecho de poner los rumores
que recorren el pueblo en boca de algunos per-
sonajes secundarios. De este modo, los peo-
nes tienen voz y emiten dcidos comentarios
acerca del matrimonio impuesto entre una jo-
ven y un viejo ricachon, al que por anadidura
atribuyen la intencién de usufructuar de los
bienes del padre de la novia.

La resolucion del conflicto se revaloriza
gracias al uso remarcado de la “division del
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conocimiento”, recurso en virtud del cual ca-
da personaje puede tener un conocimiento
distinto de los acontecimientos que confor-
man la historia y ese conocimiento, a su vez,
puede ser diferente del que posee el especta-
dor. Asi, el espectador y la casi totalidad de
los personajes estin enterados del matrimo-
nio de Cundila, pero ella no. La joven es no-
tificada por su padre pocos dias antes de la
ceremonia. También el espectador y la ma-
yoria de los personajes de la obra, con excep-
ci6n de José Blas, saben de la boda que se
consumé entre su exnovia y su padrino. De
esta forma se magnifica el efecto que causa
en cada uno de ellos la recepcion de la sor-
presiva noticia.

El giiipipia caracteristico del Moto, sus
“explosiones amorosas” en términos del au-
tor, ofrecio la estupenda posibilidad de con-
tar en el guidn con un recurso repetitivo, un
leitmotiv que hila la historia y potencia su
climax. Esta expresion aparece en circuns-
tancias claves y recorre un itinerario que va
desde un saludo a su enamorada (Capitulo I),
hasta convertirse en senal de mal agiiero en
el instante que por tnica vez ella no lo oye
(Capitulo II), para terminar en un grito des-
garrado, una despedida desesperada del
amor de su vida y de su tierra natal, antes de
dejarlas para siempre (Capitulo III). Este es-
tallido le confiere un aspecto catartico a la
conducta del Moto, al mismo tiempo que
configura una manifestacién de lo que se ha
senalado como un rasgo que aleja al relato de
su declarada raiz perediana: la denominada

“amputacion de la violencia™.

El alejamiento del pueblo de José Blas,
en medio del repiqueteo alegre de las cam-
panas, ha tenido diversas interpretaciones, Se
ha visto la intencion de establecer un con-
traste que acentie este “momento oscuro”
del Moto, por un lado; por el otro, se ha con-
siderado como la metifora del enfrentamien-
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to del protagonista a la experiencia de vol
a nacer, esta vez a la vida adulta, luego de!
perar un doloroso trance. Se pretende ;;;
esta sea la imagen que quede en la pupila#
espectador. En Julia, personaje secundd
importante, recae la responsabilidad de®

plicito que aflora a sus labios cuando J
Blas comienza su peregrinacion. -
El grito desgarrado del Moto ha [lam#
la atencion de su antigua novia. En el off
nal, ella ha trocado su amor por un | "
miento de compasion y se mantiene ajet!
este momento crucial. Por el contrario, /
dila en la versi6n televisiva no puede reff
mir un llanto desconsolado al percatarsé!
la inminente partida del muchacho,
Mas, a esta altura... la pieza estd servida
publico tiene la dltima palabra.

NOTAS

Esta produccién participé en el T Festival Latil
mericano de Teleducacién Universitaria auspf. |
por ALATU (Asociacién Latinoamericana de ¥
ducacion Universitaria), la Universidad de Li !
Fundacién Konrad Adenauer y la Pontificia Uni¥|
sidad Catolica del Perd. Lima, Perd, 4 al 9 de ®
bre de 1982.

Esta produccion obtuvo el aner Premso eﬂ@

Al respecto, véase el excelente trabajo de Al
Quesada Soto, Uno y los otros. (San José: Edit
de la Universidad de Costa Rica, 1998), e pec”
mente el Capitulo IV, “El Moto”: texto trans®
(pp. 97-117). :

Las secuencias que se alternan, refiriendo hist?®
diferentes, son interpretadas por el piblico coﬂﬂ
miiltdneas y, por lo tanto, paralelas.

e

Expresion perteneciente al Dr. Jézer Gonzilez ™
do por Alvaro Quesada en Uno y los otros.
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