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Una novela de
estirpe dramatica:

1. La gran contradiccion

uando se aborda el estudio de 1a vi-

da, la obra y la época en que Vivi0

Jenaro Prieto (1889-1946), periodis-
ta, pintor y escritor chileno, asombra la can-
tidad de contradicciones que saltan en primet
plano. Entre ellas, existe una fundamental: a
Pesar de ser un precursor de las tendencias
novelisticas contempor4neas y, a pesar de
que su obra goza del reconocimiento general,
Sumencién es casi nula en los textos especia-
lizados, 1o cual representa una dificultad adi-
Cional al emprender cualquier investigacion
sobre el tema. Los datos que se publican s0-
bre el autor y su obra son minimos; las refe-
Tencias a su obra maestra, EL SOCIO, SOn tan
elogiosas como breves; aparte de que existen
dudas acerca de su fecha de publicacion (s
fegistran hasta tres fechas diferentes), hay in-
Certidumbre, también, en la grafia de su
nombre propio: "Genaro” y "Jenaro". Es
Probable que, para la critica, su poca produc-
Cién novelistica sea una explicacién acepta-
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ble; sin embargo, otros novelistas, compa-
triotas de su misma generacién quienes go-
zan de mayor renombre, publicaron en igual
o menor medida que Prieto. Pedro Prado
(1886-1952) basa su fama en ALSINO (1920)
y UN JUEZ RURAL (1924); Eduardo Barrios
(1884-1963) es conocido por EL HERMANO
ASNO (1922), aunque publicé seis buenas no-
velas en su larga carrera; Maria Luisa Bom-
bal (1910) es autora de LA ULTIMA NIEBLA
(1935) y LA AMORTAJADA (1938).

Lo cierto es que Jenaro Prieto se adelant6
a su época en el medio en que se desenvolvia.
Fue uno de los primeros innovadores estilisti-
cos de la narrativa chilena del siglo veinte.

En 1926 aparece en Argentina DON SE-
GUNDO SOMBRA, de Ricardo Giiiraldes, 1a fa-
mosa obra de tema autoctono y estilo cuida-
dosamente depurado; también se da a cono-
cer EL JUGUETE RABIOSO, texto cdustico de
Roberto Arlt; mientras que en ese mismo
afio, al otro lado de la cordillera de Los An-
des, Prieto publicaba su primera novela: UN
MUERTO DE MAL CRITERIO.

Universidad Estatal a Distancia (UNED). Profesor en la
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Se trata de una serie de anécdotas puli-
das con esmero, tefiidas de reflexiones filo-
sOficas, cohesionadas por una situacién, en
principio, descabellada. Un juez, muerto, si-
gue administrando justicia en la otra vida.
La tarea se simplifica: debe enviar a los en-
causados al limbo, al cielo, al purgatorio o al
infierno. Sin embargo, al mismo tiempo to-
do se complica, porque el juez, al verse en
tan importante posicién, examina los casos
con extrema sutileza y no ya con arreglo so-
lo a las leyes positivas de un Estado, sino en
atencion a principios universales. Esta acti-
tud exaspera a su secretario Guezalaga, par-
tidario de fallos tajantes y rdpidos. El mal
criterio de que se acusa al muerto en el tftu-
lo del libro estriba en e€so: administrar justi-
cia es demasiado dificil para las solas fuerzas
humanas, y mejor que juzgar es perdonar y...
comprender.

El desenlace muestra al juez que despier-
ta de un suefio en el que ha sido protagonis-
ta de una extension de los problemas efecti-
vos que lo aguardan en la existencia terrenal.

Por otro lado, EL socio, tal como lo ano-
ta el escritor y critico chileno Rail Silva Cas-
tro (1960), siempre tuvo éxito editorial e, in-
cluso, se tradujo a varios idiomas extranje-
ros. Sin embargo, las ediciones posteriores
al deceso del autor no han sido regulares, es-
pecialmente después de 1a publicacién p6stu-
ma de su novela autobiogrifica inconclusa
LA casA VIEIA (1957).

Se ha dicho que en EL socio (novela pu-
blicada en 1928), Prieto experimenta con la
duplicaci6n interior en el tema del personaje
aut6nomo inventado por un personaje litera-
rio y con el problema del arte y la ilusi6n
versus 1a vida y la realidad.

Julidn Pardo es un modesto corredor de
1a Bolsa de Comercio de Santiago que a me-

nudo necesita del auxilio de los demé4s; pron-
to descubre que sus colegas se liberan del
cOmpromiso y al mismo tiempo se dan im-
portancia, pretextando que "deben consultar-
1o con su socio”.

En un rapto de inspiracién desesperada,
tambi€n €l se inventa un socio, un financista
inglés llamado Wlter R. Davis. Mediante un
ardid, obtiene un poder notarial para operar
eén su nombre. Juli4n mejora asf su posicién
econdmica y social; sin embargo, sus acier-
tos espectaculares en el mercado de valores
se atribuyen a l1a sagacidad y al talento del in-
glés, mientras €1 sigue siendo ante los dem4s
el modesto hombre de siempre; més aiin, Ju-
lidn es considerado el amanuense de Davis.

Frente a un movimiento especulativo de
Goldenberg, su otrora condiscipulo, Julidn
propicia una compra masiva de acciones que
arruina al especulador. A Juli4n le preocupa
la suerte de Anita, esposa de Goldenberg, a
quien lo ata una fuerte relaci6n sentimental.

Goldenberg pide a Anita que, con la ayu-
da de Juli4n, consiga de Davis un movimien-
to bursitil a su favor y 1o salve de 1a banca-
rrota.

Anita lo obtiene manipulando sentimen-
talmente a Julidn, puesto que no logra cono-
cer a Davis para tratar el asunto directamen-
te con €l.

El paso que Juli4n da en 1a bolsa, causa
Tumores concernientes a supuestas malas ju-
gadas que le hace a Davis. Incluso, se dice
que ha perdido su confianza. Juli4n decide,
entonces, desacreditar a su socio y romper
vinculos con él.

No le resulta nada ficil. Las personas
cercanas a Julidn, creen en Davis; le guardan
un especial afecto debido a sus muestras de
gentileza y 1o admiran por su habilidad en
los negocios. El tinico detractor del extran-
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jero, Fortunato Bastfas, alimenta en Julidn
suspicacias acerca de la infidelidad de su es-
Posa, supuestamente cortejada por Davis; Ju-
lidn, entonces, pierde la serenidad y gradual-
mente asume co-
mo verdadera la
figura que su
imaginacién for-
j6. Entre tanto,
desde que su
nombre no estd
ligado al de su
€X-s0cio su situa-
Ci6bn sentimental,
econémica y fa-
miliar se deterio-
A inexorable-
mente... Una no-
Che, Davis apare-
Ce en el estudio
de la casa de Ju-

damente entre 1a segunda mitad de la década
de 1920 y la primera mitad de la década si-
guiente. En pleno predominio de la técnica,
el tratamiento y los temas de corte realista-
naturalista irrum-
pen ambas obras
de asuntos inu-
suales, plenos de
elementos oniri-
cos, concebidos
CON Iecursos pro-
venientes de
otras artes, como
el cine, 1a muisica
y la pintura. El
autor exhibe ar-
gumentos imagi-
nativos, fabulo-
$0s, cuando ain
no han transcu-
mrido los tres de-
cenios que lo se-

lifn y ambos se paran de la apari-
e e
nfrentan. Df:s cién del realismo
Controlado, Julidn mégico y de la li-
busca su arma y teratura fantésti-
le dispara, pero ca.
Davis no sufre

Los persona-
dafio  alguno. jes de EL socio
Burldndose, re- todavia recorren
ﬁ::ca que él ha si- el mundo y aun-
. cr.eadc.y por su. Jenaro Prieto (1889-1946) que la policfa “aiin
Imaginacién y, ci- Autorretrato al carboncillo no encuentra a

tando a Oscar Wil-
de, le recuerda: "Los tinicos seres reales son
los que nunca han existido ..." Finalmente,
Con letra de Davis, Julidn escribe una carta
que 1o culpa de su crimen; acto seguido, s€
Suicida. "Desde entonces la policia busca a
Davis", concluye la narraci6n.

Las dos novelas de Prieto se publican en
€1 perfodo de auge del criollismo, aproxima-

Davis", hoy 1a novela no goza de la preferen-
cia que tuvo hace veinte afios. Culminando
una historia de contradicciones, inexplica-
blemente ha pasado de ser una obra inolvida-
ble, a una obra olvidada.

Conviene acudir a su rescate mediante la
develacién de alguna de las claves funda-
mentales de su construccion de naturaleza

ECENA
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dramética, que, en tiltima instancia, es la que
sustenta y refuerza su significado, capaz de
atrapar al mds desprevenido de los lectores.

2. La estirpe dramatica de una
narracion inolvidable

La primera lectura de la novela se puede
calificar como una experiencia estética se-
mejante a la que se vive como espectador de
un filme de ficcién o de una obra teatral, cu-
yo montaje estd fuertemente sostenido por
un guién de elaborada artesanfa.

La presteza con que los personajes, inte-
ractuando, se presentan al campo de percep-
cion sensorial del lector, 1a forma expedita y
vertiginosa con que se despliega el argumen-
to, con profusién de hechos sorpresivos, 4gi-
les, desenvueltos y abundantes en didlogos,
son testimonios de la intrinseca naturaleza
escénica de EL socio.

Este cardcter cercano a lo escénico, a lo
representable, se debe probablemente a que,
de alguna manera es una novela descendien-
te de una pieza teatral, LA IMPORTANCIA DE
LLAMARSE ERNESTO, de Oscar Wilde; por tan-
to, estd condenada a un destino irrenunciable
de miltiples versiones draméticas que tam-
bién abarcan €l cine y 1a television.

Dos de cuatro proyectos de compafifas
extranjeras para filmar EL socio, lograron su
cometido. Jenaro Prieto no vio ninguna de
esas peliculas. Después de 1a Segunda Gue-
rra Mundial se produjo una exitosa versi6n
italiana que nunca se exhibié en Chile. En el
momento de 1a muerte de Prieto, estaba en
proceso l1a produccién mexicana. Una ver-
sion inglesa se suspendi6 cuando la compa-
fifa que tenia los derechos de realizacion fil-
mica, declar6 que la esencia y el espiritu de
1a novela se habfan distorsionado completa-
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mente en la trasposicion de un arte a otro.
MR. DAvIS, MON ASSOCIE, un proyecto fran-
cés, se cancel6 en plena filmaci6n debido a
la muerte del actor principal.

A mediados de la década del sesenta, en
Santiago de Chile, EL Socio se adapté para
una serie de television dirigida por el cineas-
ta chileno Helvio Soto.

El diplomdtico y escritor espafiol, Juan
Ignacio Luca de Tena, escribi6 MISTER MO-
RRISON, pieza teatral en tres actos “inspiradd
en la idea de una novela del escritor chileno
Jenaro Prieto”, como sefiala su portada. Se
estrené en Madrid, con notable éxito, en fe-
brero de 1952.

Un hecho poco conocido es que Prieto
tambi€n escribi6 piezas teatrales ligeras. El
autor se refa de los logros fallidos y de 1a
consecuente carencia de valor literario de sus
hoy ignoradas aventuras teatrales, tales como
el sainete EL CUARTO PODER, escrito y produ-
cido alrededor de 1917, la revista musical
CLAVELES Y ALBAHACAS, y la comedia en tres
actos SE NECESITA UN SUICIDA, estrenada el
1° de diciembre de 1932. A su muerte, Prie-
10 dej6 otra obra sin publicar ni representaf,
una comedia en tres actos titulada EL HERMA-
NO SILVESTRE.,

En los afios finales de su vida, el autor
enfil6 su talento hacia el cine. Colabor6 con
Luis Hiriart y Armando Hinojosa en la adap-
taci6n para la pantalla de diversas obras de 13
Literatura Universal. Después de su muerte,
se descubrieron dos guiones originales ter-
minados, otros en diversas etapas de realiza-
cién y muchos m4s, planeados o bosqueja-
dos. Una de las historias acabadas es LA BA-
TALLA DE JULEPE para Chile Films; la otra s€
titula UN CRIMEN CASI PERFECTO.

A pesar de sus miltiples facetas como
creador, demostradas a lo largo de su breve



75

vida de cincuenta y seis afios, Jenaro Prieto
serd recordado como periodista humorfstico
¥, principalmente, como creador de EL So-
Clo. Paradéjicamente, su novela cumbre po-
see el cardcter escénico que le falta a sus
obras draméticas. Dramaturgos y guionistas
asf lo han intuido, lo cual invita al examen de
Sus rasgos mas notorios.

3. Elementos draméticos en
la novela EL socio

Entre los elementos de construccién dra-
mitica m4s sobresalientes que se advierten
en 1a novela, destacan la unidad de opuestos
en la construcci6n del conflicto, la division
del conocimiento y la peripecia o Tevés.

La elaboracién del conflicto interno de
Julidn logra un acabado técnico de excelente
factura con el recurso de la unidad de opues-
tos.

La figura del poderoso capitalista inglés
Wilter Davis nace de la propia conciencia de
Julign, es una parte que se desprende del to-
do y genera un nuevo ente, que S€ expresa a
la distancia por medio de las referencias he-
chas por Juli4n, su creador. Luego esta figu-
Ia crece en complejidad y, paulatinamente,
S hace corpérea, de tal manera que su pre-
sencia fisica ocupa un espacio cada vez més
Cercano, hasta alcanzar un enfrentamiento
Cara a cara con su mentor.

La encarnaci6n de dos rostros de un mis-
mo individuo en personajes encontrados en
1a prosecuci6n de sus fines Gltimos enrique-
Ce la manifestaci6n del conflicto. Lo hace
concreto, en una expresion que reviste espe-
Cial eficacia desde el momento en que se Va-
le de 1a acci6n creciente, forjada con aconte-
Cimientos objetivos, significativos y progre-

sivos, tres condiciones propias del texto des-
tinado a la representacién escénica, puesto
que permiten una eventual prescindencia de
1a figura del narrador.

La historia de EL socio remite a una re-
laci6n de poder y de toma de partido por una
de las categorias del eje dicotémico superior-
inferior aplicado a potencia capitalista ex-
tranjera-pais dependiente latinoamericano y
1as correspondientes perspectivas en este jue-
go de poder: la del pragmético (dominador
del mercado, el dinero, la Bolsa, lider de
prestigio) representado por Mister Davis, y
1a del sofiador, poeta, fracasado, "Pardo"’, in-
definido, pasional, emotivo, representada por
Julidn.

El lector se identifica, infiere ideas, ela-
bora conceptos y participa emocionalmente
del enfrentamiento de Julidn con la otra sec-
cién de su ser escindido.

La unidad de opuestos (entendida como
no separaci6n de contrarios), realza el con-
flicto representado por estas dos fuerzas en
pugna. Este recurso dramdtico consiste en la
coexistencia obligada de dos opuestos en una
situacién que crea tensién y expectacién por
1a solucidn final.

El planteamiento certero de una unidad
de opuestos es aquél en que es imposible
transigir, tal como lo expresa Lajos Egri (s.
f) De la misma manera en que un germen
y un gl6ébulo blanco se oponen en una lucha
inclaudicable, en esa misma medida estdn
unidos para destruirse el uno al otro. La vi-
da de uno es posible solo con la muerte del
otro.
Naturalmente, 1a muerte en la obra dra-
mética, sefiala Egri, no significa que riguro-
samente deba morir un ser humano. Tal co-
mo en el ejemplo del germen y el glébulo
blanco, la unidad se puede romper con la
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muerte, €n uno de los personajes, de una cua-
lidad o0 un defecto dominante.

Julidn y Davis no se pueden desligar el
uno del otro. Son dos en uno, en una lucha
constante.

Ambos se necesitan.

Davis necesita a Julidn para existir. Ju-
lidn necesita a Davis para escapar de la ruina
y subsistir en el mundo de los negocios; es
decir, también lo necesita para vivir.

Ninguno puede prescindir del otro.

A esto se agrega que Julidn Pardo es un
creador al que no se le reconoce su talento co-
mo escritor. Menos aiin es reconocida su cali-
dad de autor en la plasmacién de un ser ficti-
cio y del mundo nuevo que eso trae a su alre-
dedor: una realidad en la que campean las ac-
ciones que no existen, las especulaciones que
no existen, el socio que no existe y, atn asi, las
acciones suben de precio, las especulaciones
rinden frutos, mientras que las opiniones y las
maniobras bursitiles del presunto financista
inglés son un modelo que todos imitan, pues
es infalible para alcanzar el éxito.

La meta de Julidn es subirse en el carro
de ese "éxito", satisfacer las necesidades de
su familia y, al mismo tiempo, lograr el esta-
tus que supuestamente le corresponde. Pero,
en el fondo, el gran objetivo, el superobjeti-
vo, es lograr el reconocimiento como creador
tanto del socio como de sus negocios triun-
fantes, ya que sus Saudades y sus Flores de
espino se hundieron en el pasado, tan solo re-
vividos efimeramente por los elogios de ena-
morada que le dedica Anita.

En definitiva, el reconocimiento como
creador se frustra, porque "los otros" reco-
nocen a Mfster Davis como un ser verdadero
y, més afin, como un ser superior a él; de tal
manera que Julidn, después de desempeiiar el
papel de "intermediario”, pasa a un insignifi-
cante segundo plano.
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Cuando Davis es adoptado por los de-
mds, es decir, "los otros" se apropian de €1,
ya es el momento de romper las cadenas a
costa de lo que sea, aun de la m4s insensata
de las ideas, como es 1a de la polémica y el
duelo que supuestamente refrendarfa la
muerte del financista extranjero.

Al querer reivindicar su nombre como el
verdadero gestor de los negocios, nadie da
crédito a sus palabras.

Menos' aceptacion atin tiene la idea de
que Davis no existe. Anita, con el fin de ayu-
dar a su marido, Goldenberg, se retine con
Julién en la "garconnidre” que ambos com-
parten y le pide que le presente a Davis. Ju-
lién, primero se pone celoso, luego no sabe
qué decir y solo se le ocurre afirmar que Da-
vis no estd. Eso resulta inverosfmil, puesto
que nadie duda que tan solo el dfa anterior
habfa estado especulando en la Bolsa. Juli4n
SE €xaspera y se comporta grosero con su
amante. Anita se hace la ofendida y est4 a
punto de salir cuando Julidn, desesperado
opta por confesar la verdad:

— jPor favor, 6yeme! Un minu-
10, jsolo un minuto! Te voy a
decir laverdad... jtoda la ver-
dad! ;Davis no existe...! ;Te
lo prometo...! ;Te lo juro...!

Le mir6 casi con 14stima...

— Julidn... no sea nifio... No si-
8a usted en ese terreno...
jAdibs...!

— Davis no existe... Davis no
ha existido nunca... ;Yo fui
quien hice la especulacion...!

Anita contrajo los labios en
una mueca sarc4stica:

— Muchas gracias! ;La espe-
culacién fue idea suya? No
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esperaba menos de su amabi-
lidad... ;Ldstima que nadie
crea en su talento comer-
ciall... (Prieto 1980: 166)

Julidn siente su virtual pérdida de identi-
dad y decide deshacerse de su socio. Rompe
con €l e intenta ridiculizarlo mediante una
polémica manipulada y escrita por €1 mismo
Como parte y contraparte simultdneamente.

Renace la esperanza de retomar ante los
ojos de los demds, la conduccién de sus
asuntos y sobreponerse a Davis, a quien Ju-
lidn ridiculizarfa hasta destrozarlo. Pero el
tiro le sale por la culata. Después de simular
un duelo en el que su contrincante pierde la
vida, mientras que él, herido, sobrevive, to-
dos se vuelven en su contra. En cambio,
aquel a quien pretendi6 liquidar revive con
mayor fuerza; tanto asf, que la "fotografia”
de Davis aparece en primera plana de un im-
portante peri6dico, en una nota humillante
para Julidn.

A este primer asesinato frustrado le si-
gue un segundo intento. Julidn, cuando s€
enfrenta con Davis, es tratado en forma ir6-
nica y despectiva. Enfurecido, le dispara a
Davis, mas las balas lo traspasan sin hacerle
dafio. Entonces, trata de destruirlo a largo
Plazo: algin dfa lo prenderdn por haberlo
asesinado. Con ese fin, deja la carta incrimi-
natoria y se suicida.

La diferencia se resuelve con la muerte
de uno de los dos. Aunque esta suerte recac
€n quien menos lo merece.

Si se piensa en una proyeccion hacia el
futuro, Juli4n alcanza el éxito como creador
en el instante mismo en que se le reconozca
Como autor de un personaje que reprasellffl
los deseos, el ideal de todos, de "los Otros .
Es decir, desde el momento en que Davis sea

aceptado como parte indispensable del ima-
ginario.

Asi conseguird su reconocimiento como
poeta.

Davis, por su parte, adquiere inmortali-
dad como personaje, ("los tinicos personajes
reales son aquellos que no existen"), y solo
morird cuando el imaginario lo reemplace o
lo elimine para siempre de su inventario.

La division del conocimiento se refiere a
la forma en que se comparte 1a informacién
acerca de lo que sucede dentro del mundo
creado de una obra dramaética, tanto por par-
te de quienes pertenecen a dicho mundo, co-
mo por parte de los perceptores de la obra.

En efecto, cada personaje de un drama
puede tener un conocimiento distinto de los
acontecimientos que conforman la historia y
ese conocimiento, a su vez, puede ser dife-
rente del que posee €l espectador (en el caso
del cine y del teatro). Ese es el punto de par-
tida que propone Vale (1986) para la discu-
si6én del tema.

La aplicaci6n del concepto de divisi6n
del conocimiento es fundamental para cons-
truir una historia basada en el malentendido,
importante sobre todo por sus efectos c6mi-
oS, que no es sino el quid pro quo de la an-
tigua commedia dell‘arte.

Si el espectador participa de cada error
en que incurren los personajes de una pieza,
el efecto s6lo se produce al revelarse 1a ver-
dad. Pero si, por el contrario, €l personaje
participa del malentendido, mientras que el
espectador conoce la verdad, éste puede di-
vertirse con tal situacion.

Este es el caso de LA IMPORTANCIA DE
LLAMARSE ERNESTO, de Oscar Wilde, pieza
teatral que algunos autores, como Iturra
(1989) consideran la simiente de la idea de

EL socIo.
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Algernon usa su verdadero nombre en la
ciudad, pero ha inventado "un inestimable
invélido para poder ir al campo cuando le pa-
rezca" llamado Bunbury. Tiene muy mala
salud y, en momentos estratégicos, siempre
que necesita una excusa urgente, recibe un
oportuno telegrama de €l, solicitando su
compaiifa.

Su amigo Jack, en cambio, se hace lla-
mar Emest en la ciudad donde en realidad
pasa por su hermano menor. El es tutor de
una joven a quien le ha hablado mucho de su
hermano "malo”. Tanto asi, que se ve obli-
gado a "matarlo", porque la joven Cecily de-
muestra demasiado interés por €.

Hasta este momento, el publico tiene la
misma informacién que ambos personajes.

Pero, repentinamente Algernon decide
suplantar al supuesto hermano de Jack, con
el fin de conocer a Cecily, mientras el dltimo
se encuentra en la ciudad.

Llega a la casa de campo donde se pre-
senta como Ernest. Sin embargo, instantes
después aparece Jack, vestido de luto, pro-
clamando la muerte de su hermano.

Después del episodio en que Jack pasa el
momento de sorpresa y molestia con su ami-
g0, 1a informaci6n otra vez se distribuye de
tal manera que el piblico sabe 1o mismo que
los dos personajes, mientras que los demés
ignoran esta informacién.

Esto le permite disfrutar el malentendido
que se provoca, primero, cuando ambas mu-
chachas descubren que estdn prometidas a
Ermnesto y, mis adelante, cuando se pone de
manifiesto que esta persona no existe y, por
1o tanto, llegan a la conclusi6n de que "no es-
t4n prometidas con nadie".

La comedia, brillante, ingeniosa, llena
de fino humor, utigiza con eficacia la divisién
del conocimiento , en un juego en que cier-
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tos personajes crean otros personajes que son
sus dobles, del mismo modo en que Davis es

el doble de Julidn en la novela de Jenaro
Prieto.

El manejo de 1a divisi6n del conocimien-
to en EL SocIO se manifiesta desde que se es-
tablece que el lector y Julidn comparten la
informaci6n sobre la inexistencia de Davis.

"Los otros" desconocen este hecho y ja-
mis se les ocurre que puede ser una invencién.
Asi, el lector es participe de las innumerables
vicisitudes de Juli4n a lo largo de la obra.

No obstante, hay un punto critico de 1a
historia: Juli4n mismo entra en pugna con su
socio, como si este realmente existiera. Es el
comienzo de un torbellino incontrolable que
lo lleva al convencimiento de que su socio es
de carne y hueso.

He aqui que el lector queda abandonado,
como tnico testigo de este hecho insélito.
La figura del narrador tampoco lo acompaiia.
Por el contrario, cada vez se aleja m4s de la
verdad que el lector conoce y, en cambio,
reafirma la realidad de Davis. El narrador,
con un tono de conviccién creciente, toma
distancia con respecto a los acontecimientos
referidos para asumir una posici6n irénica
ante ellos. El lector, entre la espada y la pa-
red, tiene dos opciones: o se identifica con
los demds y se adhiere a los que creen y ve-
neran a Mister Davis, 0 asume una posicién
critica.

Los acontecimientos hacen avanzar la
historia con agilidad y, algunos de ellos, le
imprimen una nueva direcciép mediante los
puntos de giro o "plot points" , como los de-
nomina la critica anglosajona.

El cambio de mayor envergadura se ad-
vierte en el vuelco que sufre la historia
cuando Julidn y Davis, miembros de una
asociacién aparentemente indisoluble, se
convierten en enemigos a muerte. Este
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cambio cualitativo adquiere la dimensién de
revés o peripecia.

Aristételes, en su POETICA, describe este
giro que experimenta 1a historia. Las traduc-
ciones de esta obra al espafiol siempre han
utilizgldo el término revolucion para denomi-
narlo , pero en este trabajo se adoptaré el vo-
cablo peripecia, registrado en la traduccion
del Doctor Angel Cappelletti, donde se lee 1o
siguiente:

La peripecia es la transfor-
macién de lo actuado en su con-
trario... Y esto... de acuerdo a
[sic] lo que es probable o necesa-
rio. En el Edipo, por ejemplo, el
que viene al encuentro de éste con
el propésito de congratularlo y li-
berarlo de temor respecto a la
madre, cuando le revela su identi-
dad, consigue lo contrario. Y en
el Linceo, éste es llevado a la eje-
cuciéon y Danao lo sigue para
darle muerte, pero de lo actuado
resulta que el segundo muere y el
primero se salva. (Aristoteles
1991: 12)

En EL socio, el conflicto llega a su méxi-
ma crisis mediante el planteamiento de un r€-
ves o peripecia. Davis, de mentira, deviene
en verdad. Por el contrario, Julisn, de verdad
deviene en mentira. Su decadencia lo con-
vierte en una piltrafa humana, en un remedo
del prestigioso corredor que alguna vez fue
cuando contaba con el soporte de Davis como
"eminencia gris". Y la rodada cuesta abajo
solo se interrumpe con el suicidio.

La concisa historia afirma su valor con
un giro de ciento ochenta grados que da 1a
puntada final al bordado de la idea-base de 1a
Obra.

4. Los cimientos de la idea-base

Los mecanismos de construccion dramé-
tica citados —la unidad de opuestos en la
construccién del conflicto, la division del co-
nocimiento y la peripecia 0 revés—, estdn
estrechamente ligados a la expresion concep-
tual de la novela, pues la construyen y la re-
fuerzan hasta darle su forma definitiva.

En efecto, la dicotomia superior-inferior
aplicada a potencia capitalista extranjera-
pais dependiente latinoamericano y las co-
rrespondientes perspectivas en este juego de
poder se modela de tal manera que redunda
en la idea-base, que bien puede formularse
de 1a siguiente manera:

Un medio de gran valor en la
lucha inmediata y posible contra
una figura negativa asentada en
el imaginario colectivo, es aquél
que reside en las armas que pro-
vee el arte; es la "lucha poética”
que pretende develar en su verda-
dera dimension a esa figura, has-
ta que las condiciones cambien y
la anulen, ya sea elimindndola o

sustituyéndola por otra.

NOTAS

1 Es interesante considerar el nombre del
protagonista de Prieto como otro doble
del autor, ya que, al igual que sus seudd-
nimos adoptados durante la dictadura de
Ibdfiez ("Juan Peralta”, "P", "L") tienen
las mismas iniciales de su nombre (Jena-
ro Prieto Letelier). Lo mismo sucede con
Juli4n Pardo; pero, por otra parte, el ape-
llido Pardo remite al "pardo”, mestizo,
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ladino o criollo resultante, en udltima
instancia, del cruce Conquistador-Con-
quistado.

El concepto alteridad permite establecer
la relaci6n dindmica que existe en la
triada Julidn-Davis-los otros. Segiin
Bajtin (1989) y Todorov (1981), cada
uno necesita al otro (una conciencia dis-
tinta, diferente con respecto a la con-
ciencia de uno) para definirse como tal.

Wilde demuestra un amplio dominio de
las técnicas dramatirgicas, entre las que
también se cuenta la anagndrisis, o re-
conocimiento, que precipita el final feliz
de la pieza.

"La intriga se encuentra mas préxima al
término inglés plot que al de story. Co-
mo el plot, 1a intriga acentia la causali-
dad de los acontecimientos, mientras
que story (historia) considera estos
acontecimientos segun su sucesién tem-
poral." (Pavis 1984: 277)

5  Confréntese Aristételes 1976.
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