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Los recursos retoricos
de los Carmina Burana

Luciana Sparisci *

;de 1as teorias de la comunica—
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> argu_mentacién elaboran estructuras
as l:tterangs ‘estrateglas discursivas. Es la

mina Burana, con parﬁcular'_‘

{ las_estrateg:as QUOMO-

" El estudio ﬁenem‘ino iii‘téﬁéiﬁhﬁémostrar 1a perfecta coinci- |

“  UDIENTES AUDIANT..."
o A (218) (“que escuchen los
- que oyen”): el ceremonial
de los goliardos y de los “clerici vagantes”
rompe el silencio de las callejuelas y plazas
medievales con un acto de habla que implica
automiticamente la exhortacién a un acto de
escucha. "Audientes audiant..." Este exordio
€s una habil construccion de silabas ritmicas
adecuada, segiin la preceptiva retorica, para
la captatio benevolentiae: hay un quid por
transmitir, un quid por escuchar. Un mensaje
€anoro mas de los Carmina Burana, unos
versos poéticos mas elaborados para el oido
antes que para la lectura.

* Profesora de la Escuela de Filologia, Lingiiistica y Literatura U.C.R.




58

El proposito de los “autores - cantores” de esta peculiar forma literaria es la transmisién
inmediata del quid, es un acto de enunciacién el cual, como todo proceso integrado de comu-
nicacion, requiere del emisor ( QUIS), del mensaje (QUID) y del destinatario (QUIBUS) y cu-
yos codigos y subcodigos se circunscriben en los planos de la denotacién y de la connotacién.
Un acto piiblico, entonces, el cual se celebra en esa manera sugestiva de peregrinaciones sono-
ras, que pretenden difundir cantando "la otra voz", la otra verdad, diferente de la oficial, la cual
no canta, habla y legisla, al ritmo de la prosa austera del poder politico. Y esta voz diferente no
puede ser solitaria ni individual: en la puesta en escena de los Carmina Burana la actuacién ne-
cesita el ego, el ti, el nos, el vos, "iocus est generalis" (“el juego es general”). En este juego del
decir, todos tienen que participar "Lude, ludat, ludite" (“juega, juegue, jugad”). Los que saben
tienen que hablar: "Vos qui scitis, dicite", y todos deben cantar por igual, sin ambigiiedad, con
voz clara; la citara dard la melodia a las palabras y juntos los sodales marcaran un ritmo para
esta celebracion colectiva:

El canto 165", casi una fiesta de Venus, complementa la descripcién del ceremonial de los
Carmina Burana en lo relativo a la mimica y al lenguaje gestual, al canto y ritmo al unisono,
expresion colectiva del deseo. Ficcion literaria, literatura espontinea, protesta en versos, fen6-
meno literario: no quisiera en este trabajo agregar una opinién mas a las miltiples interpreta-
ciones de los temas que giran sobre la sistematizacién de unos tépicos originales, no tanto por
su naturaleza, sino por el tratamiento y la estructura de su elaboracién en un contexto histérico
e ideolégico muy analizado.? '

Quiero referirme, por lo tanto, a algunos aspectos especificos del quomodo y quibus awxi-
liis (“como y con qué estrategias™), entendidos como recursos de la red retérica de esta particu-
lar practica literaria, elaborada para la oralidad antes que para la lectura, como se dijo antes.
Bajtin parece ofrecer el marco teérico ideal para el ritual literario de los Carmina Burana en las
situaciones espacio-temporales de los siglos XI y XII de la Edad Media: su carnaval es el "lu- |
dus" de los clérigos y goliardos, con la plaza piblica, las tabernas, el festival del vino, la domus
Veneris, la evocacion, la celebracién de lo grotesco, las imagenes de un mundo al revés, el dis-
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fraz, la critica, la parodia, la burla, la inversién de valores y de sentidos. Ansiedad e intensidad
de vida, sucesion de experiencias sufridas o aoradas: ficcion o realidad en la bisqueda del "lo-

cus amoenus", meta de esa peregrinacion de los vagantes.

Compaiiero o pretexto de la peregrinacion, el canto, como en las primitivas manifestacio-
nes expresivas del alma itilica en el latin en su proceso de formaci6n: los cantos al amor, al tra-
bajo, a la naturaleza, a los dioses, cantos de un ceremonial, manifestacion lingiiistica arcaica de
una bisqueda primitiva de afirmacién de la identidad latina. Ya desde entonces, los recursos re-
toricos evidencian en la lengua rudimentaria del “carmen Arvale” (“canto de los sacerdotes ar-
vales”), 1a emotividad de la sintaxis expresiva-impresiva: el vocativo, el imperativo, la interjec-
ci6n y exclamacion, evidentemente provocan desde lo remoto una fuerte sugestion y compene-
tracién en los agrestes espectadores latinos, participes de ese ceremonial en el cual los “fratres
arvales” cantaban marcando el ritmo en cadencia.

El poder de la asonancia y de la onomatopeya, uniendo las modalidades de la invocacién y
del imperativo, responde, en ese momento, a una retérica espontineamente impresiva que diri-
ge la fuerza magica de la palabra ritual, dispuesta en los rudos versos del saturnio para consa-
Brar arquetipos universales.

Los clérigos y goliardos, vates ellos también, han heredado todo el poder de la retérica de
la tradicién greco-latina: arte o artificio es el legado de las leyes de electio y compositio (“elec-
¢ién y composicién”) de las palabras, de la creacién de figuras de palabra, sintaxis y pensamien-
t0. Como la elaboraci6n de los tépicos, los recursos retéricos también se procesan con deleite,
€n ese tipico "ludus" sensorial de las palabras y de las ideas de los Carmina Burana, en cuyo
discurso se oponen y subyacen lo sagrado y lo profano, lo real y lo imaginario, lo €tico y lo pa-
t€tico, lo serio y lo comico. Si lo sensorial es el matiz de esta literatura, es consecuente y cohe-
Tente el escogimiento de los recursos retoricos que permiten, o por lo menos presuponen, pro-
Vocar el mayor grado de adhesion a su mensaje, utilizando aquellos mecam.smos que, por tra-
dicin, ejercen mis fuerza de persuasion: en particular las funciones referencial, expresiva e im-
la exclamacion e interjeccién y el imperativo con el subjun-
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tivo exhortativo se evidencian en la enunciacién de los Carmina Burana como esos recursos i.}‘-;
téricos del quomodo y quibus auxiliis que rigen esa prictica literaria de la oralidad. ‘_

En el orden presentado, ilustraré la construccién y la funcién de esos recursos orquestados|
al son de la carga afectiva y efectista. '

I- DEICTICOS

a) La exaltacion de Bacco es notoria en su amplia tradicion literaria y religiosa: es la “ima:
go” del poder de la transformaci6n operada por el vino; es dios presente en los rituales y en las
tabernas, motor de renovacién. Es un tépico de miiltiples composiciones, constante metafors
necesaria para la satisfaccion del beber, la voluptuosidad del placer, la revelacion de tantas ve: ;
dades opuestas.

I

La insistencia del “f”, en la figura de la reiteracién, busca la comprobacién del poder dé|
Bacco, ergo es consecuente el bibamus: el deictico ha cumplido su funcién de designar el lim iﬁ
te de accién entre “tu-nos”. : i

b) El proceder de la edad que debilita la fuerza amatoria es motivo de ansiedad eonstan 3
que se convierte en un ludus elegiaco, en el cual los deicticos adverbiales marcan el paso i
xorable del tiempo: ' :

El iam, designador del tiempo causante del deterioro del cuerpo, justifica la dialéctica 11
tiva del ergo iungamur corporibus.
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¢) El canto 60 expresa toda la lamentaci6én de un profundo amor, causa de sufrimientos in-
justos, tépico comiin a la elegia y a la lirica:

Captus amore gravi...,  Preso de un gran amor...,
quam patimur indebite! jcudnto sufro injustamente! _
’ﬂ&zsnéj 3
El clérigo o el goliardo designa su situacion j
con una variedad de deicticos pronominales y :
adverbiales que evidencian, a lo largo de la ?' £
composicion, su conflicto amoroso en la £
relacién con su amada, en el lugar y el
tiempo precisos: procul - hinc - ecce - tibi
- te - dum - me - eam - inde - iam - illic -
hic (“lejos - aqui -he aqui - a ti - te - mien-
tras - me - ella - de alli - ya - alld - aqui”): la
red de particulas deicticas en secuencia de-
bidamente acentuadas, resaltan y reprodu-
cen enfaticamente el proceso conflictual del
€namoramiento en sus etapas de contrasies y
Confrontacién.

d) El deictico, a principio de verso, es un exordio de gran fuer-
Za enunciativa; sumado a la asonancia, imprime al mensaje una marcada caracterizacion del he-

cho relatado. Fn la exaltacién del ludus generalis en la taberna, el canto insiste en el tiempo,

Compaiiero de la dialéctica del beber:

EETEE

con sus coordenadas espacio—lemﬁorales y,enla

e)Los deicticos relacionan los enunciados : :
Prictica de los Carmina Burana, con el complemento del lenguaje gestual presuponen la inte-

Biihler elabora una propuesta de interés para los textos

8racién del enunciante y sus receptores.
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literarios, la deixis en fantasma, la cual se produce "cuando un narrador lleva al oyente al reinq
de lo ausente recordable o al reino de la fantasia constructiva y lo obsequia alli con los mismos:
demostrativos para que vea y oiga lo que alli hay que ver y oir -y tocar y quizds también oler y
gustar".® La transformacién de lo real y lo irreal en el plano de la evocacién es un procedimien ;
to en extremo eficaz, sugestivo y persuasivo, idoneo en particular para la dramatizacion: la mu-
sicalizacion de Orff, de lo "ausente recordable" transmite ese poder retérico con el lamento del;
cisne donde lo mds humoristico resulta mas patético.

Olim, marcador del exordio, modo - me, marcadores de la argumentacién, nunc, marcadoﬁ

del epilogo: los deicticos indican y rigen la secuencia del relato sensorial, en el cual la evoca-
cion fantastica entrelaza retéricamente todos los sentidos.

i
:
.‘

II. INTERJECCION - EXCLAMACION - INTERROGACION RETORICA

Para la oralidad, cuando el “animus loquentis” (“el deseo del hablante”)* pretende enfren-
tar voluntades, el recurso de la interjeccion y exclamaci6n logra una fuerte reaccién del campd
del pathos. Palabras aisladas o frases reducidas a interjecciones son manifestaciones pas:onaleﬁ%
que, por asociacion, hacen derivar una impresién sensorial ligada al significante y una represen-
tacién imaginativa ligada al significado. La interjeccién y la exclamacién tienen una especial
configuraci6n fénica, la cual confiere a las palabras una serie de procedimientos ritmicos que

=EXCeENA




63

Crean percepciones aciisticas: entonacion, acento, contraste de timbre, deletreo, pausas... Los
Carmina Burana proceden con esta orquestacion de elementos advenedizos que sintagmatica-
mente no ligan con el resto del enunciado, pero que, en el latin, desde la oratoria forense de la
republica romana, revelan el poder de la sintaxis expresiva y su posible impacto en los oyentes.
Asi puede deducirse de algunos ejemplos extraidos como muestra a lo largo de todo el poema-
rio:

Los autores-cantores dramatizan su enunciado, seguros de lograr un mayor climax emoti-
vo, combinando o alternando la exclamacion con la interrogacion retérica. Estas figuras afecti-
vas, que la preceptiva latina denominaba “exsuscitatio”, suscitan el efecto deseado por lo gene-
ral. La oratoria ciceroniana ya habia confirmado la validez de la pregunta retérica como recur-
80 patético: Quid dicam?, Quid agam? (“;qué puedo decir?, ;qué voy a hacer?”) Esas pregun-
tas estan despojadas de toda funcion dialégica: el emisor finge preguntar al receptor sin permi-
tir respuesta y esperando el consenso. La entonacion, como para la exclamacién, contribuye con
Sus procedimientos ritmicos a crear niveles de emoci6n que los clérigos y goliardos manejan
Con refinado arte, mezclado con ese peculiar deleite de cada signo lingiiistico y de la fonética.

a) El lamento ya seiialado del tiempo fugaz motiva la pregunta dramitica ciceroniana car-
gada de pathos:

=3CeENA
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b) Abandonado por un amigo y lejos de su tierra, el drama del cantor es el mismo:

¢) Decepcionado por alguna vivencia negativa el cantor exclama con la misma angustia d 2
Juvenal,” cuando este argumenta sobre las razones que motivan el abandono de la urbs:

d) La ruptura de la relacién amorosa, tpico poético por excelencia, revive constantemente:
en las experiencias o evocaciones de los cantores: Dido, la reina cartaginesa virgiliana,® se oon::
vierte en perfecta “imago” de la dialéctica de la separacién de los amantes. El pathos invade el
monologo: Dido, respetuosa de la elaboracion ovidiana,® lamenta la decisién de abandono -"
Eneas, frente a la cual reacciona con entrecortadas preguntas que pretenden, a la vez que con‘
firman, cambiar el programa de su héroe: g

III- IMPERATIVO Y VOCATIVO

En el poema 219, un verso revela uno de los preceptos de la orden de los “clerici vagar _'
tes”: “In secta nostra scriptum est: ‘omnia probate’ ” (“En nuestra secta estd escrito: ‘probad
todas las cosas’ ”). Esa experiencia total no es solo actitud, inclinacién, gusto: es requisito de 1
secta, es orden.

eXCeENA
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El imperativo en su funcién apelativo-impresiva es un modo obligatolrio, como el subjunti-
vo exhortativo, portadores de la voluntad del hablante. Como actos ilf)cutlvos esfas fo‘n’nas ver-
bales, acompainiadas usualmente por el vocativo, transmiten un mensaje cEl’ya de51g?ac1or} se ha-
ce perentoria y decisiva en virtud también de la entonacion, como expresion de la modalidad de
la intencion. Estos actos de habla tienen el poder de influir en las conductas de los oyentes, en
cuanto pragmaticos por excelencia, debido al efecto que producen sobre las volunt:{des y -segl'm
la adecuada utilizacién de todos los recursos retéricos en la transmision del mensaje. La inten-
cién o el animus de muchos autores-cantores es justamente obligar, ordenar, apostrofar: tan pe-
rentoria es la expresion de la voluntad, tan sugestiva es la conjetura de su efecto en los destina-

tarios de los cantos de los clerici vagantes.

De toda ma-
nera, la habili-
dad en el uso
del imperativo
afirmativo y ne-
gativo, del sub-
juntivo exhorta-
tivo como alter-
nancia, suma-

dos a los giros
perifrasticos de
la obligacion, a
las férmulas ri-
tuales, permiten
confirmar el
completo domi-
nio de la retéri-
ca del lenguaje,
no solo en sus
manifestaciones
lingiiisticas, si-
10 también en las sociales y simbdlicas, en particular en las revelaciones de a'rcanc-)s tabies."
En efecto, esta funci6n impresiva permite un despliegue de voluntades quf: testimonia la forma
de vida, la conducta, los deseos, las denuncias y tod?s los afpeck.)s mas que se encuentr'an
acuerpados en los grandes ejes seménticos de los carmina, tcstlmom’o Pro_fundo de un cuestio-
Mamiento a la ideologia imperante. Estos actos de habla, entre los mas insistentes en el corpus,
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elaborados con frecuencia en funcion de la parodia, de la satira, del apéstrofe, se convierten,
por su fuerza representativa y evocadora, en otro recurso retérico, valido para construir y des-

truir una experiencia social.

En gradacion de intensidad volitiva desde el deseo a la parodia, a la picardia, al apéstrofe,
a la ridiculizacion de lo sagrado, a las construcciones perifrasticas, muchos versos revelan el

virtualismo del labor limae (“erudicion”) y el ludus elocutionis (“juego de la elocucion”):

O vireat,

o floreat,

o gaudeat

in tempore iuventus! (96)

Ama me fideliter! (136)
Veni, veni, venias, ne me mori facias ! (174)

Domicelli, surgite!
Domicellas querite! (96)

Ad iacula! sit animus velox ad cultum
virginis! (150)

Ergo bibamus, ne sitiamus,
vas repleamus! (201)

Incipit officium lusorum...
Lugeamus omnes ... Ornemus! ...
Humiliate vos, avari, ad maledictionem! (215)

Pereant fallaces et viri mendaﬁls-,.(ZI'T_) g

Sacerdotes, mementote, ... _
mementote tot et tanti, este sancti! (9)

Haec nova gaudia sunt veneranda ... (228)

in hoc est dammanda! (21)

Hec, quam modo diligo, cunctis est amanda, ...

jOh, se fortalezca

oh, florezca,
oh, goce
en el tiempo la juventud!

jAmame con fidelidad!
jVen, ven, vengas! no me hagas morir!

jJovenes senores, levantios!
jJovenes ninas, buscad!

jA los dardos! ;Sea el animo veloz hacia
el culto de las virgenes!

Por lo tanto, jbebamos, no tengamos sed,
llenemos el vaso!
Inicia el oficio de los juegos...
Lloremos todos... ;Adornemos!

jHumilldos vosotros, avaros, hasta la maldicion!
. Mueran los falaces y los hombres mentirosos
: ;Sacerdotes, recorddos... e

recorddos tanto y tantos, sois santos!

Estos nuevos goces han de ser venerados...

Esta, que ahora amo, debe ser amada por todos,...

en esto ha de ser condenada!

PRI

il piE X

e e
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Para concluir esta reflexion sobre los recursos retéricos impresivos, no se puede omitir la
fuerza impresiva de las frases sentenciosas y de los aforismos consagrados por la autoridad de
la tradici6n filosofica y literaria. La sintaxis del presente histérico, impone al texto un caric-
ter de inmanencia, de criterio superior, de verdad revelada que evocan el poder mégico de las
férmulas sagradas y de las leyes, expresién de una voluntad inapelable, como en los textos ar-
caicos de la lengua latina; y en la componente didactica de la literatura posterior, sarcastica a
menudo ejemplarizante y solemne, la enunciacion de estas estructuras insertadas en el discur-
$0, es un mecanismo de seduccién que pretende universalizar, desde lo especifico, un criterio
de valores generales sobre la conducta humana.

Dia a dia, de ciudad en ciudad, los clérigos y goliardos cumplen ese ritual de la comunica-
Cién: su canto, en apariencia despreocupado de las polémicas ideologicas y literarias, es solem-
ne y picaro a la vez, tierno y agresivo, conservador y audaz... en la clara intencién de demos-
trar su inconformidad con las estructuras existentes.

Para toda intenci6n hay un juego retérico especial; una vez construido en versos y misica
¢l mensaje, no hay més que iniciar una nueva peregrinacion, romper el silencio de Ia oficiali-
dad y de la liberacion del espiritu y de la voluntad, entonar el canto y caminar, anunciindose
con el consueto: "AUDIENTES AUDIANT"

=XCeENA
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NOTAS

-

1 Todos los fragmentos de los Carmina Bura-
na han sido traducidos por la autora. Edicién
utilizada: Bischoff, B. (1979): Carmina Bu-
rana. Miinchen.

2 Prampolini, S. (1955): Historia universal de
la literatura. UTEHA: Bucnos Aires. pp.
407-442.

3 Marchese, C. (1973): Storia della leteratura
latina. Principato: Milano.

4 Beristain, H. (1985): Diccionario de poéti-
ca y retorica. Porria: México. p. 228 y si-
guientes.

5  Marchese-Foradella (1994): Diccionario de
retorica, critica y terminologia literaria.
Ariel: Barcelona.

6  Rubio, L. (1984): Introduccion a la sintaxis
estructural del latin. Ariel: Barcelona. p.

92.

7 Juvenal, satira II1.

Virgilio, La Eneida. libro IV.

9  Ovidio, Heroidas, epistola 16.

10 Bally, cfr. (1935): E lenguaje y la vida. Lo-
sada: Ginebra. p.183 y siguientes.
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