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TENDENCIAS EN EL
TEATRO FRANCES
CONTEMPORANEO

Introduccion

El teatro contemporaneo se ha caracteri-
Zado, desde sus primeros pasos, por el predo-
Minio de los contenidos y es en el teatro fran-
¢€s donde, particularmente, este fenémeno
Teviste una gran importancia. Dentro del
Contexto de lo que dariamos en llamar teatro
1deol6gico, se puede hablar del drama exis-
te'll(:ialista, religioso, mistico, politico, y filo-
Sofico. Asi visto, el teatro francés contempo-
faneo es un reflejo fiel de su época en el sen-
tido de que traduce la inquietud existencial
Propia de este siglo. Como en el teatro cabe
todo aquello que sea de interés humano, los
8randes acontecimientos politicos y sociales
que han conmovido este tiempo han hecho
que los dramaturgos se adhieran en gran me-
dida al sentir de la humanidad.

* Profesor Escuela de Lenguas Modernas U.C.R.
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Sin embargo, formas menores como el
melodrama, la farsa y el vodevil no han sido
desplazadas en su totalidad. Un numeroso
sector del piblico ha conservado su gusto
por ciertas manifestaciones de “divertisse-
ment”, a lo que Michel Lioure manifiesta:

“Metamorfoseado por la virtuosi-
dad dramadtica y las inquietudes
filoséficas de los dramaturgos
contempordneos, el melodrama
accede a la dignidad del teatro de
ideas y refleja el gusto moderno
por la puesta en escena de los
problemas que presenta al hom-
bre su propia condicion. (Lioure,
1968: 95)"
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El teatro contemporaneo puede conducir
a la reflexién, lo que en cierta medida se
opone al concepto aristot€lico de mimesis.
Aqui ya no se trata de la mera imitacién de
acciones humanas, sino de que la obra teatral
conmueve al espectador hasta el punto de ha-
cerle tomar una actitud critica. Esta tenden-
cia, en la que reside gran parte del valor de
nuestro teatro, se ha hecho mas notable en el
teatro de posguerra.

El espectador ya no espera del dramatur-
go un estilo adecuado y una sensibilidad pro-
pia, sino, como lo seiala Jean Giraudoux:
“(...) una verdadera direccion de conciencia,
o al menos un debate sobre los problemas
morales, politicos o filosdficos que acosan al
hombre de hoy.” (Lioure, 1968: 110).

Como en siglos anteriores, el teatro de
nuestra época ha estado acorde con el desen-
volvimiento histérico-social. Sin duda, ha
conservado determinadas formas y no pocas
inquietudes del pasado; no obstante, se ha
puesto a tono con la problematica real y con-
creta que se vive. En este punto, sin ser pro-
selitista, el teatro ha cumplido una funcién
muy humana dentro del arte. La adaptacion
de las nuevas ideas al arte teatral es un feno-
meno que ha puesto en relieve las angustias y
las esperanzas de las generaciones contempo-
raneas, contando con la aceptacion por parte
de un piiblico interesado asi en lo humano co-
mo en lo bello. Bien lo dice Michel Lioure,
“hastiado de los héroes grandilocuentes del
romanticismo asi como de los fantasmas abs-
tractos del simbolismo,. el piblico moderno
vuelve a los personajes y a las situaciones
surgidas de la vida concreta y de la historia
contempordnea.” (Lioure, 1968: 94)

Mientras a finales del siglo XIX y prin-
cipios del siglo XX dos tendencias predomi-
nan en la escena el costumbrismo y un cier-
to sentimentalismo a lo Dumas, el dramatur-
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go noruego Henrik Ibsen inicia el teatro de

tesis, simbélico por sus formas y filoséfico-

social por su contenido. Asi, los conflictos
ideolégicos y las inquietudes de la época se

integran al teatro y éste entra a participar en
la vida concreta del siglo. La renovacién dra-
matica de Ibsen no alcanzaba la forma, sino

el fondo. Ibsen seguia adscrito a la estructu-
ray técnicas utilizadas por Dumas hijo y An-_
gier, y aunque no abandona la obra de tesis
tan preferida por estos dos dramaturgos fran-
ceses, si lleva ésta a una gran altura. Con Ib-
sen la tesis adquiere amplitud social como.
antes no tuvo. Sin embargo, el teatro excesi-
vamente realista del maestro noruego no fue
realmente aprovechado como nueva expe-
riencia debido a la falta de comprensién de
parte de otros dramaturgos. Muchos de ellos,
salvo Bernard Shaw, se perdieron en un sim-
bolismo oscuro que la critica tanto atacé y el
publico casi no entendié. Si la obra de Ibsen
abria un nuevo rumbo al teatro era porque €l
buscaba lo general en los acontecimientos,
las causas profundas que actian sobre los:
hombres y las sociedades humanas y las re-
flejaba en sus obras con gran belleza.

Teatro y religion

El renacimiento del fenémeno religioso
en nuestro siglo viene precedido de una serie
de circunstancias, como el fracaso del natura-
lismo, del cientismo y del laicismo. Este as-
pecto da un nuevo giro al pensamiento toman-
do el camino de lo espiritual y auténticamente
religioso. Tenia que ser muy fuerte el nuevo
movimiento para poder sepultar las corrientes
anteriores, cuyas probabilidades de reaparecer
estan latentes. Consideremos que lo espiritual
estd en la raiz misma del ser y no se puede
desterrar completamente. De alli el impetu
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Charles Pégury (1913).

Con que surgen el nuevo movimiento religioso
Y su imposicién en el mundo literario.

El cambio es notable para una época que
Parecia inclinada hacia un laicismo total y en
la que 1o religioso era puesto en tela de jui-
cio. Fuertes adversarios y ocasionales enemi-
80s llegan a dudar de la existencia de un au-
t€ntico pensamiento religioso -catélico 0
Cristiano- y mas aiin de la presencia de pen-
sadores que realmente reflexionaran. En este
Punto, no se pueden pasar por alto a los por-
tavoces del pensamiento anticristiano del
momento, Nietzsche ¢ Ibsen. Este renaci-
Miento religioso no se da sélo en el aspecto
€xterior de la doctrina, sino que conlleva una

honda penetracion en la sustancia o en la
esencia misma de los dogmas.

De tal manera, el resurgimiento religioso
de este siglo marca un hito en el pensamien-
to y en el sentimiento, tratando de establecer
la fraternidad humana tan necesaria en una
sociedad a punto de sucumbir. Dios vuelve a
ocupar un sitio en el arte y con nuevos brios.
La gestacion de este nuevo nacimiento esti
en el hombre mismo al tomar conciencia de
su sufrimiento. El critico Gonzague Truc lo
resume con las siguientes palabras: “De este
extrano vuelco psicologico y moral nacia un
alma inquieta, confusa que no se reconocia
ya en la tierra y que era el alma cristiana”,
(Truc, 1961: 228)

Este nuevo ser que ha tomado conciencia
de su alma cristiana repercute en las mas di-
versas expresiones de la vida y del arte. Es

Paul Claudel (1927).
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aqui donde la literatura jugara su gran papel.

En la base de este resurgimiento reli-
gioso esta el pensamiento cristiano. Figu-
ras como las de Paul Claudel y Charles Pé-
guy ponen el alma cristiana en el centro de
las inquietudes propias de la literatura con-
temporanea. Los escritores empiezan a to-
mar mayor interés por lo religioso, que se
va reforzando mas dentro de los campos de
la novela, el teatro y la poesia. Se explica
muy bien su encuentro con Dios por diver-
sas circunstancias que los llevan a este
acercamiento. Francis Jammes, por ejem-
plo, encontré a Dios al contemplar la natu-
raleza y desvanecerse asi su egoismo. Para
otros como Paul Verlaine, Dios es una
fuente de inspiracion y de poesia. Casos si-
milares son los de Charles Péguy, de Jac-
ques Maritain y de Georges Bernanos, pa-
ra quienes Dios es una fuente de argumen-
tos, de ternura y una promesa de eternidad.

Ya podemos hablar de una literatura
catdlica, con los valores inherentes a ella:
fondo y expresion. Sin embargo, sus de-
tractores le reprochan su limitacién, su
austeridad y su sentido tan especial. Otros,
por su parte, le atribuyen el ser una litera-
tura de propaganda, circunstancial y pobre.
Lo de la pobreza es en el sentido de que el
caracter mismo de la Iglesia no es otra co-
sa que religién y como tal no debe de inva-
dir el terreno del arte y que el escritor no
es, ni mucho menos, un predicador.

El escritor catdlico es un ser que reci-
be de su propia fe el soplo, la inspiracién y
la fuerza que dan sentido, que transforman
y dan vida a todo lo que él expresa, pues
esta fe se encuentra arraigada en lo mais
profundo de su espiritu.

La proliferacion de escritores catéli-
cos, asi como de obras en el mismo senti-
do, es sorprendente. Habiendo tomado
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conciencia de su fe, llegan a expresarse en
un ambiente que hasta entonces les fue
hostil y cerrado, como lo explica Gonza-
gue Truc: :

“No se sabria como exagerar, a
este respecto, el papel de un Pé-
guy, de un Claudel, de un Berna-
nos, genios que (...) provocaban
la admiracion de sus mismos ad-
versarios y hacian entrar la lite-
ratura catélica en la gran litera-
tura.” (Truc, 1961: 153)

La literatura catolica, verdaderamentefr
no tuvo miedo de enfrentarse al lenguaje; por
el contrario, lo sometia a duras pruebas e in-
cluso rompia con lo tradicional, como se pal-
pa en Péguy y en Claudel. Esto significa que
la renovacién en el fondo se acompaiia de
una revolucién de lo formal, orientando la
lengua hacia una estética literaria diferente,
mas libre y mds ligera.

Las generaciones modernas han ido dan-
do paso a la representacién de temas propios
del mundo religioso, de lo sagrado, como
respuesta a la angustia en que viven y como.
una nueva esperanza. Independientemente de
toda iglesia, la problemitica religiosa no ha
dejado de fascinar a los dramaturgos ni a los
espectadores. De tal manera el teatro hace su
incursién en el 4mbito religioso “campo de
enfrentamiento entre el espiritualismo mds
ardiente y el materialismo mds integral.” (...)
segun Michel Lioure. (Lioure, 1961: 112)

Una breve referencia a varios escritores’
catélicos muy importantes ilustrara con m4s
claridad lo dicho en lineas anteriores. Con
este afin, nos ocuparemos de cuatro drama-
turgos franceses que contribuyen con SU.
aporte a la dramaturgia catélica contemporé-
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nea: Paul Claudel, Henri de Montherlant,
Georges Bernanos y Frangois Mauriac.

Paul Claudel pone su corazén y su
pensamiento en favor del catolicismo, desa-
rrollando sus ideas y creencias por medio
del teatro. Decia €] que su misién consistia
en ofrecer, a un mundo corrompido por el
materialismo, la idea de la alegria y del
amor en la fe en Dios. Claudel lucha por la
recuperacion de los valores catélicos que la
descristianizacion de la época habia dejado
de lado. En su HISTORIA DE LA LITERATURA
FRANCESA, Henri Clouard manifiesta a este
1especto que “al fin de cuentas la inmensa
Seduccion del catolicismo trajo una res-
Puesta a la necesidad de absoluto y de vida
total que atormentaba el ser de un Rim-
baud, de un Claudel. La obra completa de
Claudel reposa sobre esta respuesta.”
(Clouard, 1962: 409)

Claudel, siendo un convertido al catoli-
¢ismo, ejerce gran influencia sobre los espi-
fitus de su tiempo. Impresionado por la obra
de Rimbaud, posiblemente ve a través de ella
€s¢ mundo sensible para dejar penetrar a
Dios. Una vez convertido, el pensamiento
Catélico se arraiga en él para siempre y llega
a ser parte esencial de su obra. Su pensa-
miento se vuelve vigoroso cuando centra to-
do en su doctrina, pues ésta es el pilar en que
S apoya su creacion de poeta cristiano. Se
Observa una cierta unidad temitica en sus
Obras teatrales mas representativas y se sien-
te que una luz central ha penetrado para ilu-
Minarlo todo. LA ciupap (LA VILLE), EL RE-
POSO DEL SETIMO DiA (LE REPOS DU SEPTIEME
I0UR), y EL PAN DURO (LE PAIN DUR) son dra-
mas que buscan expresar el descontrol de
Una sociedad que ha perdido a Dios; LA ZA-
PATILLA DE RASO (LE SOULIER DE SATIN) €s un
drama de amor, sacrificio y muerte donde
Dios parece ser el director de escena; La

ANUNCIACION A MARIA (L’ ANNONCE FAITE A
MARIE), representa, segiin D'Amico “la ne-
cesidad del sacrificio consagrado en el dog-
ma de la comunion de los santos.” (D'Ami-
co, 1961: 66) Claudel inicia su vuelo poético
desde un mundo lleno de errores y suciedad
que va depurando hasta llegar a las cumbres
mas altas.

Henri de Montherlant es otro dramatur-
g0 que, al igual que Claudel, parte de una ba-
se religiosa. Sus piezas conllevan una gran
verdad psicolégica y humana. LE MAITRE DE
SANTIAGO es un drama sobre la pureza de la
fe. Pero es en PORT ROYAL, su drama mais re-
ciente (1954), en donde Montherlant revela
su comprension del sentimiento catélico.

No podriamos dejar a un lado la obra,
de profunda inspiracion en lo sagrado, de
Georges Bernanos. Ella se coloca bajo los
signos de la esperanza, de la gracia y de la
caridad. La busqueda de la esperanza es
sostenida por los encuentros con la caridad,
y en cada uno de estos encuentros el amor
produce al menos un milagro. Sobre Berna-
nos se expresa André Rousseaux:

“Un cristianismo real y totalmen-
te vivido le permite enfrentar, en
el drama del cielo y de la tierra,
no lo que debia ser y que puede
ser, sino lo que estd de una parte
y de la otra.” (Rousseaux, 1961:
167-168)

La gracia es, para Bernanos, una luz que
se introduce en las tinieblas humanas. La
gracia es un misterio y el hombre en su an-
gustia puede sentirla llegar. La unién de la
angustia humana y de la esperanza, que se
mantiene invencible a pesar de todo, puede
ser un alivio para el hombre y un salto hacia
la salvacion.
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La fusién misteriosa de lo humano con
lo divino se encuentra admirablemente dibu-
jada en los personajes de Bernanos. El insis-
te en revalorar las cosas de este mundo que
acaba de nacer a la eternidad y no que acaba
de morir. El hombre no debe sentirse desco-
razonado, humillado e impotente al descu-
brirse a si mismo; luchando en el mundo el
hombre aprendera a apreciar las cosas de es-
ta vida y, a su vez, aprendera a amarlas. Un
despertar de las almas, en este sentido, daria
valor a la humanidad obstinada en su auto-
destruccion, pues de otra forma su alma seria
presa de la soledad y de la angustia. Una vez
que las cosas entran en combate con la luz
divina, con la gracia, se acaban las tinieblas.
Ante tal alternativa es el hombre quien debe
de escoger su propio camino. Las obras dra-
maticas mas representativas del pensamiento
religioso de Bernanos son: BAJO EL CIELO DE
SATANAS (SOUS LE CIEL DE SATAN), EL DIARIO
DE UN CURA RURAL (LE JOURNAL D'UN CURE
DE CAMPAGNE), y EL DIALOGO DE LOS CARME-
LITAS (LE DIALOGUE DES CARMELITES).

Francois Mauriac, nacido en 1885, tam-
bién se adhiere a la vision catolica. La natu-
raleza es el eterno objeto de su inspiracion,
pues aquélla es lo iinico seguro que se ofrece
a un cristiano. Aqui entra en juego la duali-
dad “naturaleza-Dios”, siendo la primera la
gran obra del Divino Creador. Mas que dra-
maturgo Mauriac fue novelista, pero nos ha
dejado dos grandes dramas: OSMODEE, en
1938, y Los MAL AMADOS (LES MAL AIMES),
en 1939. Ambos presentan conflictos de natu-
raleza afectiva y contrastes de caracteres en
un mundo carente de la “gracia”.

Como esta visto, lo religioso ha sido de
gran peso en el teatro francés contempora-
neo y no es para menos tratindose de una
época sedienta de plenitud y de exigencia
ontoldgica.

Francois Mauriac.

Teatro y politica

El drama politico es una de las manifes-
taciones mas auténticas de la vida de nuestro
tiempo. En este sentido, las dos grandes gue-
rras que han azotado este siglo han jugado un
papel de suma importancia en el desarrollo
de los acontecimientos histéricos cambiando
el contenido escénico de la época y abriendo
para el teatro la via de la rebelion. El recuer-
do de las dos catistrofes y la constante ame-
naza de las crisis politicas han contribuido 2
crear un estado de incertidumbre, encontran-
do propicia la via del teatro. Los escritores no
podian permanecer indiferentes ante tal preo-
cupacion. Dos posibilidades se abrian ante
ellos: rebelarse u olvidarse del problema.

Como vimos anteriormente, un despertar
de lo espiritual, que se da a conocer por un




75

acercamiento a Dios, es lo que mejor caracte-
riza los afios anteriores a la Primera Guerra
Mundial. En el periodo de entre guerras se
plantea el dilema principal del momento, es
decir, las relaciones de la literatura con lo po-
litico, lo social y lo humano considerados co-
mo realidades fundamentales. Quienes no to-
man una actitud evasiva se introducen en el
problema y lo exploran como parte de su obra.

El drama de caracter politico tiene tres
grandes representantes, Jean-Paul Sartre y
Albert Camus en el teatro francés, y Bertolt
Brecht en el teatro alemén. Sartre estima que
todo autor esta “en situacion” en su época y,
por consiguiente, no debe tener vergiienza de
expresarse, a la vez que evoca el problema de
la justicia y de la libertad. Brecht lo
que pretende es la instauracion de un
determinado régimen. En cuanto a Ca-
mus, Los justos (Les JUsTES) -drama
de revolucién y de accién terrorista- es
Su pieza mas representante en este con-
texto.

Los justos de Camus y LAS MA-
NOs sucias (LEs MAINS SALES) de Sar-
tre, son dos obras simbélicas de lo que
s¢ ha venido a llamar “literatura com-
Prometida”, en donde se presenta el
doble dilema del realismo y del idea-
-lismo politico. Aqui cabria la afirma-
Cién de Diderot segiin la cual el poeta
Quiere pintar cosas desconocidas a
Quienes no han sido testigos de ellas.

La situacién del hombre en el
mundo es a la vez social y politica, lo
Cual inevitablemente lleva a conflictos
entre los individuos, las clases sociales
Y los partidos politicos. Bien dice Mi-
chel Lioure que “personalmente com-
Prometidos, los escritores conforman
un teatro comprometido.” (Lioure,
1968: 112)

Desde hace anos se viene hablando de
“compromiso” con lo politico y su repercu-
sion en la obra de arte, abriendo el paso a la
literatura comprometida. De acuerdo con
Paul Foulquié, el “compromiso” esta tomado
en dos sentidos. Por un lado el sentido pasi-
vo, o sea, el hecho de estar comprometido
dentro de un sistema del cual se depende. Por
otra parte, el sentido activo, esto es, el acto
en si por el cual uno se compromete a perma-
necer dentro de una condicion. Para ilustrar
esta idea, éI mismo dice: “a partir del hecho
mismo de mi nacimiento me encuentro sin
haber hecho nada y sin embargo (pasividad)
comprometido en el mundo: es el primer tipo
de compromiso. Realizo el segundo cuando

Albert Camus.
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me pongo a disposicion del ejército o de un
particular.” (Foulquié, 1974: 47)

Sartre fue de los primeros en asumir tal res-
ponsabilidad moral en sus obras de teatro. Pie-
zas de fuerte caracter politico son NEKRASOV,
violenta critica al régimen capitalista y MUER-
TOS SIN SEPULTURA (Morts sans sépulture).

Ante un mundo librado a la tirania y al
miedo, los escritores habrian de despertar,
salir de su claustro poético y utilizar el poder
de sus obras para protestar, si es del caso, o
para hacer conciencia de la realidad. El arte
escénico no podia eludir las tragedias hist6-
ricas y los conflictos ideoldgicos que conmo-
vieron, y siguen conmoviendo, los tiempos
modernos, al punto de destruir los valores
morales por el terror que han provocado en la
humanidad. Presa del temor y de la inseguri-
dad, la humanidad desesperada se angustia y
se siente mas amenazada por el desencade-
namiento de la violencia y de la opresion.
Hablando de la importancia que el mito anti-
guo ha tomado en el mundo moderno, la opi-
nién de Lioure viene a tono con lo anterior:

“La ficcion a la antigua o histori-
ca de los dramas modernos, lejos
de detener la escena del siglo
contribuye a dar aiin mds relieve
a las angustias y a las esperanzas
de las generaciones contempord-
neas.” (Lioure, 1968: 107)

Teatro y pensamiento

No se podria hablar de teatro contempo-
raneo dejando de lado las corrientes ideologi-
cas que han prevalecido en el presente siglo.
El fenomeno teatral ha tenido.mucho que ver
con lo filosofico y viceversa. Esto no quiere
decir que se haya salido de su campo para pe-

netrar en otro, sino que los conflictos y an-
gustias de la época exigen una respuesta, una
explicaci6n o una justificacion. El drama y la
filosofia se han unido para responder. A ello
se debe el fuerte contenido de muchas de las
obras de este periodo, cuyos autores no han
intentado hacer filosofia por medio del arte
teatral, sino presentar los problemas y las rea-
lidades espirituales del hombre.

Se ha dicho que el teatro moderno es ap-
to para hacer reflexionar ya que pone en tela
de juicio los graves problemas que nos aco-
san. Esta pretension de llegar a la conciencia
del espectador, de hacerlo pensar y de hacer-
le ver la incertidumbre que caracteriza nues-

tro tiempo, ha hecho que muchos le conside-

ren un género inaccesible para el gran pibli-
co, es decir, le asignan el caricter de lo que
podria llamarse un género artistico “elitista”
0 para minorias intelectuales.

Volviendo a las dos grandes guerras que
han sacudido a la humanidad de nuestro si-
glo, debemos reconocer que éstas han dado 2
los fil6sofos y escritores una conciencia nue-
va. Ellos, pensadores y poetas, no han cesa-
do de meditar acerca de la dura y cruel expe-
riencia de la guerra y de sus funestas conse-
cuencias y han buscado, por la via del arte,
una respuesta al problema del hombre real ¥
concreto. La filosofia, identificada totalmen-
te con el problema humano, se ha colocado
en el plano de lo concreto, no de lo abstrac-
to, vale decir, de lo existencial.

La relacién de la filosofia con la literatu-
ra ha sido, pues, muy estrecha en esta época.
Ambas comparten inquietudes y experien-
cias humanas enfocadas de maneras muy pa-
recidas. Por consiguiente, no hay un abismo
que las separe. Cualquier obra literaria que
se escriba actualmente ha de mostrar un as-
pecto de nuestra condicién humana y lo que
€sta quiere decir y siente. La obra literaria to-
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ma caracter filoséfico por ser fiel reflejo del
pensamiento de su época. John Cruickshank
dice que “Por lo comiin se considera la filoso-
fia, en el sentido mds escrito del término, co-
mo algo esencialmente distinto del arte”
(Cruikshank, 1968: 16) lo cual da a entender
que la literatura no tiene que ver con la filoso-
fia, aunque la forma literaria exprese la ideolo-
gia de su autor. Pero la obra de Jean-Paul Sar-
tre y de Gabriel Marcel, por citar a dos drama-
turgos contemporineos, demuestra lo contra-
rio. La literatura se
ocupa de lo aparen-
te, de lo que vemos
con nuestros propios
ojos y lo describe.
La filosofia se va
por lo que esta de-
trds de las aparien-
cias, especula y ana-
liza. La fusion de lo
descriptivo y de lo
analitico es, enton-
ces, apropiada para
la expresion literaria
de este tiempo. Esto
s¢ hace mas eviden-
te en la novela y en
¢l drama porque am-
bos géneros se pres-
tan para explorar el
terreno del pensa-
Miento, sin perder por
¢llo su caricter de obra de arte.

Tanto en el drama como en la filosofia re-
Nace un interés por los sentimientos y entre es-
tos por los del amor, de la felicidad, de la espe-
ranza, de la fe y de la humildad por un lado, y
los de 1a angustia, de la desesperacion, del do-
lor humano, de 1a crisis espiritual y de la nada,
Por otro. Estas tltimas emociones son exalta-
das, sobre todo durante el periodo de entre

Jean-Paul Sartre.

guerras, etapa compleja en la cual la humani-
dad es golpeada en su propia base, dando lugar
a un desequilibrio del que ain no nos hemos
recuperado totalmente.

Se dan dos momentos simultineos y para-
déjicos en el pensamiento contemporaneo. Por
una parte se exalta la vida y por otra se cae en
un estado depresivo que viene a ser como una
desilusion o desencanto por la vida. A este (il-
timo se le ha denominado “filosofia de la vida
desencantada”, pues ya no se cree en nada y se

ha perdido la fe. Es-
ta angustiosa situa-
cién desemboca en
un deseo de refle-
xionar sobre Dios y
la religién, de pro-
fundizar en el ser y
de llegar a lo mis
hondo de 1a proble-
maética humana. As{
€S COmO nace en es-
ta época la corriente
del existencialismo,
cuyos representan-
tes principales han
sido, dentro del tea-
tro, Gabriel Marcel,
Albert Camus y
Jean-Paul Sartre.
Segin Kierke-
gaard, la labor del
pensador existencia-
lista es la de comprender concretamente lo
abstracto. Como resultado, el pensamiento
existencialista se expresa en forma mas clara
en las novelas y obras teatrales que en las obras
filosoficas. El acento un tanto subjetivo y per-
sonal reflejado en las mismas obras, se debe a
la estrecha relacion que tiene el existencialis-
mo con el ser humano, su existencia y su vida
interior. Su interés estd en lo que existe, sobre
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lo real y verdadero, o como dice Paul Foulquié,
“mads bien hacia la existencia de lo que existe.”
(Foulquié, 1974: 36) En contraste con la filo-
sofia cldsica, que ponia en primer plano la
esencia del ser y de las cosas, los existencialis-
tas confieren a la existencia misma el primer
lugar. Se entiende por esencia lo que un ser es
y la existencia es, pues, lo que hace evidente la
esencia. La condicion de ser (yo soy) designa
la existencia, mientras que lo que se es (yo soy
un hombre) mas bien se refiere a la esencia.

La tesis fundamental de los existencialis-
mos es que la existencia precede a la esencia.
Al escoger lo que seremos en la vida, decidi-
mos cudl va a ser nuestra esencia, pero para
llevar a cabo esta decision es preciso existir.
Para Sartre, Karl Jaspers y Heidegger, existe
auténticamente sélo aquél que se escoge li-
bremente, que hace de si mismo su propia
obra, que se realiza y se proyecta en la vida.
Muchos seres, llevados por la masa o por las
circunstancias, no efectiian la eleccién apro-
piada y verdadera, lo cual hace suponer que
no todos los hombres disfrutan del privilegio
de la existencia. Para el existencialismo,
“existir” no es sinénimo de “ser”. Por el con-
trario, la existencia no es un estado sino un
acto, algo real, concreto y establecido.

El existencialismo no niega la dependen-
cia del hombre frente al mundo; por lo demas,
hay una reaccion de parte de los existencialis-
tas en contra del concepto segin el cual la
conciencia estd encerrada en si misma, sin co-
municacion alguna con el exterior. El ser hu-
mano es, por sobre todo, apertura hacia el
mundo, ya que es €l quien le da contenido. Pa-
ra los existencialistas es esencial a la concien-
cia estar ubicada en el mundo en relacién con
los demds seres conscientes, lo que Gabriel
Marcel ha denominado “estar en situacion”.

Con estas consideraciones concluimos
nuestro acercamiento al desarrollo del teatro

francés contemporaneo, siendo la corriente
existencial punto de partida hacia los nuevos
rumbos del teatro actual.

NOTAS

* Las citas originales en francés, que son todas
con excepcion de D Amico y Cruikshank, fue-
ron traducidas por el autor de este articulo.

BIBLIOGRAFIA

Clouard, Henri
1962  Histoire de la littérature francaise. Du

symbolisme & nos jours. 4 vol. Paris:
Albin Michel.

Cruikshank, John
1968  El novelista como filésofo. Traduccion
de Martha Eguia. Buenos Aires: Paidés.

D'Amico, Silvio
1961  Historia del teatro dramético. 4 vol.

Traduccién de Baltasar Semper. Méxi-
co: UTEHA.

De la Ossa, Carlos
1976  “El problema de la angustia existen-
cial”. Excelsior. San José. 31 de mayo.

Foulquié, Paul
1974  L'existentialisme. Paris: PUF.

Lagarde, André y otros

1972 La littérature francaise. 4 vol. Paris:
Bordas-Laffont.

Lioure, Michel

1968  Le drame. 3a. edicién. Paris: Armand
Colin.




79

Moeller, Charles

1975  Literatura del siglo XX y cristianis-
mo. Traduccién de José Pérez Riesco. 5
vol. Madrid: Gredos.

Pérez Mink, Domingo
1961 Teatro europeo contemporaneo. Ma-
drid: Ediciones Guadarrama.

Rousseaux, André
1961  Littérature du XXe. siécle. Paris: Albin
Michel.

“Los secuestrados de Altona” de Jean-Paul Sartre.

Sciacca, M. Federico

1958  Historia de la filosofia. Traduccion de
Alfonso Munoz Alonso. 3a. edicion.
Barcelona: Luis Miracle.

Truc, Gonzague
1961  Histoire de la littérature catholique
contemporaine. Bélgica: Casterman.

Versini, Georges
1970  Le théitre francais depuis 1900. Pa-
ris: PUE.




	69
	70
	71
	72
	73
	74
	75
	76
	77
	78
	79

