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or qué serd que a
quienes nos dedica-
mos de una u otra
manera a las artes
escénicas nos
cuesta tanto traba-
jo sentarnos en la
butaca de un tea-
trorecuperando la
inocencia del es-
pectador?, ;jpor qué
serd que tenemos esa
necesidad de ponernos
frente a frente a las obras
parajuzgarlas?, ;porquénos
es tan dificil estar del lado
del creador?, ;por qué?, si
nadie lo entiende mejor que quienes hemos
estado en su lugar, si conocemos la impor-
tancia del camino que recorrié para llegar al

* Bailarin, actor y director de escena mexicano, invitado a
trabajar en la Compaiiia Nacional de Danza durante 1995.
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estreno, lo relativo del resultado y podemos
valorar su esfuerzo. Tal vez porque frecuen-
temente ignoramos su verdadero objetivo, y
porque atin més frecuentemente, le ocultamos
el nuestro.

Aqui, pretendiendo hacer una excepci6n,
la Compaiifa Nacional de Danza me plantea
revisar abiertamente el proceso creativo de
sus dos més recientes producciones auspi-
ciadas porel Teatro Nacional; “Bosque hiime-
do” y “Coraz6n” tratando de valorarlas amén
deloquesignifican parael piblico y rescatan-
doloquerepresentanen el haber coreografico
de la institucién.

En ambos casos, la propuesta temética,
unesquema delaestructuray el procedimiento
de trabajo, asi como la coordinacién, y en to-
do caso la dltima responsabilidad, estuvieron
acargo de Marcela Aguilar, directora artistica
dela Compaiiia; sinembargo, con un objetivo

EXCENA



36

muy concreto delque se hablard més adelante,
y como respuesta a una bisqueda personal,
ella prefiri6 compartir 1a autorfa coreogréfica
con los intérpretes y, bajo el ya manoseado
término de la “creacién colectiva”, deposité
su confianza en los cuerpos entrenados y en
los afios de experiencia sobre las tablas, y nos
incitd acorrer juntosel riesgo del acto creativo,
partiendo de experiencias personales como
generadoras de partituras de movimiento que
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expresaran con honestidad nuestro estado de
dnimo, utilizando imdgenes mentales para
sustentar con verdad cada respuesta del cuer-
po; la razén: comprometernos con nosotros
mismos para conmover a los demds (dltimo
findetodoarte), bailando con nuestros 4ngeles
y demonios para construir un lenguaje autén-
tico del que, ordenando, recortando y orga-
nizando, se obtuvo un material que Marcela
Aguilar en su papel de coordinadora, pudo
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revisar, de la mano de los misicos (Fidel
Gamboa y Carlos “Pipo” Chévez), buscando
dar solucién a la estructura prevista en el
planteamiento de los proyectos; ademds de
acudir a un vestuarista (Rolando Trejos) y a
un iluminador (Jody Steiger) para definir
juntos el concepto pléstico de las obras en lo
concerniente a disefios.

Y asf, buscando nuevas opciones metodo-
lé6gicas y cometiendo los errores propios de
todo experimento, “Bosque himedo” y “Co-
raz6n” se llevaron a escena e independiente-
mente del resultado que obtuvieron en el jui-
cio de los espectadores (no estd de més a ma-
nera de propaganda, mencionar que las obras
siguen presentdndose en el repertorio), cum-
plieron con ese otro fin que nos interesa aqui
analizar y que un poco m4s ético que estético
y propuesto por Marcela Aguilar como opcién
artistica parala Compaiifa Nacional de Danza,
tiene que ver con el camino recorrido alo lar-
go de la historia de esta institucién y con el
lugar que actualmente ocupaen el desarrollo
cultural del pafs, si tomamos en cuentaque se
trata de una instancia que por sus condiciones
especiales como adscrito al Ministerio de
Cultura Juventud y Deportes, no pretende ser
un proyecto para la realizacién personal de
alguien (comiin en una disciplina que suele
sacrificar el esfuerzo de las “partes” para en-
salsar el nombre de quien aparece comoautor
del “todo™). Ahora bien, si desde este punto
de vista revisamos los més de quince afios de
trabajo en una organizacién que cuenta en su
haber con muchas experiencias particular-
mente diversas, que van desde varias direc-
ciones con lineamientos artfsticos y politicas
internas diferentes, hasta un sinnimero de
coredgrafos nacionales y extranjeros con sus
propios estilos, pasando por montajes colec-

tivos, participaciones con orquestas, musica-
les, éxitos taquilleros, fracasos econémicos,
programas de extensién a comunidades ru-
rales, festivales, girasnacionalese internacio-
nales, premios, y, en (ltimo caso, la adminis-
tracién de un teatro; y si reconocemos que
hoy por hoy, y a pesar de no contar con una
autoridad estable definida, la Compaififa Na-
cional de Danza no solo funciona, sino que
crece y recoge, no ya los €xitos (que aunque
los haya esto no importa) y sf la satisfaccién
de trabajar con empefio, si miramos todo
esto, tendremos que encontrar un gran valor
a la continuidad del elenco estable, con un
entrenamiento sélido y capaz de resolver
eficazmente y con profesionalismo sobre el
escenario y entenderemos que en €l se en-
cuentra la Unica garantfa de perdurabilidad
artfstica en una agrupacién con condiciones
externas tan peculiares y cambiantes.

Cuando Marcela Aguilar pensé en
“Creaci6n Colectiva”, lo hizo con el objeto,
no solo de satisfacer a su actual preocupacién
de reivindicar la supremacia del ejecutante,
sino, més profundamente, con la conviccién
de que es necesario subrayar el rol actual de
los bailarines como sustento del grupo que
dirige; porque la Compaiifa Nacional de Dan-
za no es de Marcela Aguilar sino de quienes
trabajan en ella y, nos guste o no, “Bosque
himedo” y “Coraz6n” son el reflejo de las
inquietudes de todos los involucrados en su
gestacién.

De esta manera puede, a grandes rasgos,
explicarse el sentido que ambas obras tienen
para la Compaiifa y el futuro que proponen vy,
aunque solo son el primer paso y su propuesta
es apcnas un embri6n que requiere de muchas
atenciones y cuidados, abren la senda para
continuar. Por ahora, queda solamente seguir
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investigando en nosotros mismos, pues cuanto  nos permita asumir con madurez, como dltima
més hondo, més lejos llegaremos en esta blis- etapa de nuestra experiencia, el compromiso
queda por encontrar un discurso auténtico que compartido de la responsabilidad creativa.
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