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Aspectos generales

La danza es un fenémeno estético muy amplio,
determinado, en su evolucion, por las condiciones
realiza la prictica dancfstica, definiendo su contenido
y la exposici6n de ese contenido.

Desde las danzas primitivas, ritualfsticas, a la
danza modema, desde la producida en los centros mis
«elaborados» del arte dancfstico, a las més sencillas
compafifas amateur, una cosa es comin a su prctica:
todas estdn basadas en lo que Eugenio Barba denomina,
como técnicas cotidianas y extracotidianas del cuerpo.

Esta es una distincién necesaria, al menos en
nuestro trabajo. Esta separaci6n, resulta de rigoren un
andlisis que pretende exponer, algunas reflexiones
entorno a la danza y desde la semiética.

Distinguir cotidianeidad y extracotidianeidad no
es solo una comodidad operativa, y una necesidad
metodoldgica.

Esta distincién habr4 que considerarla, a su vez,
dentro de cada contexto hist6rico, porque el problema
del hacer espectacular no se ejerce de lamisma manera
en oriente que en occidente. La tradicién es una condi-
cién que define la naturaleza de la danza en las socie-
dades orientales. Y cualquier andlisis debe contener
esa premisa bésica. En occidente las poéticas dancfs-
ticas cumplen un papel rector, desde la codificacién
miés cerrada como el ballet cldsico a la danza actual, y
ello responde a todo un condicionamiento historico.

Las metodologfas de ensefianza en ambos con-
textos resultan opuestas y el cardcter religioso se pre-
senta como unadeterminante. También debemos refle-
xionar sobre el hecho de 1a cohexistencia en occidente
de manifestaciones dancfsticas (folcléricas) con otro
tipo de danza.

Todo espacio de «representacién»: el espacio
teatral, el espacio paraelritual, ladanza, las ceremonias
religiosas, el circo, el camaval, etc., se convierten
espacios de privilegio. Son zonas de confrontacién
social. En esa representacion la comunidad se vuelve
a hacer presente y establece, por lo tanto, conductas
diferenciadas (bailarfn-espectador) al margen de la
naturaleza de cada representacion.
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El cuerpo se muestra de manera diferente en la
préctica social cotidiana, de la conducta corporal
asumida en los espacios para la representacién. Estos
espacios requieren de un tratamiento diferenciado del
Cuerpo, para ese uso representacional. Mantenemos
una técnica socializada en la cotidianidad, y recurri-
mos a la elaboracién de una técnica extracotidiana del
cuerpo para representar las conductas sociales.

La gestualidad y el movimiento, como conceptos
bésicos de nuestro an4lisis, tienen en la vida cotidiana
un comportamiento «natural» determinado cultu-
ralmente, diferente al comportamiento artificial de los
hechos espectaculares. Existe, en ambos, una técnica
elaborada que tiende a ser «natural» imperceptible.
Ese ejercicio de los instrumentos del cuerpo, para el
logrodelos fines especificos, lo denominamos técnica.
Existe, por lo tanto, una técnica extracotidiana del
cuerpoy una técnica cotidianadel cuerpo. Las técnicas
cotidianas del cuerpo son, por naturaleza y funcion,
conscientes; se ejecutan en libertad sin ninguna regu-
lacién exprofeso, al menos no son planificadas con
rigurosidad para alcanzar los fines previstos; son
condicionamientos habituales en su uso; derogan una
energfa justa al fin previsto.

En las técnicas para la representacién o técnicas
extracotidianas son procesos conscientes, regulados y
planificados, que no son condicionamientos habituales,
Y que requieren de una energfa superior al fin previsto.
Estos procesos para la significacién requieren de un
alto nivel de rigurosidad en su elaboraci6n.

La kinesia y la proxemia, en el espacio para la
representacién no poseen el mismo tratamiento que el
dado en el espacio cotidiano. Las normas de la escena,
determinadas por la condicién del «mostrar» a los
otros determinadas conductas, definen este espacio
como un espacio artificial y sujeto a la produccién
significante.

«Poner en signo» es la labor que han de cumplir
los equipos productores: core6grafos, bailarines y
técnicos. Este tratamiento de la gestualidad y el
movimiento es un poner en conocimiento, por medio
de las im4genes sfgnicas, la realidad, en un espacio
para la acci6n que es diferenciado socialmente. Esas
conductas humanas requieren de materiales y de un
tratamiento especffico. Dejar colocado en nuestro
discurso la diferencia entre cotidianidad y extra-
cotidianidad nos permite abordar la prictica dancfstica
no folclérica, como produccién de signos en una
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realidad escénica, anténoma, artificiosa en cuanto €s
representacién y ubica el cuerpo del bailarin como
produccién auténoma de signos, coreografiados.

Coreografiar, vendrfa a ser, en su equivalente ala
Ppuesta en escena teatral, el proceso mediante el cual se
organiza productivamente un discurso basado en la
gestualidad y el movimiento, en un espacio auténomo
y significativo.

Como lenguaje, ladanzaestd constituidade signos
organizados dentro de reglas especfficas que permiten
su combinaci6n. La danza ha desarrollado un c6digo
que funciona al interior de la escritura del discurso
dancfstico, pero que no trasciende al receptor. Esa
gram4tica permite una comunicacion fluida entre los
intérpretes. Estas son las posiciones bésicas de la
danza que se formalizan como c6digo de 1a estructura
Interna.

El arte dancistico en tanto lenguaje secundario y
como tal un sistema modalizante secundario (Talens:

1980) usa dos niveles de c6digos, uno interno como
gramética para la escritura escénica y los distintos
codigos artisticos que se interrelacionan en la semiosis.

Siendo la semiologfa, ciencia de todos los signos,
la danza se convierte en un 4mbito especifico de
anilisis de gran riqueza y complejidad.

En este trabajo reflexionaremos, sobre algunos
aspectos de interés, a la luz de una selecci6n de instru-
mentos de la semiGtica que nos permita una mayor
comprension del arte dancistico.

Nuestro primer acercamiento lo es en torno al
texto dancfstico. Este concepto es de capital im-
portancia para cualquier fenémeno estético.

Muchas son las definiciones que al respecto se
han dado; haremos una seleccién de aquellas que
juzgamos son de mayor valor para nuestros estudios.
La semiGloga polaca Marfa R. Mayenowa dice que es
«lodaestructura signicaque transmite una aceptacion
integral determinada, es un texto. Un cuadro, un

EXCENA
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ritual, undeterminado comportamiento son texio desde
un punto de vista semidtico». Este concepto de
Mayenowa nos permite un radio mayor de conside-
racién de este concepto en el conjunto de las artes
escénicas.

La existencia de un hecho comunicativo, sea es-
tético o no, vaadepender de la capacidad que ese fen6-
meno sfgnico tenga de establecer una estructura capaz
de contener lainformaci6n; estructura ésta formalizada
como texto. La no existencia de esa estructura textual
imposibilitarfa y anularfa todo intento comunicativo.
El objeto artistico, es tal, en tanto es un reflejo activo
y recreado de la realidad social, comunicable.

Existen dos aspectos por considerar, en relacién
con el texto como estructura significante. Uno es el
texto en cuanto «todo de sentido», que se encuentra
determinado por la organizacién que alcanzan todos
los elementos sfgnicos al interior de una estructura
estética, en este caso un texto dancistico. El otro as-
pecto es la relacién que guarda el texto dancfstico
como contenido especifico, con los contenidos de la
realidad. Es, en el marco de estos dos aspectos, en don-
de desarrollaremos nuestras reflexiones considerando
que es la semiosis del espectdculo sobre contenidos de
larealidad, laque permite la pluralidad de significados.
Estarelacion dialéctica de esos elementos, con la pre-
sencia del espectador, establecerfan el sentido de la
obra dancfstica.

«El texto debe ser considerado como el medio
privilegiado de las intenciones comunicativas. Es a
través de la textualidad donde es realizada no solo la
Juncidn pragmdtica de la comunicacidn, sino también
donde es reconocida por la sociedad» (Vilchez
1983:31)

Aunque en esta opini6n el énfasis estd colocadoen
el hecho comunicativo, debemos recordar a Greimas-
Courter (1979), para los cuales la imagen debe ser in-
terpretada como productividad, «como un conjunio de
operaciones que se realizan en su interior y en la trans-
formacién misma del texto virtual, y destacando en el
texto iconico tanto sus propiedades de enunciado como
de enunciacién» La danza es un texto icénico, ubicado
dentro de los lenguajes no verbales, en tanto designa
por la via de la imagen en movimiento una realidad
representada, sin el uso de la palabra. Esto no quiere
decir que no han de existir espectdculos dancfsticos que
hacen uso de la palabra como c6digo; pero este noes un
elemento preponderante de la estructura sfgnica.
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Para abordar el texto dancistico, desde una pers-
pectivadeanélisis de estanaturaleza, conviene atender
1a propuesta de Ch. Pierce, que plantea considerar a
cualquier hecho, objeto o situacién funcionando como
signo.

Eneste sentido, y comoejemplode ello, laalegoria
en la edad media funciona como una calidad de signo
estético en funcién sustitutiva, y como representacion
de ideas humanas, (idea o la representacién que el
hombre del medievo tenfa del pecado o del infiemo).
Todoel pesoque tenfa laideologfade lareligién, como
dominadora de la conciencia social, es trasladada a
todos los sectores de la sociedad mediante Ia elabo-
racion del signo como alegoria, como textos icénicos.

El signo estético no puede aislarse de la realidad,
y de su cognicién, pues es un signo que atiende las
emociones y que sintetiza un conocimiento de la rea-
lidad. Cualquiera sea la experiencia artfstica, ningin
fen6meno es ajeno a esta condicién. Por lo tanto, todo
texto iconico, y la danza particularmente, no esti ex-
clufda de este principio. Para Umberto Eco representar
iconicamente un objeto, “significa entonces, transmitir
transcribir segiin convenciones grdficas (u otras) las
propiedades culturales que le son atribuidas” .

El hecho de comunicar contenidos sociales, a tra-
vés de signos ya sean icénicos, indiciales o simbdlicos,
es también funcién de la danza como arte.

Por particulares que sean esos signos estéticos, es
el cardcter convencional la premisa necesaria. Aiin
considerando la danza una manifestacién artistica no
figurativa, -nos estamos refiriendoa ladanzamodema-
dejando de lado la danza folcl6rica que representa un
nivel figurativo mayor.

Si consideramos el signo estético como una enti-
dad unitaria y elemental capaz de producir un sentido,
nos encontramos, que en la danza moderna, el signo
estético es menos univalente y est4 sujeto a miiltiples
interpretaciones. Es, el signo dancistico, un signo de
gran capacidad para mutar.

El signo estético y, por consecuencia, el signo en
la danza opera en los niveles de la transistematicidad
¥y €s una condicion necesaria a su naturaleza estética.
Los distintos sistemas que establecen sus relaciones
en el espectdculo dancistico, entran en nuevas rela-
ciones en la produccion significante.

Desde la perspectiva de Garroni (1973) no po-
drfamos definir la danza en tanto su especificidad,
pues ella vendrfa a ser la integracién de diversos
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lenguajes artisticos que ceden su autonomfa para
constituir un nuevo lenguaje.

También podriamos considerar la danza, para-
fraseando a Metz (1972) con respecto a la definicién
que da de teatro, como una combinacién especifica y
heterogénea de varios c6digos que son todos homogé-
neos, mas que no son por fuerza especificamente dan-
cisticos.

La especificidad del arte de la danza estarfa dada
por larelacién que establecen los distintos sistemas de
significacién en relacién con la gestualidad y con el
movimiento. Pero la gestualidad y el movimiento se
encuentran en todas las artes escénicas, al igual que el
elemento musical lo incluyen varias de ellas. Lo que
hace especifico el movimiento y la gestualidad es ser
la sustancia de la expresion de este arte; en tanto todo
movimiento adquiere en su interior una expresion
simbélica. Muy pocos signos en la danza estén dados
como fndices referidos directamente a algo; no existe
unarelacién directa entre signo y objeto en larealidad.

En este sentido, la relacién signo-objeto de larea-
lidad, en el arte dancfstico, adquiere un tratamiento
diferente al adoptado con respecto a otras artes.

Podemos encontrar posiciones opuestas en
relacién con la recreaci6n por parte de la danza de los
fen6menos sociales. M. Jrapchenko, en un interesante
artfculo expresa que “cabe subrayar que los signosy
los sistemas signicos, se niegan en la cultura artistica
desde posiciones totalmente distintas. Los partidarios
de las corrientes en extremo subjetivistas y abstracto-
Jormalistas en el arte rechazan cualesquiera corre-
lacionesde las obras de arte con los objetos y los fend-
menos reales. Opinan que la obra de arte es absolu-
tamente auténoma, estd encerradaen simismay care-
ce de dependencia alguna de la realidad social”.

Se pone en juicio el nexo entre signo y realidad.
Dentro de esta corriente de pensamiento, denominada
abstracto formalista, la obra artfstica, no contiene
ninguna presencia de la realidad en el objeto estético.

Definicion de danza

Es la producci6n y exposicién de signos, basados
en el comportamiento gestual extracotidiano del cuer-
PO humano en movimiento mediante técnicas extra-
Cotidianas, en un espacio y tiempo determinados histd-
Ticamente.

Son signos que expresan conductas humanas y,
por lo tanto, conductas sociales.

De esta definici6n se desprenden dos conceptos
bésicos: el concepto de movimientoy el de gestualidad.
Con respecto a lo que entendemos por movimiento en
la danza diremos que es el desplazamiento de un cuer-
po en el espacio en relacién con otro cuerpo fijo o
mavil. En el caso de la danza nos interesa la distribu-
cién del movimiento en la estructura corporal, dado
que la significaci6n de la danza est4 constituida por la
relaci6n de cuerpos humanos en movimiento tanto al
interior como al exterior de ellos.

A estadistribucién del movimientoen laestructura
corporal del bailarin, la denominaremos gestualidad,
del latfn gestus, actitud, movimiento del cuerpo,
voluntario y controlado, orientado en el caso de las
artes rigurosamente a la significacion.

L.a gestualidad propicia un conjunto de signos,
que pertenecen a un mismo material 0 a una misma
sustancia de la expresion; ese conjunto de signos se
constituyen en el principal sistema de significacién de
la prictica dancistica.

Loexpuestoanteriormente nos lleva aplantearnos
un problema que introdujimos con la reflexién de
Garroni. Y que con respecto al arte, comenz6 a plan-
tearse desde que la semi6tica como disciplina que
estudia los signos comenz6 a abordar los problemas
estéticos. ;Existe una especificidad del arte? A partir
de esta pregunta, varias posiciones van a coexistir.
Para Garroni (1973) no es correcto buscar, pretender,
hallar la especificidad del arte en sus 4mbitos parti-
culares. Para Garroni lo que existe son c6digos: el
tiempo, los codigos visuales, los escenogrificos, el
vestuario, el espacio, el sonido, el gesto; que conforman
grupos homogéneos que al integrarse en un proceso de
significaci6n (semiosis) forman un cuadro miiltiple de
c6digos poliarticulados.

Danza como lenguaje

B B S T B S O T R T BRI S SN

Comprendemos por lenguaje, un sistemade signos
destinados a la comunicaci6n. Es, en este sentido, que
las artes escénicas son lenguajes que soportan la
integraci6n de otros distintos lenguajes, que ceden su
autonomfa para constituir un nuevo orden de c6digos.
Es, en este aspecto, que el coredgrafo es el encargado
de organizar la integracioén de los distintos conjuntos

EXCENA
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de signos, pertenecientes a los diversos materiales.
(Iluminaci6n, vestuarios, misica etc.) que conforman
la practica de la danza.

La escritura escénica, de este arte, sintetizarfa el
procedimiento mediante el cual el aparato escénico,
pone en imagen sonora y gestual, un sentido.

En el caso de la danza esta excluye la palabra pro-
nunciada por el bailarin, aunque la palabra como c6-
digo pueda y de hecho se da, utilizarse en una cancién.

La danza es un arte audiovisual, de ella participa
la miisica, como un cédigo de importancia. Dado que
lamisicay la gestualidad ocupan un lugar prominente
en la semiosis dancistica. Otros c6digos entran a fun-
cionar en relacién con los dos anteriores. Si el rasgo
més caracteristico del teatro es la accién dramética, el
de la danza es la gestualidad en el espacio escénico.

“Todo arte -dice Eric Bentley- es un acto de des-
nudar el alma humana en escena, mastal desnudamien-
toocurre através de la presencia fisicade la carne hu-
manaenescena”. Laestructura psicoffsica del bailarin
esel soporte fundamental de la significacién dancistica.
El texto icénico de la danza estd constituido por tres
sintagmas:

a- Laexpresiondel cuerpoy gestualidad del bailarin.

b- Sonidos articulados de la miisica y sonidos no
articulados.

c- Apariencia de la escena. (escenografia, ilumi-
nacién y vestuario).

Estos sintagmas mantienen una relacién de de-
pendenciaen el discurso dancfstico, donde la presencia
fisica del bailarfn produce la mayor cantidad de signos
sobre el escenario. Es el sistema de mayor densidad en
la danza.

Esta presencia fisica, generalmente no alude a ac-
ciones reales, cotidianas; su comportamiento no
establece una relaciéon de inmediatez con los
comportamientos de la realidad. La gestualidad y el
movimiento no poseen en el referente social, ningin
parecido inmediato, como sf lo establecen el teatro y
el cine. Las construcciones gestuales sobre el espacio
escénico, la iluminacién, la ausencia casi total de
trajes, de utensilios, lo mismo que de elementos es-
cenograficos que aludan en forma directaa estructuras
del mundo cotidiano, no son utilizados de la misma
forma que en el teatro y el cine.
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Gestualidad y semiosis

R e A T R L TR T Do e S R Ty R R e R T

Iniciamos este apartado de la exposicién, con-
siderando, primero, el gesto cotidiano, el comporta-
mientoextraescénico del hombre como acto socializado
de cierta permanencia en la conducta individual o
fuertemente arraigados en un perfodo histdrico.

El gesto es un elemento importante en los actos
comunicativos y lo es, por lo tanto, en el conjunto de
las artes escénicas. Estas se constituyen en espacios de

comunicaci6n gestual, por la primacfa que la gestua-

lidad tiene en ellas.

En las conductas cotidianas el gesto se manifiesta
por medio de actos que son procesos significativos y
socializados comotales. En esos participan fenGmenos
de carécter biolGgico no controlados que pasan a for-
mar parte del proceso de comunicacién no intencional.

La antropologfa teatral estd dando cuenta del
enorme valor que para la producci6n escénica tiene el
estudio del comportamiento gestual (Barba) extra-
escénico.

La produccién extracotidiana de la gestualidad se
basa en una produccién eminentemente artificial y
arbitrariade los signos. Lamateria significante gestual
en la danza es un proceso como hemos afirmado, pre-
ponderante. La produccién significante en la danza, a
diferencia de la teatral que la “roba” a la realidad (tea-
tro realista-naturalista), aunque es necesario subrayar
laexistencia de nuevas estéticas teatrales como Kantor,
Barba; en Brasil, Gerald Thomas que trabajan con
procesos de significacién que enfatizan la gestualidad
y el movimiento desde una perspectiva dancistica,
crea su propia gestualidad basada en la arbitrariedad
extrema del signo. El gesto producido por el bailarin
no significa al margen de su artificialidad, el gesto
cotidiano. Lo iinico que este posee de cotidiano es el
soporte psicoffsico. El gesto en el cuerpo del bailarin
y en el espacio escénico, previsto para la repre-
sentacion, es recreado para la comunicacién de con-
tenidos estéticos. En el contexto de la semiosis dan-
cistica el gesto pasa a ser signo producido, a diferencia
de la vida cotidiana en el que el gesto se produce y
comporta de forma natural y convencional.

El gesto en la danza puede funcionar como gesto
analGgico del gesto cotidiano (mimético), este ha sido
tratado desde la semiosis dancistica pero mantiene una
relacién de inmediatez con el signo en la cotidianidad.
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También puede funcionar el gesto de caracte-
risticas universales en tanto pasa a ser un sfmbolo
reconocido en cualquier contexto, que en la realidad
de 1a escena reafima su carécter de sfmbolo estético.

Una tercera forma de funcionar el gestoen ladan-
za, es el trabajo gestual basado, explicitamente, en la
revaloraci6n de gestos que no guardan relacién alguna
con los posibles referentes reales. Esta dltima es la
caracterfstica adquirida por el gesto signo al interior
del espectaculo dancfstico. (Arbitrariedad extrema)

En los dos primeros hay un reconocimiento del
signo gestual en la sociedad de una forma inmediata,
pues este gesto est4 basado en modelos de la realidad.

En la tercera forma no ocurre asf; en ella la ges-
tualidad es de mayor dimensi6n antimimética. De la
experiencia cultural del espectador depende, enmucho,
lamayor o menor aprehensién de los contenidos esté-
ticos.
La danza folcl6rica la construye la colectividad
desde una premisa mimética y anal6gica, fundamen-
talmente. Y, en ella, todos los sistemas de significacién
contribuyen a que el espectador realice una lectura
inmediata de los contenidos.
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