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1. Introduccion: Fernando Duran

Avanegui v la dramaturgia
costarricense

La producci6n literaria de Fernando Dur4n
Ayanegui se caracteriza por un marcado
predominio del género narrativo. Desde sus inicios
muestra una fina sensibilidad para captar la
problemdtica social, cultural y econémicaen que
se desenvuelven sus personajes, asf como para
dibujar el mundo psicol6gico de cada uno de
ellos. Bien conocidas son sus narraciones sobre
la prostituci6n, las drogas, el robo, 1a pobreza, la
corrupcién, el desempleo, el maltrado a la nifiez,
los problemas de la educaci6n, entre otros.

Asimismo, vale 1a pena destacar también que
Fernando Durén ha incursionado en el campo de
laliteratura infantil, enla cual exploralaimagina-
ci6én del nifio (y del adulto) y lo conduce por dis-
tintos espacios y situaciones, sin olvidarse del
juego y delhumor. Esto nos enfrenta aun escritor
que ha sabido abordar géneros distintos y que
conoce muy bien cuél es el prop6sito de cada uno
de sus textos.

Por 1a anterior raz6n, nos alegra (y no nos
sorprende) que también incursione en un género
muy particular como lo es el drama, con textos
como BILLY COME BACK y LA POCO EJEMPLAR HIS-
TORIA DE JULIOCESAR PEREZ Y EL ESCUADRON DE LA
MUERTE, SEGUN TESTIMONIOS DE LOS TURISTAS
[INGLESES] GUILLERMO SHAKESPEARE Y REGINO
WARNER, ambos publicados en 1994 con el sello
deEdiciones Guayacén. (Sobreestailtima, nétese
que posee un tftulo muy amplio pero, a la vez,
lleno de una serie de elementos de distinta
naturaleza que contribuyen a sugerir la progra-
macién textual. Por un lado, hay una apelacién
simultdnea a elementos cotidianos y universales
Y, por otro, se pretende que el texto sea asumido
por los receptores como una verdad, pues se re-
fiere a la historia de un personaje particular, se-
ginlo que hanrevelado otros, o sea, el testimonio
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de Guillermo Shakespeare y Regino Warner.
Este elemento se constituye en un excelente
programador de la verosimilitud textual).

Ahora bien, en lo que se refiere al desarrollo
del drama costarricense de los dltimos afios,
debemos apuntar que dramaturgos como
Rovinski, Gallegos, Lupe Pérez, Leda Cavalini,
Caifias, entre otros, han indagado sobre
acontecimientos histéricos muy significativos
para la vida y para la identidad nacionales y
retoman aspectos relacionados conlamarginacion
de los obreros, los campesinos, la mujer, por
ejemplo. Consideramos que Durdn aumenta esta
serie de preocupaciones e incorpora teméticas
hasta cierto punto novedosas en nuestra historia
literaria, como el narcotréifico, l1a corrupcion, 1a
venta de menores, la guerra.

Seguidamente procederemos a comentar, a
nivelintroductorio, 1as principales caracterfsticas
del drama LA POCO EJEMPLAR HISTORIA DE JULIOCESAR
PEREz..., conel fin de determinar el aporte que con
€l estd dando Durdn Ayanegui a la literatura
costarricense, especialmente en lo relacionado
con el tratamiento del poder, apoydndose en
diversos procedimientos ret6ricos como el empleo
del discurso popular, la intertextualidad, 12
deconstruccién consciente del personaje Julio
César, la ironfa, el humor, etc.

2. Entorno a L roco pJveiaR

HISTORIA DE JULI0OCESAR PEREZ...

Este drama se hallaestructurado formalmente
en cuatro actos. Sin embargo, internamente
podemos dividirlo en tres instancias (parautilizar
laterminologfade Juan Villegas). Estas instancias
nos permiten visualizar bien la dinimica queé
viven los personajes, asf como la conformacién
del conflicto y de las fuerzas que entran en pugna
y €l modo como se resuelve esta.

Enlaprimerainstanciael texto ya nos entrega
diversos personajes antagénicos. Por un lado,
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nos encontramos con Juliocésar Pérez, presidente
en ejercicio, quien pretende perpetuarse €n el
poder y mantener su popularidad; por €l otro,
tenemos a un grupo de conspiradores dirigido por
Bruto, Casio, Trebonia y Metelo, fundamental-
mente. Enlasegundainstancia, que corresponde
al desarrollo del conflicto, Juliocésar se propone
visitar el Senado conel finde lograr €l apoyo para
continuar gobernando. Pese a los esfuerzos que
realiza su esposa para que no asista, a las adver-
tencias de que algo malo le ocurrirfa ese dfa (15
de marzo) y al aviso tardfo de Artemidora, €1 s
dirige al Senado y encuentra, finalmente, la muer-
te. Ya en la tercera instancia, Marciantonia se
propone vengar la muerte de Juliocésar, entre
tanto los conspiradores huyen. Por dltimo, aparece
la sombra de Juliocésar, la cual ordena al Escua-
drén de 1a muerte que disparen contra l0s cons-

piradores, quienes también mueren, como se
observa en el siguiente ejemplo:

OCTAVIO: jHe aqui a los patrio-
tas! [He aqui a los magnicidas!
¢Creyeron, acaso, que Juliocésar
@érez tenfa una sola cabeza? O
que con cortarle la mds visible seria
suficiente? Si una sola hubiera
tenido, la cabeza de Juliocésar Pérez
hubiera sido como la de un pulpo
inmortal y nosotros sertamos sus
tenaces tentdculos. Somos, si, los
miembros de Juliocésar Pérez y de
es0s miembros se valdrd ahora su
sombra para cumplir la orden que
estamos esperando.

=3CeENA
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SOMBRA: [dAdelante! iFuego a
discresion! (Todos descargan sus
metralletas sobre las espaldas de los
cautivos. Estos caen uno auno. De
dltimo, Bruto. Salen todos menos
Marciantonia)» (Durén, 1994: 123)

Uno de los logros méds sobresalientes de
Durdn Ayanegui es que logra deconstruir al
personaje Julio César de latragedia shakespereana
en Juliocésar Pérez, con lo cual lo inserta en el
contexto histérico cultural latinoamericano. Por
lotanto, lo podemos asociar con miltiples figuras
de la vida politica de distintos pafses, las cuales,
muchas veces, son motivo de regocijo, o bien, de
descontento por parte de los sectores populares.
Como ejemplo de esto, recordemos 1a humildad
del personaje y su gran cercanfa al pueblo, que se
puede apreciar con el hecho de que le dedican el
partido de fiitbol entre las selecciones nacionales
de México y Morania. Solamente que en esta
ocasion Juliocésar es tratado en un tono ridi-
culizante y lleno de humor:

“TREBON: Para decirte laverdad,
hubo bastante confusion. Los ju-
gadores y gran parte de la chusma
se aglomeraron alrededor de
Juliocésary del Comandanteen Jefe,
y el aire se volvié tan irrespirable
que Juliocésar, imaginate, cays
desmayado. Por dicha ya habia
dado la patada protocolaria.
CASIO: Espera, espera. Explicanos
eso detalladamente. éSe desmayo
Juliocésar?

TREBON: Cay6 justamente sobre
la linea blanca que divide el terreno
de juego en dos.

CASIO: ¢Ast sobre las olas?
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TREBON: Cayé, y ya en el suelo
tratabade hablar, pero s6lo le salfan
de la garganta unos extranos
grunidos.

BRYTO: No mesorprende. Segtin
parece, Juliocésar sufre de ciertos
mareos.

GASIO: No. Nolo creo. Sialguien
padece de mareo, esos somos no-
sotros.

TREBON: No s¢ de qué estds ha-
blando, pero estoy segura de que
Juliocésar se desplomé en la cancha
como si lo hubieran...4como es que
se dice?..como si lo hubieran
fauleado» (Durén, 1994: 58)

Nétese que existe un interés del hablante
dramético bésico por desacralizar al personaje
Juliocésar y, por ello, es «rebajado» en todos sus
extremos, al grado de sefialarle su ambicién, su
servilismo polftico a otras naciones m4s poderosas,
surelacion con el narcotréfico, en fin, suconducta
corrupta. Asfseobservaen las siguientes palabras
de Casio:

«<€notra ocasion pudever, cuando en
el mismo funeral de su tio Mario, se
dedicaba a cortejar descaradamente
a los efebos que él mismo habia
convertido en dirigentes del ala
juvenil de nuestro partido, y, como
una vieja prostituta, se los llevaba
conélalfinal de laceremonia.iy ese
hombre ahora, elevado por casua-
lidad al mds alto cargo de la Repu-
blica se hace tratar como si fuera
Dios (Durén, 1994: 54).
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Bruto ylos conspiradores elaboran y difunden
una imagen muy negativa de Juliocésar, con el
propésito de justificar sus acciones y proponen
una estrategia para «liberar» al pafs e instalarse
en el poder. Todo esto se hace en nombre de la
Patria, a la cual segin Bruto, deben salvar a

cualquier precio:

BRUTO: No, amigos mios, no
empanemos el patriotismo de
nuestra empresa. ¢gcaso Juliocésar
@érez no jurd respetar la institu-
cionalidad de nuestra Repuiblica al
asumir la @residencia cuando auin
estaba tibio el caddver de Pom-
peyo? (Durdn, 1994: 72)

A pesar de la estrategia para engafiar y matar
aJuliocésar, Bruto es unpersonajemuy consciente
de sus proyectos y de los comportamientos del ser
humano. Por tal motivo, no deja de preocuparle
laingenuidad y la facilidad con que Juliocésar ha
cafdo en la trampa propuesta:

BRYUTO: (Aparte). Ser amigos Yy
parecerlo, iqué diferencia! Ay,
Juliocssar! i€l corazon de Bruto es-
talla al pensarlo!(Dur4n, 1994: 84)

Se aprecia, ademds, que Juliocésar estd
predestinado a morir y que no habré posibilidad
de salvarse, a pesar de su temor ala muerte. Bien
advertido estaba por el Adivino; no hizo casoala
prudencia recomendada por Calumnia y el aviso
de parte de Artemidoro de que se encontraba en
un grave peligro llega tarde y solo se escucha el
contestador autom4tico. De esta manera, el
personaje adqmereunadimensi_én trdgica puessu
muerte se torna inevitable y desgarradora.
Obsérvese, ademés, que la traicién viene de los
mismos amigos de Juliocésar. En este caso el
poder se vuelve contra el poder y los asesinos
ahora se proclaman comolos civilizados, quienes,
inclusive, ruegan por el alma de Juliocésar:

BRYTO: Inclinémonos, amigos,
inclinémonos frente al despojo que
hasta hace unos minutos era el po-
deroso Yy arrogante Presidente de
Morania y digamos una oracion
por su alma.l..JSomos civilizados y
corteses iy por tal razon nos limi-
taremos a rogar al cielo por el alma
que nosotros mismos liberamos de
un cuerpo que se habta vuelto
peligroso para la Republica
(Durén, 1994: 90)

Asf como el personaje Juliocésar estd mar-
cado por un sentido tr4gico y es objeto de severas
denuncias por quienes desean traicionarlo «fa-
bricando» un discurso que responda a las expec-
tativas del pueblo, que ya estd cansado de
gobiernos corruptos y traidores, el texto plantea
una aguda critica al pueblo que se deja persuadir
facilmente por sus gobernantes e, inclusive, por
quienes pretenden el poder. Tal es el caso de la
participacién de Bruto posterior a la muerte de
Juliocésar, Bruto dice que actué por lealtad a la
patria y para evitar la corrupci6n y con ello logra
atenuar la furia de los ciudadanos, quienes
empiezanaaclamarlo comoel préximo presidente:

BRYTO: Queridos compatriotas,
queridos copartidarios, me retiro
ahora para continuar a solas mi
llanto de pesar por tan dolorosa
pérdida. Enobsequio mio, quédense
a la escucha de Marciantonia.
JHonren la memoria de Juliocésar y
oigan la apologia de sus glorias,
que, con nuestro benepldcito, pro-
nunciard nuestra buena amiga»
(Durén, 1994; 101-102)

A pesar de que este discurso de Bruto se halla
envestido de falsedad y de su ansiedad por el
poder, el pueblo no es capaz de percibir tal
intencién, Tampoco puede dilucidar el propGsito
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de Marciantonia y distinguir que ésta también
desea alcanzar a cualquier costo el poder. Es asf
como ella logra convencer al pueblo de que es
necesaria la venganza, la rebelién y 1a venganza
contra los traidores:

ENCAP.: No hay mads vigilancia
en este edificio, senora. NMientras
usted hablaba, se formé una mul-
titud de enfurecidos partidarios de
Juliocésar que invadic este sector de
la ciudad y obligé a la policia a
replegarse> (Durén, 1994: 107-108)

“TODOS: iVenganzal.. iCorra-
mos!... iBusquemos!... iQueme-
mosl..iIncendiemos!... iMatemos....
iDegollemos!... iQue no quede vivo
un solo traidor!(Durfin, 1994: 106)

3. El aporte de Fernando Duran

Alvaro Quesada sefiala que a pesar de que el
teatro costarricense en la dltima década ha
atravesado un periodo de crisis y hasta de
mercantilizaci6n, el trabajo de los dramaturgos y
los hombres de teatro, en términos generales, se
ha orientado hacia la bisqueda de 1a renovacién.
Ello les ha exigido una labor investigativa muy
fuerte, una disciplina y un sacrificio profesional.
Eneste contexto se podrfa considerar la propuesta
ofrecida por Fernando Durén:

«Auin en la dificil encrucijada
actual, la reflexion, la biisqueda y
la experimentacion, el esfuerzo por
encontrar nuevas estrategias tea-
trales para expresar los conflictos
contempordneos aun ptiblico quizd
mads selectivo pero tal vez mds sen-
sible y critico, no ha sido abando-
nado. &En ciertos casos, mds bien se

=Ce=NA

ha fortalecido y generado ejemplos
de trabajo, investigacion, disciplina
y sacrificio profesional, que hace
abrigar esperanzas en la renova-
cion y el desarrollo, con nuevas
caracteristicas y perspectivas, de la
dramaturgia y el teatro costarri-
censes (Durén, 1993:83).

Con este drama Fernando Durén logra plan-
tear los males que encierrael poder, especialmente
enlorelacionado con las alianzas del narcotrafico
y 1a corrupcién. Con ello lanza una critica muy
severa contra aquellos sectores o grupos de los
pafses latinoamericanos que han ido cediendo
ante estos grandes males. Durdn desborda las
fronteras nacionales y le da a su texto un carécter
més amplio, pues lo que ocurre en la Repiiblicade
Morania es una metéfora de la situacién tan de-
sastrosa que se podrfa observar en Costa Rica, 0
bien, en cualquier pafs latinoamericano o del
mundo.

Si bien los grandes dramaturgos nacionales
como Alberto Cafias, Daniel Gallegos y Samuel
Rovinski han llevado el teatro nacional a puntos
muy destacados, no podemos ignorar el aporte de
un signficativo grupo de dramaturgos que han
venido trabajando asiduamente durante un largo
periodo, tales como Miguel Rojas, LedaCavalini,
Victor Valdelomar, Guillermo Arriaga, Lupe
Pérez, Juan Fernando Cerdas, Ana Istard, Jorge
Arroyo, entre otros. Fernando Durén, con una
trayectoria muy sobresaliente en el campo de 1a
narrativa, se suma a este grupo y abre mayores
perspectivas de desarrollo del proceso teatral
costarricense. Con LA POCO EJEMPLAR HISTORIA DE
JuLioctsAR PEREzZ... ofrece novedosos aportes ¥
propuestas estéticas que nos demuestran los
buenos caminos que empieza a recorrer nuestra
literatura.

Si en Costa Rica es dificil 1a edicién de los
textos, aiin més dificil es la circulaci6n de estos.
En el caso de los textos draméticos, ademds del
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elemento anterior, se deben citar los problemas
que genera la puesta en escena, algunos de orden
estético, teérico y, por qué no sefialarlo, de carécter
econémico e ideolégico. No siempre los drama-
turgos logran culminar su esfuerzo creador conla
escenificacién. Pruebadeello esquehay valiosos
textos nacionales esperando su puesta en escena.
Ojald no ocurraesto con LA POCO EJEMPLAR HISTORIA
DE JULIOCESAR PEREZ..., texto que causarfa gran
impacto y novedad en distintas esferas de 1a vida
nacional.

Finalmente, creemos justo destacar el mérito
de la constante y fructffera producci6n textual de
Fernando Durén, 1acual le ha permitido reescribir
y ficcionalizar la realidad nacional y la tradicién
literaria a la que se remonta. Solo para citar un
caso, en RETORNO AL KILIMANJARO ya Dur4n habfa
abierto las posibilidades de su texto al ponerlo en
relacién con otros como el relato LAs NIEVES DEL
KiLiMANIJARO de Hemingway y LA MAQUINA
KiLiMANIARO de Ray Bradbury. Ahora con LA
POCO EJEMPLAR HISTORIA DE JULIOCESAR... vuelve 1a
mirada de nuevo hacialos grandes escritoresdela
literatura universal y nos entrega untexto que nos
remite a diversas facetas y problemas
trascendentales del hombre en general, sinolvidar
la especificidad nacional y latinaomericana.

Al respecto, Amalia Chaverri ha expresado
muy bien que:

Parios escritores retoman un stmbolo,
Y seguin sus propias circunstancias lo
reelaboran sin que se deje de ver en el
nuevo stmbolo una evgll;cc:'gn .del
original. €n este proceso, r tiene
un papel protagonico en su oahdad de
consumidor de una ficcion literaria de
la cual el escritor es custodio y repro-
ductors (Chaverri, 1991: 26).

Durénha ido bebiendo poco a poco de 1as mejores
aguas de laliteratura universal y ello, aunado a su
particular exploracién del contexto social e his-
térico, le permite actualmente ocupar uno de los
lugares més privilegiados enlasletras nacionales.
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