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“__en ciertos momentos seamos griegos o seamos hijos de Palestina:
cuando admiramos a Fidias, cuando recordamos a Cristo”

Omar Dengo:
“El maestro y la politica”

n semanas pasadas el cine Va-
riedades ofreci6 la pelfcula “EL
RETORNO™: lapublicidadla subrayaba
V., B como “LA PRIMERA PELICULA COS-

b | rarRICENSE”. Data de 1930 y, a fe
mfa, conviene verla, por su frescura, su técnica,
sus estampas del SanJoséysuentomohaoFmas
de seis décadas. San José se vefa lindo y limpio
entonces, finamente adornado, entre otros con el
siempre espléndido Edificio Metdlico, el 'I,"eatro
Nacional y la fuente del “npifio con gapso que
ahora figura frente a la Biblioteca principal dela
Universidad de Costa Rica. Como muchos saben,
los tres elementos mencionados tienen €n comin
deprovenir enteramente, 0 en parte, deelementos
metalirgicos importados de Bélgica. Pero hay

mids de por all4 en esta pelfcula... y sin embargo,
1a cinta no deja de ser eminentemente de aquf y
para siempre.

En realidad esta pelicula, tica por los cuatro
costados, resulta también, en gran medida, la
primera co-produccién cinematogréfica europea
en este pafs. En efecto, el Director (asimismo
operador y fotégrafo principal) era Wilter
Bolandi, un italiano emigrado y, segiin rezan los
créditos de este memorable trabajo artfstico, el
asistente de direcci6n era... un belga: un profesor
de francés en el Liceo de Costa Rica, de nombre
René Van Huffel. Este interviene, adem4s, como
actor, ya que, como se destaca en los rétulos
intercalados, resulta ser también uno de los
detectives. Noes ningiin famoso intérprete, como

* Profesor Escucla Estudios Generales, Universidad de Costa Rica.
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su émulo y compatriota de origen, Jean Claude
Van Damme, pero... -

Hacemos la sugerencia a Garcfa Mérquez
paraque, enunapréximade sus prolificas novelas,
aproveche este elemento de 1o real maravilloso:
de verdad, le encantarfa este caso ins6lito, porque,
como decfa Ripley, “aunque Usted no lo crea”,
es cierto: jun belga en la primera pelfcula
costarricense! Poco se sabe de este forastero,
eslabdn al servicio de 1a relacién bilateral Costa
Rica-Bélgica. ;C6mo, cuéndo y por qué lleg6 a
CostaRica? ; Trafa algin capital de su tierra natal
0, COmMO tantos otros europeos, vino relativamente
pobre, pero precisamente ahacerse “la América™?
Falta informaci6n y precisi6n para una biograffa
mds completa que, sinduda, como obrade rescate
en la relaci6n tico-belga, se merece este Quijote
de por all4, aterrizado en tierras tropicales.

Lo cierto es que, como tantos otros, se hizo
“criollo”, en el sentido de que se incorpor6 acd y,
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como tantos otros, él tampoco pudo escapar al
embrujo del casamiento intercultural: formé
matrimonio con la muy tica Victoria Madrigal,
Directora de la Escuela del mismo apellido,
ubicada enla esquina del Parque Morazén, que sé
admiraacadarato enlacinta. Una vez pensionado
de 1a Universidad de Costa Rica, también muri6
por estas latitudes. Asf las cosas, la vida y 1a
expresion artfstica de Don René, en términos del
gran Mart{, resultan ser “un injerto en el tronco,
que ha de ser nuestro™.

Asf también es la cinta, por lo que ofrece de
simbiosis enriquecedora: presentada como una
peliculatica, verdadero oasis de tranquilidad pas-
toril en los afios treinta, en realidad, mucho tiene
también de implante: el guién hecho por un cos-
tarricense, lleva a una extrapolacién cine-
matogréfica por parte de dos extranjeros Ilegados
en aquellos afios. La visiénidflica del entorno, 10s
amores casi pastoriles de los dos j6venes, €l
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mismo tratamiento detectivesco del robo, todo
tiene, en efecto, un tono un tanto europeo, de
novela ejemplar. Y, sin embargo, el resultado se
siente tan local, porque la mezcla de ingredientes
transatldnticos result6 perfecta, como en los
buenos perfumes.

Lasimbiosis deculturaseslaesenciatantode
lo cultural como de la misma vida: han de verse
m4s en vasos comunicantes que en jaula dorada.
Esta serfa pretendidamente superior en aras de
una supuesta cultura inmaculada. Pero, al igual
que respecto de la pureza lingiifstica, pareciera
que hay que aplicar aquellode la filosoffa cl4sica,
segiin 1a cual la virtud estd entre dos extremos. En
lo lingiifstico, tan peligroso, por estéril y, peor,
esterilizante, resulta la actitud de la cerrazon
absoluta frente a ciertos aportes fordneos, si no
hay equivalente propio, por supuesto, como
equivocada, por alineada viene a ser la actitud de
lalicencia absoluta frente a toda importaci6n, en
aras de estar “al dfa”. Lo mismo, mufatis
mutandis, en el caso de la influencia extranjera,
entre los dos extremos de purismo a ultranza (en
aras de un supuesto jardfn idflico indfgena, perdi-
do con la invasién del malvado invasor...) y de
importacién estética porque sf (porque ya,
supuestamente, afuera todo 1o han inventado...).

EL RETORNO se puede ver todavia como un
acertado ejercicio de polinizacién cultural. Ala
inversa, unos treinta y cinco afios antes, més
exactamente en 1897, otro cocktail cultural habfa
resultado bastante més explosivo: como sfmbolo
de identidad, impuesta por la clase dominante, s¢
inauguré entonces en el centro de la capital un
edificio propio sf, no cabe duda, pero que, mirén-
dolo bien, tiene mucho de réplica europea, con la
conceptualizacién estructural de un ingeniero
local que habfa estudiado en Lovaina, Bélgicay
muchfsima influencia decorativa italiana’... La
naciente casta cafetalera, concentrada en San
José, pero que se las dada de expresién de toda
Costa Rica, estaba imponiendo, como modelo
Gnico, su percepcion artfstica de la realigad:
subraya acertadamente Sergio Ramfrez” la

relacién absoluta que entonces prevalecfa, por
una parte, entre cultura (expresién artfstica de un
grupo minoritario) y, por otra, caficultura (modo
de produccién en manos del mismo grupo
minoritario): signo arquitecténico y paradigma
de esta imposicion geogréfica y estética lo era,
bajo pomposo nombre, NUESTRO (SiC) MAXIMO
coLiseo. Sin embargo, en aquel caso, el josefino,
y el costarricense en general, se identificaban
orgullosamente con este eclectismo deelementos
ajenos. Parafraseando lo sefialado por Mister
Ward en EL ARBOL ENFERMO®, novela de tesis
escrita a los pocos afios, los europeos aludidos
habrfan podido sefialar:

Para esta aproximacién a la teorfa y la
conveniencia de la interferencia cultural, la
diferencia, entonces, entre el ejemplo de EL
ReToRNO y €l del Teatro “Nacional” (1as comillas
son significativas), se encuentran en la
dosificacién. Enel caso delaobra casi centenaria,
por voluntad propia, simplemente se negé el
“tronco” postulado por Martf, asf como se querfa
ignorartodalaherencialocal (incluyendo aportes
indfgenas perfectamene rescatables en la
arquitectura, como hoy lo demuestran ciertas
construcciones turfsticas que, de repente, hacen
acordarse uno queestos “salvajes” no necesitaban
aire condicionado para provocar frescura). Es la
expresi6n artfstica y 1a manera de ser y de pensar
de toda la alta sociedad latinoamericana de

‘entonces, bordeando el racismo de Sarmiento®; 1a

receta era ser cero por ciento local y llegar a ser
ciento por ciento europeo. Nada de tolerancia
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para lo aut6ctono; absoluta permeabilidad
respecto de lo fordneo, nérdico, primero del viejo
continente, después de los Estados Unidos de
Norteamérica.

Era la época de la alineacién cultural insti-
tucionalizada, oficializada. En contra de ella, en
cldsica reacci6én pendular, surgié pronto la
apologfa de lo propio, porque sf (aunque esta
moda también venfa en onda expansiva desde el
Viejo Continente...). Surgieronlos fan4ticos dela
identidad como encierro, en apologfa al aisla-
miento en el contexto local, sin siquiera vinculos
centroamericanos. Ahorabien, ariesgo de bordear
el precipicio de la alineacién, como 1o hicieron
los caficultores finiseculares aludidos, alaluz del
crisol de culturas que representa la cinta EL
RETORNO, proclamo aquf, que est4 bien la inter-
ferencia, la impureza, solo que dosificada. Yalo
decfa Carlos Fuentes:

La presencia y la actuacién de René Van
Huffel (como laintervenci6n del otro extranjero,
por cierto) en el primer celuloide tico resulta,
entonces, unainfluencia beneficiosa, pero no im-
posicién avasalladora. Es un ejemplo adecuado
de lo que, en la linea de Fuentes, subray6
recientemente Juan José Sobrado, con aplicacién
a lo costarricense:

exCeNA

Aquf, entonces, mis que nada, quisiera utilizar
el “caso Van Huffel”, como ejemplo de
interferencia cultural estimulante: la pelicula es
muy tica porque Costa Rica, en su bisqueda y
esencia culturales no es una isla en sf, como 12
dltima tribu indfgena en el espesor del Mato
Grosso, virgen de influencias fordneas; al
contrario, se hizo y haré su identidad propia 2
partir de la permanente e inevitable interferencia
de influencias. Juicioso es el artista que no se
enceguece frente alo fordneo ni adoptala postura
del avestruz frente a ellas, sino el que sabe dis-
criminar y asimilar 1as experiencias quele sirvan.
Asf enel arte, como en todo. Ni siquiera el tamal,
muy nuestro, expresién por antonomasia del arte
culinario costarricense, puede negar su con-
sustancialidad constitutiva con lo fordneo. Al
mismo tiempo que es expresién de profundas y
orgullosas rafces indfgenas, sus aceitunas (para
los que las utilizan y las saborean) y sus hojas de
plétano, este saborizante tan especial, no son pre-
cisamente autdctonos... El resultante tamal
navidefio tard6 en aparecer varios siglos después
del encuentro, cruel y todo lo que quieran, pero
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encuentro al fin, entre los del linaje de Garabito y
los de Vésquez de Coronado...

Pero hay otro problema: la actitud del receptor.
Lainterferenciaentre una visién bucélica, virgiliana
y “tica”, con el gui6n propio pero visto por los an-
teojos estéticos del tandem Bolandi-Van Huffel,
ic6mo pudo engendrar rechazo entre los mismos
receptores, acostumbrados, sin embargo, a esta vi-
sién mediatizada que —lo vimos con ¢l Teatro Na-
cional- era también la del piiblico culto? ; Qué pa-
s6 en el proceso de

precisamente todo el papel enriquecedor abridor
de perspectivas y de contactos que, en sentido
dindmico y moderno, es la esencia misma del
arte.
Resulta, sin embargo, que el arte y la cultura
demasiadas veces han sido utilizados, instrumen-
talizados, por regfmenes a veces de signo politico
contradictorio, por la Iglesia y otros aparatos
ideolégicos del Estado como guardianes del statu
quo. Es altamente peligroso (y, por Gltimo hasta
reaccionario) procla-

mezcla, cuyo resultado
es esta pelicula, que
ahora nos parece de lo
més candorosa, ingenua
y totalmente inocente,
como para que al rato
de su estreno, se pre-
firiera guardarla por
afios, en vista de que,
aparentemente, afectd
(0, peor todavfa, podfa
afectar) la epidérmica
susceptibilidad de
ciertas personas invo-
lucradas? Queda, desde
luego, totalmente ex-

mar, como lo hace el
poeta espafiol medie-
val, “que todo tiempo
pasado fue mejor”.
Mis productivo puede
ser el ir “en busca del
tiempo perdido” como
1o hizo y lo logré, con
el mismo escalpelo
artfstico, el novelista
francés, aprincipiosde
siglo. Excelente re-
sulta por eso EL RETOR-
NO, tal comolo plante6
el Centro Costarricen-
se de Produccién

cluido, jfaltarfa més!,
que fuera algo provocado 0 buscado, como tal, por
los productores fordneos del celuloideen cuestién.

En el caso de Van Huffel, ;cOmo meterse en
la cabeza de este hombre de ciudad, educado en
la culta Europa, al ver €stas complicaciones de
aldea? Bruselas, la capital del Reino de Bélgica,
de donde era originario, tenfa entonces préctica-
mente tantos habitantes como toda la Repiblica
de Costa Rica. De seguro que debfa de estar més
all4 de esas nimiedades de la sociedad todavia
eminentemente rural y parroquial que poblaba el
San José y su entorno de entonces. Vemos en el
episodio un ejemplo de lo que tantas veces ha
frenado la cultura y 1a identidad del tico: en aras
de un anclarse aun modelo no evolutivo, sino una
concepciénenclaustrantedelacultura, sé margina

Cinematogréfica
(CCPC), con motivo de conmemorarse este afio y
mundialmente, el centenario del portentoso
invento de los hermanos Lumiére.

Sin nostalgia estéril empero, sino al con-
trario, totalmente dentro de una linea pros-
pectiva, primero de las relaciones entre Costa
Rica y Bélgica, la restauracién valedera y
exitosade la pelfcula, aunque seaen sus setenta
escasos minutos, hizo germinar en mf tres tipos
de inquietudes, precisamente a raiz de los vin-
culos tan histéricamente fuertes que René Van
Huffel contribuy6 a perpetuar. Es la primera,
¢;hasta qué punto contribuy6 aquf la industria
belga (1a Gevaert, de 1a que la familia Trejos,
los delaactual imprenta, era representante)ala
cinematografia local? La segunda, ; hasta qué

EXCENA



100

punto contribuy6 el grandioso Edificio Met4-
lico (rescatado tan lindamente en la pelfcula y
que dentro de escasos meses cumplird cien
afios exactos desereregido en San José, después
de haber sido trafdo de Bélgica) a 1a formaci6n
y la cultura de tantos jévenes costarricenses? Y
1a tercera reflexién, last but not least como se
dice tan pldsticamente en inglés, ;hasta qué
punto, figuras tan poco conocidas ahora, en es-
te pueblo sin memoria, pero por lo visto tan
singulares y meritorias como Don René, con-
tribuyeron a cimentar, tanto con sus clases de
francés como por su labor artfstica, un crédito
tico-belga que a su vez, segin lo que hace
pocos afios dijo el actual Ministro de Cultura,
Doctor Arnoldo Mora, (otro egresado més de
Lovaina...), “solo los belgas ignoran...”

Pero conviene ver, mis all4 de esta inter-
ferencia Costa Rica-Bélgica, que, aunque sea en
tono menor, prevalece en esta cinta, para volver
ala conveniencia mé4xima del intercambio, eso sf
como injerto, a la manera proclamada por Martf.
En la construccién de identidad tica ha de estar
presente el elemento europeo, solo que como uno
delos tantos “abuelos” alos que se refiere Miguel
Rojas Mix’, més all4 de los errores histéricos: ya
decfa nuestro Ernesto S4bato:

El caso ep6nimo del belga en la pelicula tica
resulta, entonces, muestra de una fructifera
perspectiva atldntica, despojada de complejos,
quelos hubo por amboslados, en 1a épocacolonial
e, incluso, reciente. Se trata de construir el futuro,
en funcién de una visi6n planetaria, global,
correctamente entendida.

Ahorabien, m4s all4, ;paracu4dndounanueva
co-produccién costarricense y europea (quizd
otraproductivamezclaitalo-tica-belga) al rescate
del signo arquitect6nico tan lindo, tan integrado
que se percibe en 1a pelicula de antafio, contraste
cruel con el desorden inaguantable de ahora?
Abogo, entonces, en tiltima instancia porque, por
ejemplo en las anuales reuniones llamadas “de
San José”, entre 1a Unién Europea y la Regién
centroamericana, prevalezca también la dimen-
si6n cultural. Europa tiene en los Acuerdos de
Lomé otro privilegiado enlace con ex colonias:
allf sfseincluye siempre el aspecto de intercambio
y cooperaci6n en 1a dimensi6n cultural. ; Por qué
no pasa lo mismo con las Reuniones de San José?
Aparte, entonces, de 1as declaraciones en lo poli-
tico y lo econémico en ellas, no serfa oportuno ir
insistiendo en un trfptico, que también incluyera
lo cultural?

Ciertas partes de Barrio Am6n y de los entor-
nos del Moraz4n, testigos presenciales de los
amores de los Romeo y Julieta (en su version tica),
monumentos tan elocuentes como bellos en la
pelfcula de hace 65 afios, se transforman nue-
vamente ya, en rincones humanos, como la urbe
respirable de entonces, con proyeccién para méas
all4 del afio 2000. El esfuerzo del CCPC de seguro
habr4 contribuido a esto, lo cual es de agradecer.
De verdad, que se disfrute y se saboree ahora, y
para siempre, esta joyita llamada EL RETORNO.
Ahora bien, si por el retorno de Van Huffel se
entiende, no tanto la vuelta nostélgica de un
determinado personaje belga, por muy meritorio
que haya sido, sino el reiniciar hacia el futuro una
cooperaci6n tan fructifera como la habia en los
afios treinta entre nuestros dos continentes, como
lo demuestra la pelfcula, no en imposicién, al
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contrario, enestrechacolaboracién transatldntica,
entonces... jqué viva el retorno de Van Huffel!

NOTAS

*  Versién ligeramente modificada del articulo publicado en la
revista CanpiL del Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes,
San José, enero-abril, 1996 N° 2.

1  Parece mentira que el autor de “Nuestra América”, ensayo
escrito en 1891, hace més de cien aiios, tuviera la lucidez que
amuchoshoy nosfalta, respectode laproblemiticadeidentidad,
en su dosificacién entre lo crecido en forma autéctona y lo

aportado de fuera.

2 Respecto de lo primero, sefialaba hace poco acertadamente
Rodrigo Paris (en La NACioN, de agosto de 1995) que no solo
en fiitbol se debe manifestar el patriotismo; respecto de lo
segundo,mevieneahmeniemﬁ-usedeDmCriﬂin
Rodriguez que sefialaba que el exceso de importacién del
inglés, porque si, podfa ser sintoma de alineacién mental...

3 Ver el estupendo libro reciente de Astrid Fischel sobre la
historia del Teatro Nacional (Editorial Teatro Nacional: San
José, Costa Rica, 1992).

4 Sergio Ramirez: “Cultura y caficultura”: subtitulo en su ma-
gistral ensayo BALCANES Y VOLCANES (referencia en la biblio-
graffa). Vienen inmediatamente a la mente también, solo que
en versién retrospectiva y local, las expresiones tan mordaces
como correctas del gran Marti: Eramos una mdscara, con los
calzones de Inglaterra, el chaleco parisiense, el chaquetén de
Norte-América y la montera de Espafia. (Nuestra América).

5 Verlaestupenda novela de Carlos Gagini: de origen italiano,
noserieswelunaquncguﬁhinmanciadelauﬂqm
ewopen.uniiénencmkiu,sinosuhmoﬂdén-mén
unilateral.

6 hteaindeaqulargenﬁno,de“civﬂizﬁénvemubcbaﬁe”,
con su dicotomfa absolutista (donde lo civilizado es lo europeo
-neto o transplantado- y lo bérbaro es todo lo que aunque sea
mmumentchuehuinycﬁseualoal.amtéaom).alnhrga
es tan fascista como la politica de Mc Carthy, para el cual el
mejor comunista era el comunista muerto. En realidad, no es
mWendomeelpxmgdndnbusqucCuﬁlyeIM
su slogan sobre la base de un antecedente digno de Sarmiento
que decfa que el mejor indio era el muerto.

7 En La NAGON, San José, Costa Rica, 15-10-93.

8  También en: Lo NACION, San José, Costa Rica, 12-10-95. Dis-
crepo, sin embargo, con Sobrado al querer insinuar este que el
trasplante se hizo sobre un terreno virgen: a su vez hubo
interferencia, aunque sea menor en nuestro caso, del sustrato
indigena: como lo dice Miguel Rojas: (por lo menos) cuatro
abuelos....

9  Merefiero al enriquecedor ensayo del chileno Miguel Rojas,
reproducido, por ejemplo en la Antologia AMERICA LaTNA:
ENTRELO REAL Y LO IMAGINARIO, de la Cétedra de Comunicacién
y Lenguaje de la UCR, 1994.

10 Emesto Sébato: extracto de “Ni leyenda negra ni blanca” En
RumBo. San José, Costa Rica, 15 de octubre de 1991.
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