L.OS TEATROS JOSEFINOS
EN EL SIGLO XIX

Partricia Fumero V. *

_ El teatro como empresa teatral es visto por 10s mercial y la cultural. Dentro de esta dualidad, La
josefinos decimonénicos en un doble papel: primero  Prensa Libre, en marzo de 1894, considera que
€omo una actividad dinamizadora y multiplicadora de

empresas comerciales; segundo, es concebido como «...el Teatro no es una superfluidad. Las
una institucién que propicia y promueve la civiliza- representaciones teatrales civilizan, al par
Cién, la cultura y el entretenimiento, por lo que se que son entretenimiento culto; y el edificio
Presenta una importante relacién entre la esfera co- destinado d darlas es signo de civilizacion de
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un pais... por otra parte, el Teatro da anima-
cidnal comercio, é indirectamente contribu-
ye al aumento de las rentas nacionales...»’

De allf la importancia de que a continuacién
identifiquemos y analicemos la infraestructura teatral
josefina: el rol del Teatro Municipal en este proceso.

La época del Teatro Municipal

En 1837, el militar salvadorefio Vicente Villasefior
construy6, en la Plaza Principal, un «galer6n pajizo»
(corral de comedia), con capacidad para sesenta perso-
nas, en el cual se ponfan en escena autos sacramentales,
los cuales fueron representados en su mayorfa por
aficionados. Es probable que al igual que todos los
corrales de comedia del siglo XVIII, el construido por
Villasefior comprendiera «...unos espacios abiertos,
cuyos origenes estaban en los patios interiores de casas
uhospitales y cuyafuncién inicial era ser simple corral.
Estamos hablando de espacios estables en donde no
cabia la habitual operacién de montar y desmontar sus
elementos constituyentes: tablas, fondos, accesos, etc..»’

Este tipo de establecimiento es propio-del Siglo
de las Luces. No nos extrafia cuando Fernando Borges,
en su monografia sobre el teatro en Costa Rica®, se
refiere a la necesidad que tenfa cada uno de los es-
pectadores de llevar su propia silla. Lo comin era que
los mismos estuvieran de pie alrededor de unos balco-
nes que mas adelante se convirtieron en butacas y
palcos; més tarde, con el desarrollo del arte escénico
y los requerimientos de las puestas en escena, se vio la
necesidad de desarrollar otro tipo de infraestructura’.

Carlos Meléndez muestra una hoja suelta en la que
se promocionalarepresentacién de latragedia de OteLo
0 EL Moro pE VenEcia de Shakespeare, en agosto de
1841, por lo que creemos que dicha representacion se
efectud en este local. Inclusive esta hoja suelta muestra
la temprana discriminaci6n, con base en los precios
entre descalzos (un real) y pudientes (dos reales)®.

: No sabemos si es con anterioridad, a la construc-
cién del segundo teatro, el salén-teatro de Sifuentes
que enun editorial de EL. MEnTOR COSTARRICENSE, en el

diciembre de 1845, se destacé de lasiguiente forma la
necesidad de construir un teatro

«...5e siente no obstante una falta. En otros
paises menos adelantados en poblacion i
facultades que nosostros, se disfrutadel pla-
cer i ventajas que proporciona el teatro, i
con todo eso, los empresarios no pierden.
Algunas personas que tienen experiencia en
lamateria aseguran que una cierta cantidad
de los fondos piiblicos, empleada en la cons-
truccidn de una casade teatro, produciria en
alquiler mas del doble del interés de un ocho
por ciento anual. I aun cuando fuera solo
igual d un seis, seria incalculable la ganan-
cia que en moralidad i maneras conseguiria
el pueblo...»”

Fue por esta misma necesidad de contar con un
local adecuado para las representaciones teatrales que,
en 1846, un individuo de apellido Sifuentes construy6
un salén-teatro de madera, techado con teja, con
capacidad para 200 espectadores sentados®, en el lugar
donde actualmente se encuentra la sede del Banco
Crédito Agricola de Cartago en San José, entre calle 2
y avenida 6. El escenario era alto y habia pasillos para
laorquesta. Se inauguré en diciembre de 1846 con una
obra en la que participé Lelia Castillo, hermana del
primer actor y director de la compafifa Nicomedes
Castillo. La entrada costaba cincuenta centavos para
los asientos de preferencia y veinticinco centavos para
los de galeria. El clero reaccion6 contra la puesta en
escena, pero no quedo claro si fue contra la actuacién
de una mujer o por los textos que se utilizaron’. Es, a
este teatro, al que, en 1850, arriba la primera empresa
deespecticulos bien organizada. Venian volantineros,
acrébatas y gimnastas espafioles. El éxito fue tal que
se trabajo a teatro lleno en los meses de enero, febrero
y marzo de ese mismo afio. Los precios para luneta
fueron de dos pesos y para galerfa de un peso'’.

Juan Rafael Mora (1850-1859) ya divisaba la im-
portancia y el efecto legitimador que el teatro posee,
tanto en relacién con las obras que se presentarfan en
¢l como por la importancia que la infraestructura tea-
tral tiene dentro del proceso de sociabilidad y crea-
ci6n de una cultura urbana. Es por ello que se inicia, en
abril de 1850, la construccién del Teatro de Mora, en
1a esquina del costado suroeste de la sede del actual
Bancode Costa Rica. El disefio y la construcci6n estu-
vo a cargo del Coronel Alejandro Escalante, tomando
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como base un teatro de Lima, Peri el cual habia
visitado unos afios anies. No se sabe la capacidad del
teatro, Gnicamente que contaba con una platea en
forma de herradura, dos filas de palcos, secci6n de
butacas, amplias galerfas y c6modo escenario. El
Teatro de Mora se inaugurd, el 1° de diciembre de
1850, con la presentacién del prestidigitador Alexander
Y suesposa. Al terminar la temporada de inauguracién
una compafifa de aficionados, bajo la direccién de un
actor espafiol pusieron en escena las obras, CAIN
PRATA, EL CAMPANERO DE SAN PABLO y EL CABALLERO
DEL REY DON Sancuo!!. El Cuadro N° 1 muestra los
precios que cobraron el grupo de aficionados y la
Compafifa Dramética que nos visité posteriormente
en 1850, cuya temporada fue de cuatro meses.

CUADRON"1

Precio de dos presentaciones
en el Teatro de Mora en 1850

Asientos Cia. de Cfa.

Aficionados Dramética
pesos pesos  reales

Palcos 1a. y

2a. fila 3 2 4

Palco 3a. fila 2

Palcos ocultos 2

Lunetas en 1a

platea 1a. clase 2 3

Lunetas en la

Platea 2a. clase 2

Butaca 2

Entrada General 1 1

Fuente: Borges, Fernando. Historia del Teatro en Costa Rica.
Una monografia. Imprenta Espaiiola: San José. 1942,

pp- 14-15.

~ Mora encontr6 en el teatro un espacio para legi-
imar su Gobierno. Debemos comprender que exis-
€ una clara relaci6n entre el proceso de centraliza-
Ci6n del Estado y el desarrollo teatral, al ser este
ltimo, desde sus origenes , uno de los medios de pro-
Pagaci6n ideol6gica. Es porelloque eneste proceso de

centralizaci6n y consolidacién del poder estatal, el
teatro pasé de ser el divertimento artfstico propio de
las clases altas a un medio donde el espectador popular
s¢ daba cita con el m4s cultivado, para asistir a repre-
sentaciones cuyo trasfondo ideol6gico o politico, a
veces, era muy evidente.

Con el inicio de la guerra contra los filibusteros,
entre 1856-57, y con la crisis econémica que afecta al
pais, el Gobierno de Mora prohibe el ingreso, tempo-
ralmente, de compafifas teatrales extranjeras. A pesar
de la guerra, y como un gesto de humanismo, se
permite que 18 prisioneros de guerra efectuaran actos
de variedades en el Teatro Mora con el objetivo de
recoger fondos para regresar a su pafs de origen. La
sociedad les corresponde y pueden salir rumboa Cali-
fornia el 28 de diciembre de 1857.

Como una muestra del interés del Presidente
Mora por fortalecer su imagen ante la sociedad, en
1858 se propicia la representacién, por parte de la
compaiifa dirigida por el empresario espafiol Mariano
Lugque, ¢l 8 de diciembre, de la farsa intitulada Los
Yankees en Centroamérica o Walker en Masaya'®.La
exaltacién de la imagen del Presidente Mora se repite,
por lo que en la presentacién del 4 de mayo de 1859,
a pocos dfas de que se reeligiera por tercera vez se
enfatiza en la necesidad de rendirle el adecuado tributo
y reconocimiento piiblico en dicha funcién®.

No obstante, el 14 de agosto de 1859 estando €l
Teatro Mora repleto, fue interrumpida la presentacion
para distribuir una hoja volante firmada por Lorenzo
Salazar, Comandante en Jefe de las Fuerzas de los
Pueblos. Fl documento hace referencia a los abusos
cometidos por la administraci6n del Presidente Mora
hacia las personas, el pueblo en general y hacia la
Iglesia. Los abusos contra la Iglesia se refieren
especfficamente al destierro de Monsefior Anselmo
Liorente y La Fuente, en 1858'%.

Con la cafda del presidente Mora, termina una
época y el teatro cambia de nombre. De aquf en ade-
lante se llamar4 Teatro Municipal, pero ya no seré el
mismo. Durante el periodo posterior a 1859 y hasta su
destruccién en 1888, el Teatro Municipal se vaconvir-
tiendo en un local bastante deslucido y secundén, pese
a que sigui6 siendo el local en donde se presentaban
compailias extranjeras como la Compaiiia de Luque
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que se presentd ocho veces desde 1850 a 1880, la
compafiia de Saturnino Blen que se present6 tres veces

entre 1868 y 1880 o la Estudiantina Espaiiola (1884),
entre otras.

El Cuadro N° 2 establece, con base en una sola
fuente, el niimero de compafifas que se presentaron en
el pafs, por quinquenios. En el perfodo de la Campartia
Nacional, 1856-57, como se indicé anteriormente, el
ingreso de compaiifas extranjeras fue prohibido y esta
circunstancia, unida al hecho de que se cerr6 el Teatro
Municipal para ser reparado en 1860, redujo las posi-
bilidades para que compafifas se pudieran presentar
durante este quinquenio. Otro elemento importante de
destacar es la temprana conformacién de compafifas
de aficionados y las cuales, desde la década de 1850,
van a servir de apoyo a las compaiifas extranjeras, ya
seaen los coros, laorquestaci6n o reforzando el elenco
de la compafifa visitante.

CUADRON"2

Presentaciones de compaiiias artisticas extranje-

ras y de aficionados entre 1850-1879 en el Teatro
Municipal

Afios

Cia. Cia. de
Extranjeras Aficionados
1850-1855 9 3
1856-1860 6 0
1861-1865 6 2
1866-1870 6 0
1871-1875 8 1
1876-1879 12 3
Totales 47 9

Fuente: Borges, Fernando. Historia del Teatro en Costa Rica.
Una Monografia. Imprenta Lehmann: San José. 1942.

En 1885, el Teatro Municipal es descrito en el
Diario pE CosTa Rica como una

«...verdadera antigualla de mal gusto, des-
mantelada y peligrosa, escdndalo de los ex-
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tranjeros, vergtienza de la provincia y de la
nacion, y que presenta doloroso contraste
con los demds edificios piiblicos...»"’

Es por esta razén que el Gobernador de la provin-
cia nombra una comisién, en junio de 1885, para que
se encargue de reconstruir el edificio acorde con las
necesidades de la época. Dicha comisién se reunfa en
el no menos selecto Club Internacional, lo que refleja
las preocupaciones de la élite sobre cémo deberian ser
sus espacios de socializacién. Por tal motivo el
editorialista del Diario D Costa Rica, del 19 de junio
de 1885, cuestiona el verdadero interés que la Comi-
sién tenfa, al referirse de la siguiente forma sobre el
trabajo que se efectuaba:

«...la comisidn encargada de la reparacio-
nes del Teatro, estando verdaderamente in-
teresada en el bien del pais (lo que dudamos)
podrd facilmente dar al aminado edificio un
aspecto decente, proveerlo de algiin adorno,
hacerlo menos indigno de la capital de una
nacidén, mientras llega el dia en que podamos

levantar un templo digno de los esplendores
del arte»'°,

El nombramiento de esta comisién patentiza que
existe una presién real por construir un edificio que
cumpla con las necesidades de la creciente expansion
nacional en el nivel econémico y cultural. LLa Junta de
Teatro fue dirigida por Santiago de la Guardia como
presidente, Manuel Aragén, vicepresidente, Juan Ro-
jas, tesorero y J.B.Calvo como secretario. Ademds, 1a
integraron Juan Valenciano, Gerardo Castro, Francis-
co Arrillaga, Tobfas Zufiiga, Ezequiel Gutierrez, Les-
mes S. Jiménez (estos dos iltimos por su profesién de
arquitecto e ingeniero, respectivamente, fueron comi-
sionados para evaluar las reparaciones), Camilo Mora
Aguilar y Francisco Echeverrfa. Todos ellos acepla-
ron el nombramiento en el salén de recibo del distin-

guidg Club Internacional, al cual la mayorfa pertene-
cfan’’.

En mayo de 1886 un periodista solicita a 1a Juntz
del Teatro, un informe que muestre

«...en qué estado se encuentra el proyecto
relativo a la construccién de un teatro?
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Suponemos que no habrd decaido el entu-
siasmo, y que antes por el contrario cada
dia se arraiga mds la conviccion de que ur-
ge ya emprender los trabajos. Por lo que
hace a la casavieja conocida conel titulo de
teatro, convendria demolerla pronto para
aprovechar siquiera la madera y las te-
jﬂS...»" 4

Las presiones cedie-
ronconlainauguraciéndel
Teatrode Variedades, pero
con el tiempo volvieron a
suscitarse, dado las nece-

&in !i; cony
Tais — S =¥
i atesd,

El 19 de mayo de 1888, la Municipalidad habia
acordado, entonces, traspasar el contrato de arrenda-
miento del Teatro Municipal anombre de David Hine,
a Gaetano de Benedectis. Este traspaso indicaba que
de Benedectis se comprometia a cumplir con todos los
derechos y las obligaciones que el contrato otorgabaa
Hine!®. Estas obligaciones lo comprometian a hacer
mejoras sustanciales en el inmueble.

En junio de
1888, de Benedictis
tuvo que cambiar el

sidades de contar con una

infraestructura que real-
mente satisficiera las ne-
cesidadesdel piblicoy que
demostrara alos visitantes
€xtranjeros el nivel de cul-
tura que el pafs habia al-
Canzado.

En cuanto a la admi-
nistraci6n del Teatro Mu-
nicipal estarecayGdirecta,
aunque no exclusivamen-
te, en la Municipalidad de
San José, la cual arrenda-
bael teatro a algiin conce-
§ionario, nacional oextran-
Jero. En el contrato de
arrendamiento se estipu-

ST

RESPETABLE PUBLICO. sistema de alumbra-
v v = dode candelas porel

de canfin mientras

Para el Domingo prl?:tmo arreglaba conlacom-

so rcpresentara la gran tragedia en -
cinco actos titulada—OTELO O EL paiifa de luz eléctri
wORO DE VENECIA—A continuacion ca el contrato para
se echara una divertida pieza de que se brindara elec-

canto, en seguida se rcpresentara cl
gracioso Sainets titulado—Don S&-
cunpino—Dando fin 3 la funcion
con una picza de vaile—Entrada &
dos reales las persopas pudicntes, 1
los descalzos & real.

ADICION.

Si ¢l tiempo dicre lugar so ejecutari
ol din sehalado sino hasta cl dia
que lo permita cl agua—Se suplica
la ssistencia tcmprano. San José
Agosto 28 de 1841.

Narciao Mendozu.

IMPRENTA DEL ESTADO.

tricidad los dfas de
ensayos y de repre-
sentaciones”. Estas
mejoras seagregaron
alas hechas por Hine
en noviembre de
1887, cuando se
remodelé el lunetario
yel escenario®’. Pos-
teriormente, en oOc-
tubre de 1888, el
arrendatario es obli-
gado areparar el pal-
co presidencial y el

labaclaramente que el Tea-
tro podia ser utilizado se-
gin dispusiera la Munici-
palidad. Este acuerdo era
importante puesto que regularmente funcionaba, en el
Teatro Municipal, una compafifa de aficionados costa-
Tricenses. Cuando alguna compaiifa nacional 0 extran-
jera solicitaba el uso del Teatro, ésta lo debia hacer
mediante un escrito dirigido, indistintamente, al Minis-
trode Gobernaci6n o ala Municipalidad. Enél, se debia
estipular el nimero de representaciones 0 de meses que
s¢ iban a presentar. Normalmente, el municipio permi-
tfael uso del teatro por parte de la compafifa solicitante,
con lacondici6n de que alternara con la que actualmen-
te estaba dando las representaciones.

s
CuaazaaE®©

pias arcas municipales se acord sufragar, el 11 de
octubre de ese mismo afio, las reparaciones «...mds
urgentes enlosasientosde Platea, cielos de los Palcos

y escenario..»™

municipal. El costo
del arreglo ascendié
a 360.15 pesos. Asi-
mismo, de las pro-

Las mejoras efectuadas en el teatro fueron de
corta duracién. Con la destrucci6n del Teatro Munici-
pal, en diciembre de 1888, producto de un terremoto,
queda un gran vacio en la sociedad josefina. En este
punto, es importante resaltar, que Borges apunta que
el Teatro Municipal fue destruido por un incendio y no

. EMCENA
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por un sismo. Los datos de que disponemos nos hacen
dudar si efectivamente fue consumido por un incen-
dio, o si afectado por un terremoto; partes del teatro
pudieron ser aprovechadas posteriormente. Nuestro
punto de vista es corroborado por los datos que se
suministran en el DIRECTORIO DE SAN Jost de 1895, el
cual establece que:

«...elterremoto de diciembre de 1888, que tan
grandes dafos causé 4 la capital, dejé a
nuestro antiguo Teatro Municipal, el mds vie-
jo de Centroamérica, completamente iniitil
paratodo servicio, y hubo por tanto que aban-
donarse, quedando desde entonces la ciudad
sin un edificio tan necesario como ese...»>

Nuestro punto de vista es confirmado por el re-
clamo que hizo Gaetano de Benedictis a la Municipali-
dad de San José, al solicitar, en octubre de 1890:

«...mande devolver las maderas que empleo
en las mejoras del antiguo teatro y que se le
indemnice en la cantidad que los peritos
indiquen los perjuicios que por falta de eso
[un teatro] ha sufrido durante el tiempo que

faltava para terminar su contrato de arrien-
do del mismo teatro...»**

La Municipalidad desestim6 dicha solicitud por
loque, de Benedectis inici6 un juicio en contra de ésta,
el cual se resolvi6, en enero de 1892, a favor del arren-
datario por incumplimiento del contrato. ElMunicipio
fue sentenciado a pagar la suma de 1453 pesos y

268.60 pesos por intereses y costas, y se rescinde el
con e

Este proceso se inici6 en 1890, porque la Munici-
palidad empez6 a vender mobiliario y partes del edi-
ficio que segin las consideraciones de los peritos
estaban en buenas condiciones?. En este mismo pe-
riod?, la Municipalidad decidi6 donar el terreno al

para contribuir con la construccién de un
nuevo teatro.

l-asolicituddeGaetanodeBenedeclisseprcsemﬁ
tmnblalamizdcqueelcomcrciameTomésGarcia

requiri6, el 2 de setiembre de 1890, a Ia Corporaci6n
Municipal:
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«...como empresario particular que soy de
un «Teatro Provisional» que pretendo cons-
truirenesta Capital, obra que reclama desde
mucho tiempo a ésta parte el piiblico en
general y la cultura y civilizacion, me dirijo
a ésa Ilustre Corporacion, para que, si lo
tiene a bien, se sirva dar las drdenes corres-
pondientes a fin de que se me permita ocupar
ellocaldel antiguo «Teatro Municipal» para
dar principio a hacer los trabajos mas deli-
cados como son: decoraciones, telones, cua-
dros de diferentes tamaiios y colores. Igual-
mente suplico a esa Corporacidn se sirva
Jacultarme parautilizar los materiales de las
clases antes dichas que existen en el Teatro
mencionado, a efecto de emplearlos en el
Provisional, economizando de este modo
tiempo para inaugurar mas pronto la obra
que pretendo llevar a cabo...»*’

La solicitud se declara sin lugar ocho dfas des-
pués. Dados los problemas enfrentados con de
Benedectis, la falta de fondos suficientes para cons-
truir un verdadero teatro a corto plazo y la presién de
la prensa para que no se inviertiera en un local gue no
redituaria lo que se invertiria en €1, la Municipalidad
decidi6 no edificar otro teatro. Esta decisi6n llevé al
empresario Tom4s Garcia a invertir en la construccion
de un moderno teatro de variedades.

Entre tanto, y por la falta de un lugar adecuado
para ofrecer sus representaciones, muchas compafifas
excluyeron a Costa Rica de su agenda y el piblico
josefino se vio forzado a esperar dos afios antes de
poder disfrutar de nuevo de las diferentes manifesta-
ciones escénicas a las que estaba acostumbrado.

NOTAS
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