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DICCIONARIO
DE TERMINOS
TEATRALES’

e reunido en este libro una canti-
dad de palabras usadas en los es-
cenarios y menesteres escénicos y
aunque no pertenecen €n su totali-
dad a nuestro idioma, se han adap-
tado a ¢l por venir de gente que en
otras latitudes las han usado para
idénticos fines, dando con ello a
entender que en el idioma fntimo
del teatro hay tanta universalidad
como la costumbre de representar
que el hombre ideara antes que
muchas otras formas del arte.

Creo que con la publicacién de este
conjunto de vocablos escénicos es-

toy aportando un sefialado favor
para quienes viven actualmente del
teatro, ya que he presenciado ca-
sos de jovenes actores que se asom-
bran de una palabra con que s¢
menciona algo referente al escena-
rio, u otras veces aplican equivo-
cadamente algin término que oye-
ron sin saber exactamente cual es
su verdadero significado.

El teatro, en los ltimos afios, ha
tenido grandes modificaciones,
tanto en la construcci6n y disposi-
ci6n de los locales adecuados para
las representaciones, como en la
forma de decir, interpretar y hasta
de sentir determinados pasajes. No
s6lo pasa de moda el ropaje con que
cubrimos el cuerpo, sino también
la forma de expresar un sentimien-
to. El hecho de que los actores de
cada época hayan puesto su talen-
to al servicio de la interpretacién y
ésta haya ido evolucionando con el
correr del tiempo, es el motivo por
el cual el teatro en més de veinti-
cinco siglos de existencia no sélo
no haya muerto sino que se encuen-
tre adn en estado de evolucion.

Giménez. Consejo Nacional de la Cultura, Caracas,Venezuela 1991.
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Por haber vivido muchos afios en
el tejemaneje y quehacer escé-
nico, me siento en la obligacién de
publicar estas palabras y términos
usuales en nuestro medio cuyas de-
finiciones servirdn a los jovenes
actores de hoy para el mejor enten-
dimiento del oficio que, a pesar de
todos los avatares que trae consi-
g0, constituye la esencia de una
vida maravillosa, ya que cada no-
che pretendemos y tratamos de ser
un personaje diferente, extrafio o
sublime y que nos proponemos
explicar con ejemplos vivos las
normas etemas del corazén y del
sentimiento del hombre.

Gabriel Martinez
Caracas, 1980

LA VIDA DELTEATRO

Teatro... Vértigo de luces.

Mundo extrafio... Oropel.
Fantasmagoria enorme;

dragén de siete fauces.

Risas y ldgrimas. Luna de papel.

Fiesta de 1a noche... Hazafla
extravagante que se escapd a Cervantes.
Reuni6n de sofiadores,

locos empedemidos,

enfermos del mismo mal.

Escenario. Mundo pequefio,
estrecho, aborto,

absurdo, negro, luminoso y cruel.
Abierto a todas las locuras.
Donde suefian con la gloria
prendidos en el mismo beso
el mal y el bien.

Carreta infatigables

de caminos polvorientos
que va por doquier

llevando juntos

el rosario y la careta

a la absurda muchacha
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que rfe coqueta

y al c6mico viejo

que ya no suefia més.

Todo se junta allf,

donde la parchada cortina

muestra la miseria doliente del revés
y la altivez de la brillante seda

que todos deben ver.

Los c6micos suelen ser

a veces abominables

y buenos a la vez

Todos somos iguales, desde aquel
que derrocha a manos lienas

la fortuna ganada por hacer refr
hasta el que empieza

y sale a decir

dos palabras muy tontas
cuando el acto va a concluir.
Hacemos de 1a vida

una mentira hermosa

y del dolor, una mueca

que nos hace aplaudir.

El bail,

mindsculo hacinamiento...
Mezcla de lo desconocido
Alquimia medieval.

La sotana del fraile

y ¢l atavio de don Juan.

El vestido del Santo

y la capa del pervertido,

1a peluca, 1a sandalia,

la bota aventurera

el chambergo de plumas
lalevita y el frac.

Hamlet durmiendo tranquilo
junto a la blusa de Juan José.
Fausto y la Margarita,
Manon y Des Grieux.
Crispin con su desenfadado,
Leandro con su candidez,

1a joroba de Polichinella

y un libro de Eusebio Sué;
un retrato carcomido

y el pafiuelo a rayas

de un bandido calabrés,
Unos programas amarillentos, una flor

un zapato de niflo, una cinta,
una carta de luto y una carta de amor.

El camarin... C4rcel sin rejas,
oliendo a mastic y a estrechez.
Lleno de humo y recuerdo

en cada pueblo estds
esperando a que lleguemos
para decirnos de un nombre
escrito en la pared.

Un corazén. Dos majaderfas

Y un suspiro de mujer.

i Tal vez se desvistié

una vedette pélida

que dej6 el corazén

enredado en las butacas

de este barrac6n?

¢ Estuvo aquf un aventurero
que sacaba de su frac,

un ramo de flores, una paloma
una carta de naipes o un fino bomb6n?
iUna tonadilla triste,

que se murié de amor,
dejando una carta,

una gota de sangre

y bacilos de Koch?

La vida del teatro... pasar

por las ciudades,

llenarlas de risa o de dolor.

A una muchacha, jurarle nuestro amor,
hacer que se enciendan sus pupilas
con la tristeza del adis.

Darle un beso en el andén.
Escribirle una carta,

olvidarla también.

Dejar en cada pueblo

un amigo o dos...

Hablar de los estrenos,

de... Qué sé yo...

No volver nunca a ese pueblo.

Irse 2 media noche a tomar el vapor.
Ver las luces desde Iejos

y sentir que el corazén

se queda prisionero

en las calles del puerto

entre el vino triste y una cancién.
Y en otro pueblo alzar el tel6n.



Sentirse como reyes sin corona As es el teatro.

con la muchedumbre a los pies. Asf es con su misica

Ser aclamado como un héroe, y sus palabras brujas. Es una locura,
ser valiente como un conquistador no tiene sentido.

sin penachos de plumas ni espada, Es mezcla de burla y de pasi6n,
notener més armas que el gestoylavoz.  de recuerdos, de nostalgias,

Ir por los caminos, mirar otras estrellas  de pafiuelos que nos dijeron adids,
ofr otra cancién; de unos 0jos muy tristes

besar otros labios, que lloraron en una estacion.

hacer otro juramento de amor, De besos que s perdieron

Llenar con mentiras en el oscuro rincén de un escenario.
las horas vacfas. El teatro es un seréfico afén indefinible
Charlas de café. y es una maldicion.

Contar los éxitos Es San Francisco de Asfs

que nunca se tuvieron, portando un estandarte revolucionario
10 pagar el hotel, con la hoz y el martillo.

hablar del empresario avaro, Es Atila o Napole6n.

del camarote el vapor, Es el caos.

dela interpretacion de un compafiero  Es como una hoguera de la Inquisicion.
de nuestro propio valor. Es el infiemo de Dante

Matar las horas muertas con mentiras y el Parafso Terrenal

nacidas a costa de nuestro propio dolor.  con Evas desnudas,

con Cafn y Abel.

Es el crepisculo y es 1a salida del sol.
Es el Génesis y el juicio final...

Es la trompeta del Apocalipsis
tocando sonora una marcha triunfal.
Es un turbi6n de suefios,

de risas, de lamentos, de ilusion.

Es pldcido suefio de altares y cirios.
Es noche beatffica y claustros

y mares de incomprension.

Pero si el teatro tuviera un bandera,
de la que fuéramos en pos,

con la cara pintarrajeada,

los que hemos dejado hecha un gir6n
lailusi6n de nuestra vida,

esa bandera serfa roja,
porque es roja la pasion,

la pena es roja, y es roja también

1a sangre de nuestro corazon.

Gabriel Martinez

ABONADO:

P‘."""‘a poseedora de una
:‘Tﬂh de abono para varias
.E"‘m"s-s de teatro.

Em"\:\.de teatro valedera
\Vanas funciones y cuyo
:lw'? tiene un descuento en
acién con el coriente y
Que da al espectador segu-
hﬂa su localidad debida-
reservada para todas
:‘E':ﬂclones escogidas por
- Enla época actual, el tni-

Wégner, de Puccini o de
Verdi.

Artista que baila o hace di-
versas habilidades pobra

" co espectéculo que usa este exéticas-teatrales, tales ; «cémicos» o «comediantes»
sistema es el operatico. como Los saLupos y otrasde | pero tales apelativos suelen
En los grandes teatros de | su estilo. arrinconarse cuando se usa
épera en Europa, se venden ACOMODADOR: la letra impresa para deno-
abonos a festivales operati- en los teatros de | minarios, y a pesar de deri-
cosde las obras de un deter- | llevar al piblico hasta sus | varse de la palabra comedia
minado compositor, ya que asientos, especialmente | dela cual proceden. Los c6-
se hacen abase de obrasde | cuando estos son micos o comediantes de an-

ACROBATA: tafio gozaron de muy mala

fama, incluso llegaron a ser
excomulgados colectiva-

ABSURDO:
(Teatro del) Modo y forma de alambres tensos o ejecuta | mente. El concepto bajo que
escribir piezas de teatro, ejercicios de maroma o gim- de ellos se tenfa, hasta por
cuyo principal cultivador ha nasia en funciones de circo | los mismos que se interesa-
sido el escrito rumano | y ferias. ban vivamente por su arte,
Eugenio lonesco, quien des- ACTO: era debido a dos condiciones
do e iginosahosha'e- | Cade 2 o B8 PRI | 0 pibrezay o ibert.
i i ue se una obra tea- / -
D s gai naje. Ambas han tenido rafz

rica con sus piezas, que han

comuin en la inseguridad de

o despertar cierto in- | ACTOR: n ¢ idad
Egréms de pm del publico. | Personaje de una accién. EI | un oficio cuya retribucién
Sus obras mds conocidas y que tiene como profesién re- principal consistia en el
representadas son: RINOCE- presentar en el teatro, ya qué aplauso y que, por tanto, ha

on el arte teatral, el primer | sido cultivado con més miras

RONTES ) LA CANTANTE CALVA.
Ha escrito también una se-
rie de piezas breves, en for-
ma de “skeetchs”, que pasan
a ser més bien diversiones

papel corresponde etimolé-
gicamente a los actores. En
ol lenguaje més comients, los
actores son denominados

a la gloria que al interés eco-
némico.

Esta particularidad ha da-
do forma caracterfstica al

eSCENA
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temperamento de la gente
de teatro, que fue la primera
en conocer el tipo de vida lla-
mado bohemia, que en el si-
glo XIX debia extenderse a
las artes plésticas y a la mu-
sica.

Pese a la metédica organi-
zacién econémica de mu-
chas agrupaciones y compa-
fifas modernas de teatro,
subsiste el hecho de que el
actor es hijo de su vocacion
y esta pasién es més impor-
tante que todo célculo. Hubo

una época en que la profe-

sién de comediante estaba
tan desacreditada que habia,
en ciertos palses europeos,
como en Espaiia, prohibicién
de darles sepultura en sitio
sagrado.

Poco a poco, el gremio de los
actores fue consiguiendo
ciertos favores y el episodio
mds significativo para probar
cémo el actor habfa ganado
en la estimacién del pueblo
tuvo lugar con la muerte de
Moliére.

Molidre no era un hombre
fuerte, fisicamente, pero
aunque estuviera enfermo
trabajaba. El afirmaba que
habria sido injusto dejar sin
trabajo a veinte o treinta per-
sonas porque a él le dolfa el
estémago. El dia 17 de fe-
brero de 1673, hasta sus
carcajadas més hilarantes
fueron incapaces de conse-
guir que el auditorio no se
diera cuenta del intenso do-
lorque padecia mientras ac-
tuaba. Después de la repre-
sentacién se fueasucasay
murié de repente y sin
habérsele administrado los
sacramentos. El Arzobispo
de Paris se encontré, por
tanto, dentro de su derecho
cuando se negd a dejar que
aquel cémico sin arrepentir
fuese enterrado segtn el rito
de la Iglesia Catdlica, pero la
mujer de Molidre corrié ha-
cia el Rey Luis XIVy el Arzo-
bispo se vio en la obligacién
de ceder. Fue un funeral muy
sencillo; sélo asistieron dos
sacerdotes y ante un publi-
co muy reducido todo se lle-
vé a cabo sin ningdn ruido y
al anochecer. Pero de todos
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modos, un actor hablfa sido

por fin enterrado en campo-
santo. Al dfa siguients, todo
Paris se enter5 de la gran
noticia: un actor sin haber re-
nunciado previamente a su
profesién y sin haber recibi-
do el perdén de sus pecados
habla sido enterrado en lu-
gar sagrado porque tal habla
sido la voluntad del rey. Hoy,
sus restos reposan en un
suntuoso mausoleo en el ce-
menterio de Pére Lachaise,
muy cercano a la tumba de
Sara Bernhardt, Rachsl,
Talma, Melid, Debussy y
Lafontaine.

En cambio la excelente con-
sideracién social de que
siempre han gozado los ac-
tores en Inglaterra data de
muy antiguo. Garrik, en el
siglo XVII, fue un gran per-
sonaje y hasta el actual Sir
Laurence Olivier, no han fal-
tado los actores, las actrices,
las bailarinas y los muisicos
ennoblecidos por la monar-
qufa como un premio a su
arte. Los actores han sido, al
menos hasta finales del si-
glo XIX, los artifices totales
del teatro; en muchas oca-
siones los actores-autores
han sido puntales esenciales
para que el teatro fuera
abriéndose cada vez un ca-
mino mejor.

Ultimamente, los directores
han cobrado gran importan-
cia, aunque, por lo general,
constituye una nueva profe-
sién que tiende cada vez
mas a convertirse en el fac-
tor clave de la realizacién
teatral.

ACOTACION:

Cada una de las notas que
se ponen entre paréntesis en
el libreto de una obra teatral
advirtiendo o explicando
todo lo relativo a la accién,
al movimiento de los actores
o al servicio de la escena.
ACTRIZ:

Mujer que representa en el
teatro.

ACTUAR:

Poner en accién un papel en
una obra teatral por una ac-
triz o actor.

ACTUACION:

Accién y efecto de actuar.

ACUSTICA:

Parte de la fisica que trata de
la formacién y propagacién
de los sonidos. Debe ser te-
nida muy en cuenta por los
ingenieros, arquitectos y
constructores de teatros, ya
que la voz de los actores y
cantantes debe llegar clara
y nitida hasta la Gitima y més
alta localidad sin que el ac-
tor o cantante deba hacer
esfuerzos notables.
ADAPTAR:

Acomodar una obra literaria
o musical, especiaimente
teatral, a ciertas circunstan-

"| cias de ambientacién, tiem-

po o lugar.

ADAPTACION:

Trabajo realizado sobre una
obra teatral o musical, tratan-
do de poneria acorde en todo
sentido, ambiente, tiempo y

| lugar, a fin de que ésta lle-

gue con mas frescura y lo-
zanfa al auditorio que esté
destinado a verla o escu-
charla.

AD LIBITUM:

Frase latina, aplicable a las
costumbres escénicas de ac-
tores y actrices de agregar
ciertas frases o parlamentos
destinados a dar tiempo a la
entrada de algin personaje
que retrasa su entrada, o a
justificar con palabras un ba-
che surgido en la representa-
cion de una obra, sin que el
publico pueda darse cuenta.
Es una especie de libertad
escénica que se toman algu-
nos intérpretes para encarri-
lar la accion en determinados
momentos y oportunidades.
AFICHE:

Cartel para anunciar funciones
teatrales.

AFICIONADO:

Persona que hace teatro sin
fines de lucro y exclusiva-
mente por amor al arte.
AFORAR:

Cubrir perfectamente los
costados o parte del escena-
ro que debe quedar total-
mente complementado con
las decoraciones, ya sean
éstas colgadas o amadas.
AFORO:

Capacidad total de las loca-
lidades de un teatro o recin-
to destinado a especticulos

publicos, tales como esta
dios, plazas de toros, caba
rets, efc.
AGATARCO:
Apodo o sobrenombre afec-
tuoso que los actores prodi-
gan a los escendgrafos en
memoria de Agatarco de Ate-
nas, precursor de la escenc-
graffa, ya que tuvo a su car
go las decoraciones paralas
representaciones de las tra-
gedias de Esquilo.
AGUEROS:
Creencias supersticiosas re-
ferentes a la escena o a la
vida de quienes trabajan en
ella, muy arraigadas entré
lasfiguras teatrales de Amé-
rica Latina. Entre otras su-
persticiones, esté4 considena:
do de mal agilero:

a) Escribir con finta en el 6s-
cenario mientras el telén
esté levantado.

b) Sentarse en la orilla de und
mesa durante la represen
tacién de una comedia.

c) Sentarse durante unensa
yo en la concha del apun-
tador.

d) Venderle la primera bolé-
ta de una funcién a und
mujer.

e) Que pase un entierro pof
la puerta de un teatro ol di&
del estreno de una obra @
del debut de una compa-
fifa.

f) Tocar a la hora del ensa
yo, la campana propia d@
dar las tres sefias para &
vantar el telon.

g) Que las actrices tejan en
los camerinos.

h) Que algin miembro de
una compaiiia teatral en
gira, viaje con un péjaroef
una jaula.

i) Limpiar con papel peri6d
co los camerinos del tea
fro.

)] Us.ar los programas com@

papel toilette (higiénico)-

k) Usaren cualquier formadeé
adorno una pluma de pavo
real y entrar a escena col
ol pie izquierdo.

AGUDO:

Emisién de voz de sonidd

alto.

AIRON:

Adomo de plumas o cosd

que las imite, en cascoS:
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sombreros, o gorros usados
en obras época.
ALBAYALDE:
Carbonato bésico de plomo.
Es sélido, de color blanco y
se emplea mezclado con
vaselina para hacer la pintu-
rablanca que los payasos se
ponen en la cara.
A LA ITALIANA:
Forma de disponer la aber-
tura del telén de boca for-
mando ondas.
ALAMBRISTA:
Acrébata de circo cuyo arte
Consiste en hacer piruetas
equilibréndose en un alam-
bre tenso.
ALFOMBRA:
Lona lisa, casi siempre de
Colores definidos y firmes
Que se coloca en el piso del
escenario y que debe hacer
luego con los colores del de-
Corado y con el ambiente
mismo. Si el decorado repre-
Senta un campo, la lona de-
beré ser de color verde; para
un sal6n, roja o azul; para un
Palacio deber imitar piso de
Mmérmol blanco o gris. efc.
Esa lona tiene en sus orillas
Ojetillos grandes de bronce,
a fin de pasar cuerdas que
ensen su superficie, y con
ello evitar arrugas u obstécu-
los que puedan hacer trope-
Zar o caer en escena a algu-
o de los intérpretes.
ALGARABIA:
Manera de hablar atropella-
ente y pronunciando mal
palabras, que casi siem-
Pre 86 hace entre bastidores
Para simular que afuera hay
Una multitud.
A LA FRANCESA:
Manera de engrillar el deco-
fado de papel, dejando gran
Parte de la grilla al aire, a fin
de poder clavaria en la ma-
de cada trasto sin tener
Que voltear el trasto y evitan-
%o que las toperolas se vean
el publico.
ALPARGATA:
Teatro de Alpargata).
,» en Espafia, de las
:b'aﬂ Cuya accién sucede en
Campo y sus personajes
s gente sencilla y tanto
b.l'l‘oms como hombres de-
usar la vestimenta tipi-
©a de las regiones. Obra de

alpargata es Tierra Basa de
Guimerd, y muchas de las
més famosas zarzuelas
como La peL Soto peL PARRAL,
EL Pufiao pe Rosas y otras.
AL PIE:

Témino usado por los direc-
tores teatrales, para indicar
a un actor, que diga sélo las
dltimas palabras de una es-
cena de un paramento a fin
de que otro actor se entere
de las palabras justas que
preceden a su respuesta.
AL PIE DE LA LETRA:

Es la manera de indicar a un
actor, que debe saber su
papel de memoria, sin alte-
raciones gramaticales de
ninguna especie.

ALTA COMEDIA:

Género teatral que estuvo

muy en boga en Espaiia, por
ser comedias de salén y cu-
yos asuntos se desenvolvian
entre personajes de la socie-
dad. En Espafa fue uno de
sus mds grandes cultores
don Jacinto Benavente, con
obras como: CAMPO DE ARMI-
o0, Rosas DE orofo, EL PAN
COMIDO EN LA MANO, TITANIA, LOS
0UOS DE LOS MUERTOS Y otras.
AMBULANTE:

Se dice del actor sin puesto

o trabajo fijo y que para po--

der subsistir actia aqul y
all4, sin grandes pretensio-
nes y sin llegar a ser artisti-
camente nada sobresaliente.
AMERICANA:

Cortina de corredera con
abertura central que en las
funciones de teatro musical
o revisteril divide el escena-
rio en dos mitades, para as/
poder preparar, tras de ella,
el decorado del cuadro en
que continua la accién.
ANATEMA:

Maldicién o imprecacién di-
rigida a seres sobrenaturales
o vivientes, en un drama o
tragedia.

ANFITEATRO:

Edificio de figura redonda u
oval con graderia a su alre-
dedor y en el cual se cele-
bran espectaculos” de
gladiadores o luchas de se-
res humanos con fieras en
tiempos de la antigua Roma.
Conjunto de asientos ordina-
riamente colocados en gra-

das semicirculares en un
piso alto de un teatro.
ANTAGONISTA:

El siempre contrario, adver-
sario o contendor del prota-
gonista. Segundo persona-
jes de la tragedia, pero de
tanta importancia como el
primero.

ANTEPECHO:

En los clésicos edificios
construidos.exclusivamente
para representaciones tea-
trales, tenfan y tienen varias
filas de palcos, cuya parte
delantera sobresale del nivel
formado en cada uno de
ellos en una espscie de
avanzada donde se ubica-
ban los espectadores méas
importantes y especialmen-

" te las damas.

ANTIPODISTA:
Artista circense, quien ejecu-
ta ante el pblico su trabajo
artistico exclusivamente con
los pies.
APARTE:
Paramento que ha de decir
un actor o actriz, directamen-
te al publico o a otro perso-
naje, procurando dar a en-
tender que no se enteran de
su contenido otros persona-
jes que estén en la escena.
El aparte fue muy usado en
las obras del siglo pasado,
especialmente en Espafia y
Francia en piezas que firma-
ron Scribe, Sardou, Eche-
garay, Galdés, Zorilla y
Moratin.
APLAUSO:
Premio que recibe el actoro
la actriz por un trabajo, sien-
do ésta la forma més usual
con que el publico le mani-
fiesta su agrado ante una
brillante actuacién y se con-
sidera la conquista suprema
del artista de la escena.
APLIQUES:
Pequefios elementos de pe-
juquerfa que pueden serapli-
cados al maquillaje de un
actor, tales como bigotes,
illas, lunares, barba, etc.

alabanzas a algo ya conoci-
do, y cuyo término ha pasa-
do a entre bastidores para
denominar la culminacién de
las producciones musicales

de aspecto ligero, como la re-
vista y hasta en algunas ope-
retas, y para lo cual es nece-
saria la presencia en el es-
cenario de la totalidad del
elenco que ha actuado en la
obra desfilando y cantando
para que la caida final del te-
I6n se convierta en algo es-
pectacular, sonoro y vistoso.
APUNTADOR:
Persona que se ubica en una
fia escotilla en la par-
te delantera del escenario
donde va leyendo el libreto
de la obra que se represen-
ta y va dando con pequeiios
intervalos de anticipacién la
letra que los actores deben
repetir.
APUNTAR:
Accién que realiza el apun-
tador.
AQUILON:
Pasta hecha a base de
plastiinay mastique y que se
usa en el maquillaje para
confeccionar narices de di-
versas formas, lunares o pro-
minencias en el rostro de los
actores. Esta pasta se adhie-
re a la piel con facilidady per-
mite todos los movimientos
del rostro sin perder su for-
ma o aspectoy sin despegar-
se. En Argentina se llama
Soflame.
ARGUMENTO:
Asunto principal o tema en
ol cual se ha basado el autor
para escribir un drama, una
comedia, una épera o cual-
quier otra produccién de gé-
nero teatral.
ARIA:
Composicién musical para
una sola voz, ya sea tenor,
baritono, soprano o bajo. Es
parte principal de las Speras.
Hay algunas arias que son
més famosas que las mis-
mas Speras de la cual for-
man parte, como sucede con
«La donna ' movile» de la
épera RicoLETTO, de Verdi.
ARLEQUIN:
Personaje cémico de la anti-
gua comedia italiana «dell
arte» que se vestfa con un
traje hecho de pedacitos de
telas de varios colores, un
bicornio negro y un antifaz,
simbolo de la picardia, la ju-
ventud y la alegrfa de vivir.
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ARLEQUINADA:

Actuacién y ademanes pro-
pios del personaje de Are-
quin.

ARMAR:

Refiérese a la labor que rea-
lizan los tramoyistas de un
teatro al colocar los decora-
dos en su puesto. Hace al-
gun tiempo, las compaiiias
de teatro debfan altemnar las
obras de su repertorio con
mucha frecuencia y, por con-
siguients, era mucho el de-
corado que debla armarse y
desammarse para una tempo-
rada. En muchos teatros no
habia madera suficiente para
tener armados 3 6 4 decora-
dos a la vez; en muchas
oportunidades se desarma-
ba uno para ocupar la ma-
dera en amar otro y, asf, el
tramoyista vivia con el tiem-
po totalmente ocupado y le
quedaban muy pocos mo-
mentos libres para hablar
mal de la empresa que les
pagaba el sueldo. Hoy, por
motivo de que una obra se
mantiens bastante tiempo en
cartelera, sucede todo lo
contrario, que trabajan me-
nos y tienen més tiempo de
no hacer nada.

ARTISTA:

Persona que ejecuta alguna
de las bellas artes o ests
dotada de virtud y disposi-
cién necesaria para su culti-

vo.

ARTISTICO:

Perteneciente o relativo a las

artes que se denominan be-

llas.

ASCENSOR:

Aparato de tramoya que

como lo dice su nombre sir-

Ve para elevar a un persona-

je, desde el foso del escena-

rio de un teatro a nivel de la

escena. Es artefacto que se

usé y se usa en los melodra-

mas o en obras de aspecto
, Y2 Que es apropia-

do para apariciones de dia-

blos, fantasmas o seres so-

brenaturales.

ASTRAKAN:

Género teatral cémico y dis- .

paratado. Tiene partes de
sainete, pantomima y grotes-
co. Su creador en el teatro
espaiiol fue el célebre autor

eCENA

don Pedro Mufioz Seca, y
sus producciones més nota-
bles de este género: Los ex-
TREMENOS SE TOCAN, LA OcA, LA
VeEnGanzA DE Don Menpo, EL
ALMA DE CORCHO, efc.
ASTRAKANADA:
Acepcién dada a la interpre-
tacién de una obra llevada a
la pantomima y a lo grotes-

co.

ASTRO:

Témino impuesto para de-
nominar a un artista notable
por el ambiente cinemato-
gréfico, que los discrimina
entre astros y estrellas. En
el ambiente operético se les
denomina divo y diva, pero
en el ambiente del drama y
la comedia, se anotan algu-
nos adjetivos ante el nombre
del artista a quien se desea
elogiar, tales como eximio,
eminente, glorioso, etc.
ATABLERO VUELTO:
Dicho muy significativo para
sehalar que se han vendido
todas las entradas de un tea-
tro, para una funcién, para el
debut de una compaiifa, o
para un estreno de cierta
importancia.

ATRIL:

Musble especial para colocar
partituras musicales ante los
ejecutantes.

' AUDITORIO:

Conglomerado de oyentes o
espectadores.

AUTOR:

El que es origen y causa de
una cosa. Persona que ha
realizado alguna obra cien-
tifica, artistica o literaria.
AUTO SACRAMENTAL:
Composicién teatral cuyo
asunto estd basado en un
pasaje mistico o religioso, a
veces mezclados con perso-
najes histéricos, alegdricos o
figurados. Calderén de la
Barca y Lope de Vega fue-
ron grandes cultores de esta
clase de obras teatrales, pro-
duciendo, para admiracién
de todos, EL GrAN TEATRO DEL
MUNDO, LA cena peL Rey
BalTasaR y otras piezas de
este singular género que se
representan atn en nuestros
dias.

AVANT SCENE:

Témino francés para deter-

minar la parte delantera del
escenario o posicién prima-
ria, que puede ser ocupada
por un actor o actriz.
AVIADOR:

Asistente a galerfa de los
teatros en Colombia.
AVISADOR:

Término usado entre la gen-
te de teatro, que nada tiene
que ver con la publicidad,
para determinar con élauna
persona que est4 al servicio
de los artistas de una com-
paifa en las necesidades
que pueden surgir en el es-
cenario. El avisador es la
persona que se ocupa (ini-
camente de ser Util a los ar-
tistas en menesteres como ir
a buscar café, cigarrillos, lle-
var una ropa a la lavanderia
o planchar una corbata. Hay
veces en que sale a escena
para hacer una comparsa o
figurante y vive exclusiva-
mente de las propinas de los
actores y actrices. A veces
eran severos criticos, gran-
des espectadores, y algunos
chismosos y mala lengua,
pero muy dtiles e inolvida-
bles cuando se les pedfa un
favor o se les exigla hasta un
pequeiio sacrificio.

BABUCHA:

Zapatilla sin talén ni tacén y
de punta levantada, de ori-
gen musulmén usada para
calzar a los personajes de
las obras teatrales de estilo
oriental.

BACANALES:

Orgias o misterios celebra-
dos en Roma, durante tres
noches, en honor del dios
Baco (Dionisos griego), de
gran importancia por su re-

lacién con los origenes dela
comadia y la tragedia.
BACANTES:

Nombre de las sacerdotisas
y danzarinas de Dionisos,
(Baco), el Dios griego de la
vendimia y en cuyo honorse
verificaban fiestas que dieron
principio y origen al naci-
miento del arte teatral.
BAGATELA:

Boceto musical,
BAILABLE:

Parte importante y principal
de la Revista musical, ya que
como género teatral, en su
confeccién por cuadros, ak
ternan el baile, las cancio-
nes, los “skeetchs” humorfs-
ticos y hasta los nimeros
acrobdticos.

BAILETE:

Baile de escasa duracién en
ciertas dperas y operetas.
BAJO:

La méas grave de las voces
humanas masculinas. Parteé
de musica escrita para ser
ejecutada por un instrumen-
to o entonada por un cantor
de la cuerda de bajo. Musi-
ca que no tiene pausas y sir-
ve para la armonia de acom-
pafamiento instrumental.
Entre los cantantes de épe-
ra de esta cuerda hay las si-
guientes subdivisiones: a)
Bajo profundo, de generosa
sonoridad, (el cantante ruso
Fédor Chaliapin, gozé de in-
mensa fama universal en
esta dificil tesitura); b) Bajo
cdmico o bufo intérprete dé
papeles cémicos al que sé
exige mas arte escénico que
belleza vocal, y ¢) Bajo can-
tante, opuesto al bufo, préxi-
mo al baritono lirico.
BALADA:

Composicién poética dividi-
da, generalmente, en estro-
fas iguales y en la cual, por
lo comtin, se refieren senci-
lla y melancélicamente suce-
sos legendarios o tradiciona-
les y que dejan ver la profun-
da emocién del poeta; algu-
nos poetas que han realiza
do obras teatrales han usa-
do este género poético en
sus producciones y asi ve-
mos al célebre espanol Fran-
cisco Villaespesa usar estd
forma en su pieza EL ReY
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Gawaon. La balada es también
un género de cancién me-
, con aire de danza,
para ser cantada y bailada,
de origen trovadoresco, de
forma popular muy simple
con acompanamiento gene-
ralmente improvisado.
BALALAIKA:
Instrumento musical de ori-
gen ruso, cuya caja sonoma
8s de forma triangular, largo
méstil y cuerdas pinzadas.
Los hay de muy diversos ta-
maiios.
BALCON:
Localidad intermedia en los
teatros, ubicada sobre los
palcos y mas baja que la
Popular galeria.
BALLET:
Espectéculo de danza y mu-
Sica que tuvo su origen en la
Edad Media apareciendo en
las mascaradas y fiestas de
las cortes.
Musicalmente siguié el desa-
frollo desde el Renacimiento
Yy desde el punto de vista
@scenogréfico participé de las
Principales tendencias en ar-
tes plésticas y decoracién. En
@l desarrolio de la 6pera mo-
derna intervino también el
ballet y ambos géneros se
influyeron mutuamente.
Serge Diaghilev puso su ta-
to de empresario artistico
al servicio del ballet, logran-
do crearlo en su forma mo-
orna gracias a la colabora-
Cién de excelentes figuras
Tusas y compositores, esce-
Négrafos y pintores de todos
los paises de Europa, ade-
Més de muy famosos compo-
Sitores también rusos, Mu-
Sorgsky, Tchaikovski, Rimsky
, Igor Stravinsky. De
Otras nacionalidades deben
fécordarse a Claude De-
bussy, Maurice Ravel, Pro-
Cofiev, y el célebre espafiol
Manuel de Falla. Entre las
9randes figuras femeninas
Pasado, se mencionan a
Maria Taglioni, Ana Pawiowa
¥, on la actualidad, a Alicia
\arcova, Margot Fontaine,
a Boronova y la excelsa
$lbana Alicia Alonso.
hoy, a Ia sin par Zhandra
et guez, realidad del ba-
en Venezuela.

BALLETISTA:

Bailarin o bailarina que ex-
clusivamente cultiva la dan-
za por medio del ballet.
BAMBA:

Baile tipico mexicano origi-
nario de Veracruz.
BAMBALINA:

Cenefa alta, de tela o papel,
colgante del telar, y que se
usa en los teatros tanto en
la embocadura como poste-
riormente para aforaren se-
gunda o tercera caja o tér-
mino.

BAMBALINON:

Bambalina grande que, con
los bastidores, forma como
una segunda embocadura
del escenario y que reduce
el espacio de la escena a
gusto o necesidad del direc-
tor.

BAMBUCO:

Baile tipico y muy popular de
Colombia. Excelentes com-
positores han dado brillo a
esta musica tipica y baile
popular. Tenemos de Emilio
Murillo, llamado el Apdstol de
la misica colombiana: EL
TrapricHE, EL GUATECAND,
Canma y Recueroos COREHUA-

JES.

BANDEJA:

Actor o actriz, quien hacien-
do pareja con una figura de
teatro cémico, le da réplicas
acertadas a fin de que la es-
trella pueda lucirse suficien-
temente haciendo otro chis-
te o hilvanar una situacién
cémica para arrancar nutri-
das carcajadas del auditorio.
En el cine mexicano existié
una pareja muy popular,
Tintén y su Carnal Marcelo,
(el bandeja era Marcelo) y en
la radio, en Venezuela, se
destacaron con lujo de deta-
lles, el Bachiller y Bartolo,
siendo el bandeja Abel Ba-
rrios, el Bachiller, y la estre-
lla que aun ostenta sus ful-
gores Bartolo, el iniguglable
Amador Bendayén, quien s
ha sabido imponer en la ra-
dio, en el teatro y desde hace
algunos lustros también en la
TV.

BANDOLA:

Pequefo instrumento de
cuatro cuerdas de muy re-
moto origen italiano, seme-

jante al latid, que ha entrado
a formar parte de los instru-
mentos cldsicos para ejecu-
tar la musica tipica de Co-
lombia. Tiple, bandola y gui-
tarra, algo asl como arpa,
cuatro y maracas dentro de
la miisica tipica venezolana.
En Venezuela hay un eximio
intérprete de este instrumen-
to, un virtuoso originario de
la ciudad de Barinas, An-
selmo Lépez, que ha lleva-
do sus interpretaciones has-
ta los paises de Europa.
BANDONEON:

Especie de acordedn inven-
tado por Band, de quien
toma el nombre y consagra-
do como el instrumento ba-
sico en la interpretacién del
tango argentino. El Maestro
Francisco Canaro presentd,
en Buenos Aires, grandes
espectaculos a base de or-
questas compuestas exclusi-
vamente de bandoneones,
llegando a tener bajo su ba-
tura a 100 bandoneonistas.
Existe un famoso tango fitu-
lado ALMA DEL BANDONEON, que
sirvié de tema musical para
una pelicula de muy singu-
lar éxito protagonizado por
Libertad Lamarque.
BARBA:

Artefacto o pieza de afeite,
fabricado por peluquero, que
sirve al actor para pegario en
su cara y aparecer ante el
pliblico con crecida barba sin
ser auténticamente suya.
Nombre dado a los actores
de caracter de las compa-
fifas de drama o comedia
debido a que en la mayoria
de los personajes que inter-
pretan deben usar grandes
y pobladas barbas.
BARITONO:

Voz masculina de timbre so-
noro, llamado antiguamente
bajete y que puede conside-
rarse la voz normal del hom-
bre ubicada musicalmente
entre la del tenor y la del
bajo. En el ambiente opera-
tico hay baritonos liricos y
draméticos.

BARRA:
Firmeza del metal o made-
ra, adosada a las paredes de

las salas de ensayo de las
bailarinas a fin de facilitarles

la ejecucién de ciertos ejer-
cicios necesarios a su arte.
BASTIDOR:

Armazén de listones de ma-
dera sobre el cual se extien-
de y fijaun lienzo o papel pin-
tado y, especialments, cada
uno de los que dando frente
al publico se ponen a un lado
y a otro del escenario y for-
man parte de la decoracién
teatral. ’

BATACLAN:

Género artistico-teatral, pi-
caresco y musical, de origen
francés, ya que es un leve
remedo de las grandes revis-
tas de Paris, que se cultivé
en los paises de América del
Sur con especialidad en Ar-
gentina y Chile y que estuvo
de gran auge y moda en la
postguerra de la primera
conflagracién mundial 1914-
18. Por razones obvias el
cine lo hizo morir de consun-
cién, pero en su tiempo pro-
dujo dinero a empresarios,
trabajo a muchos artistas y
de donde surgieron estrellas
del género como Gloria Guz-
mén, Carmen Lamas, Alicia
Barrie, Alicia Vignoli, Tita
Merello en Buenos Aires; en
Chile, Sara Guasch, Empe-
ratriz Carvajal, Gabriela
Ubilla, Olga Donose y An-
gelita Cobo.

BATACLANA:

Segunda tiple del espectacu-
lo revisteril cultivado en Amé-
rica Latina a imitacién de la
revista francesa. Las bata-
clanas fueron, en su iempo,
ol terror de los hogares de-
centes y la encamacién del
pecado con falda corta.
Siempre una bataclana de-
bfa ser joven, bonita y tener
hermosas piernas y sonrisa
picaresca, no importaba que
el talento artistico estuviera
ausente, lo elemental era el
buen fisico y la intencién de
ser una Dama de las Car-
melias en ciemes.
BATERIA:

Luces bajas, puestas en el
antepecho del escenario,
con el objeto de iluminar el
escenario de abajo hacia
arriba, ya que las diablas ins-
taladas arriba, hacfan la la-
bor contraria. Siempre era la
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primera luz que se encendla
en la escena, y como que-
daba al lado del publico era
el anuncio de que iba a co-
menzar el especticulo. Luz
a las baterfas era la primera
orden que daba el director.
En la mayorfa de los teatros
actuales esta hilera de luces
ha sido totalmente suprimi-
da, ya que se trabaja a base
de grandes reflectores pues-
tos en la parte alta del patio
de butacas que proyectan su
luz sobre los personajes o a
determinadas dreas de la
escena.
BATUTA:
Pequefio bastén de madera
de unos cuarenta centime-
tros de longitud, usado por
los maestros directores de
orquesta para la direccién de
obras musicales. Es natural
oir decir por «un gran direc-
tor de omquesta», @s «un gran
batuta».
BAYADERA:
Bailarina de danzas indias.
Existe una célebre opereta
del maestro Emerick Kal-
man, titulada La Bavapera.
BENAVENTINO:
Dicese del teatro escrito por
don Jacinto Benavente, gran
autor teatral espafiol (Premio
Nébel 1922) o por el estilo
impreso por &l a su numero-
sa produccién teatral. Su cas-
tellano, tan perfecto a veces,
es dificil para los actores es-
pecialmente para los sura-
mericanos quienes se aven-
turan en el teatro espafol.
un parlamento tea-
tral es de dificil sintaxis y un
actor encuentra dificultades
para decirlo bien, siempre se
le echa la culpa a don Jacin-
to, diciendo: «Esto parece
benaventino», y nunca se
autoculpa el verdadero culpa-
ble, o sea, el actor que no
sabe expresar bien lo que el
célebre escritor quiso decir.
BEMOL:
Signo musical; esta palabra
se usa para designar cual-
quier actividad dentro de la
escena que tenga alguna di-
ficultad o complicacién para
poder realizara, tales como
trucos escénicos, cambios
répidos de decorados, efec-
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tos de luz, etc. Se dice que
son actividades que tienen
muchos bemoles para sig-
nificar sus inconvenientes.
BERRETIN:

Término argentino, que sien-
do sinénimo de deseo de su-
perar, se aplica a quien quie-
re hacer algo artistico sélo
por satisfacer su vanidad, te-
niendo poca o ninguna apti-
tud para realizarlo con éxito.
Famoso es el sainete de Al-
berto Novion, titulado Los tres
berretines, en el que se dio a
conocer como valioso actor
cémico de la escena riopla-
tense Luis Sandrini. En los
comienzos del cine sonoro
argentino, este actor filmé la
pelicula homénima acompa-
fiado en el reparto por la ac-
triz uruguaya Luisa Vehil.
BENEFICIADA-DO:

Actor o actriz en el dia en
que celebra su Funcién de
Beneficio, a la que los italia-
nos denominan «Serata
d’honore», o sea, la funcién
de homenaje que le dedican
los compaferos y empresa-
rios a determinada figura ar-
tistica. Tiene el derecho de
escoger la obra a ponerse en
escena y se le otorga una
parte de las entradas que se
obtengan en esta funcién.
BENEFICIO:

Funcién que se acostumbra-
ba realizar al terminar una
temporada en una ciudad de
América, luego de una exitosa
estadia y se concedia este
honor a determinadas prime-
ras figuras de un elenco.
BINOMIO:

Término muy usado en la
prensa bonaerense, para
determinar los nombres de
actory actriz cabeza de una
compaifa de cualquier géne-
ro teatral. Ejemplo: Guerre-
ro-Mendoza, Rivera-De Ro-
sas, Muifio-Allipi.
BIOGRAFO:

Nombre popular dado espe-
cialmente en Chile a una fun-
cién de cinematégrafo.
BIRRIA:

Término espafiol que sirve
para denominar una mala obra
teatral, o cualquier actitud ar-
tistico-teatral sin calidad o que
llegue a tocar el ridiculo.

BIS:

Repeticién solicitada por el
publico de un trozo o parla-
mento, ya sea musical, pro-
sa 0 verso de alguna ohra,
e interpretado magistral-
ments, a juicio del publico,
por el ejecutante. Hay trozos
operéticos tan apreciados
por los amantes de ese gé-
nero que es de obligacién el
repetirlos o hacerlos repetir
o bisar.

BISONE:

Peluca que sélo cubre parte
de la cabeza de un calvo.
BOCA CHIUSA:

Término italiano que signifi-
ca cantar sélo melédicamen-
te, sin pronunciacién de le-
tra, a modo de murmullo.
BOCADILLO:

Pequefio parlamento de una
obra teatral.

BOCETO:

Dibujo ligero hecho sélo a
grandes trazos para daridea
de un decorado o de algo
referente al vestuario de una
obra teatral. Existe el boceto
escénico, o sea, la descrip-
cién del asunto de una pie-
Za préxima a escribirse.
BODRIO:

Término usado para determi-
naruna obra teatral de mala
o baja calidad.

BOLERO:

Danza tipica espafiola baila-
da por una pareja en la que
el hombre y la mujer ejecu-
tan movimientos similares; el
hombre con mucho vigory la
mujer con mayor recato, in-
mortalizado por Francisco de
Goya en un célebre tapiz.
Aire musical originario del
Caribe.

Persona que ejerce la profe-
sién de bailar el bolero.
Actor que trabaja sélo a des-
tajo, cuando lo llaman a des-
empenar un rol.
BOLETAJE:

Se le da este nombre a la
totalidad de las entradas de
una funcién teatral,
BOLETERIA:

Taquilla o despacho de bille-
tes de un teatro,
BOLETERO:

Chilenismo; persona que
vende boletos en la taquilla
de un teatro.

BOLO:

Estipendio que se pagaaun
actor por una funcién espo-
radica.

BOMBO:

Instrumento de percusién.
El bombo es y deberia serel
logotipo natural de la publi-
cidad en general ya que la
propaganda se hizo, en un
comienzo, a base del sonido
de un bombo por las calles
de un poblado para invitar a
los lugarefios a la funcidn
que realizaban los cémicos
ambulantes.
BORDEREAU:

Término francés adaptado
generaimente en los paises
de habla hispana para deter-
minar la planilla de gastosy
entradas de cada una de las
funciones teatrales.
BOSQUE:

En Argentina se denomina
bosque, en el concepto tea-
tral, a cualquier ciudad o lo-
calidad del interior de la Re-
publica donde pueda reali-
zarse una funcién de teatro,
ya que hay actores y actri- |
cas cuyo arte sélo es cono-
cido en esos lugares, a quie-
nes se les determina como
«actores del bosque».
BUFO:

Aplicase alo cémico que lle-
ga a lo grotesco y burdo.
Persona que hace el papel
de gracioso en la épera ita-
liana.

Témino que se emplea @8-
peciaimente en miisica y s
aplica a las obras de género
cémico. De alli el término dé
«Opera bufa», que designa
las obras frivolas y humorfs-
ticas del género.

BUFON:

Gracioso por obligacién, que
fue muy usado en las cortes
italianas, espanolasy france-
sas en la Edad Media, hasta
mediados del siglo pasado.
Los Felipes de Espafia tuvie-
ron famosos bufones, quié
nes siendo seres deformes,
trataban de divertir a los re-
yes o a su corte. El més fa-
moso de los bufones, aun-
que de ficcién, ha sido
Rigoletto, inmortalizado por
Victor Hugo y musicalizado
por Giuseppe Verdi y perso-




59

naje principal de la novela EL
Rey se pvierTE, del gran poe-
ta francés.

BUFONADA:

Género teatral de infima ca-
tegoria literaria que se hace
sélo con el fin de divertir en
Lngana burda y descontro-

BUFONEARSE:

Burlarse; decir bufonadas,
BUFONESCO:

Bufo, chocarrero.
BULERIAS:

Tipica modalidad del géne-
1o flamenco espanol.
BULULU:

Véase Compaiiias.
BURLESCO:

Género teatral que busca
intencionalmente lo intras-
cendente para producir, uti-
lizando el contraste, el sar-
casmo o la ironia en el es-
Pectador, llegando, a ve-
Ces, a tocar los lindes de la
pormografia.

CABALLISTA:
Artista de circo cuyo trabajo
Se realiza con caballos. (Nu-
mero ecuestre).
CABALLO BLANCO:
rsona ajena al ambiente
artistico y que por tener cier-
to capital, es invitado a ha-
Cerse empresario de algtin
Negocio teatral que descono-
€8, que mds lo atraen las
Piemas de una bailarina que
S eventuales ganancias y a
Quien casi siempre se le ex-
Plota en alguna forma.
CABALLO DE BATALLA:
Término usado para denomi-
har, entre bastidores, la obra
Preferida por un actor o ac-
tiz o por una empresa tea-
tral, por ser la que més gus-

ta o laque més dinero trae a
taquilla.

CABEZA DE COMPARIA:
Actor o actriz de cierto car-
tel e importancia a quien se
le concede autoridad para
formar una compaiila de tea-
tro y ponerle su nombre.
CACHET:

Término francés usado
internacionalmente para de-
signar los honorarios de los
artistas.

CAJA:

Cada uno de los espacios
laterales del escenario que
quedan entre los bastidores
o rompimientos y que mu-
chos autores usan para indi-
car, en las obras, las entra-
das o salidas a escena de los
personajes. Entra por prime-
ra caja... Sale por segunda
caja, efc.

CALDERON:

Nota musical que el cantan-
te 0 ejecutante puede prolon-
gar indefinidamente sin aten-
der a su estricto valor. El
ejecutante es el encargado
de medir expresivamente la
extensién temporal del «cal-
derdn».

CAMERINO:

Del italiano, cuarto pequeio
ubicado junto al escenario de
los teatros, lugar donde se
visten los artistas.

El famoso actor francés
Gémier, en su libro EL Tea-
RO, describe asi lo que es
un camerino:

«Los principes y las prince-
sas del teatro tienen la cos-
tumbre de decorar muy
fastuosamente la salita don-
de se visten y pintan. Lo cu-
bren con ricos tapices, lo
adornan con estampas y
cuadros, instalan alli su re-
trato hecho por algun pintor
de moda y las fotografias de
los autores ilustres que, me-
diante Ifricos o picantes au-
tégrafos, ponen su glona a
los pies del intérprete acla-
mado. El camarin de las
“vedettes” es el santuario
donde las adoran sus fandt-
cos. Los dias de éxito, la
multitud iddlatra aspira vana-
mente a entrar en él; pero
sdlo unos raros privilegiados
son acogidos.

A veces ocurre también que
@se encantador asilo alber-
gue misterios galantes. La
suntuosidad de un estuche
deja presumir el raro valor de
una joya, por so, los reyes
de la escena adornan gus-
tosamente su estuche».
Pedro Sienna, el postade ia
intimidad del teatro chileno,
en su libro El tinglado de la
farsa, dedica dos sonetos a
la intimidad de los camari-
nes:

CAMARINES [:

«Los camarines guardan se-
cretos a montones, que am/
en los entreactos me gusta
sorprender para matar el te-
dio de las largas funciones,
mientras chupo un cigarro y
no tengo qué hacer.

Aquil se guardan viejos res-
coldos de pasiones, intentos
de suicidio, suspiros de mu-
jer, aleteos indtiles de locos
corazones, por alcanzar un
beso que nunca pudo ser.
Rabietas orgullosas, envi-
dias y fracasos, pudores a
tarifa de tiple delincuente y
tristes trasnochadas de tré-
mulos payasos, y todo aqui
se queda para siempre igno-
rado pues en los camarines,
segun dice la gente sélo hay
olor a mastic y a cuerpo
trasudado».

CAMARINES i

Camarines de teatro, pare-
céis los panteones de esta
vida bohemia, vanidosa y
emrante; encerréis los cadd-
veres de tantas ilusiones que
se fueron sofiando, por el
mundo adelante.

Todo este tumultuoso rimero
de ficciones quedo en vues-
tras con fastidio ele-
gante, (paredes que conser-
van borrosas inscripciones
que son como epitafios en
estilo galants). ¢Por dénde
irdn los cémicos que unavez
en el muro firmaron una ré-
pida y banal despedida, 0
escribieron un chiste con re-
gular acierto? Quién sabe si
la suerte los tiene en grave
apuro; quién sabe si estén
ricos y se gasten querida con
auto y hotel propios...
¢ Quién sabe si se han muer-
to?

CAMELO:

Frase de regular tamafio, di-
cha en escena o fuerade ella
por un actor o actriz en for-
maininteligible para quien la
escucha. Es un enredo
lingiiistico més amplio que el
«furcio» y de menor exten-
sién que el «jardinx.

En el teatro espafiol hubo
una actriz que por tan ca-
melera y por ser una de sus
preferidas la obra de A.
_Dumas hijo, La pamA DE LAS
CAMELIAS, SUS companeros
de escena la bautizaron «La
dama de los camelos».
CAMERAMAN:

Nombre dado internacional-
mente al operador que toma
las imadgenes cinematografi-

cas,
CANDILEJA:
Luz que directamente ilumi-
na el escenario, colocada
en la parte alta de éste, ya
sea por gula de reflectores
o la de bombillos colocados
en una larga caja especial
¥y que con cuerda a sus ex-
tremos, puede subirse o
bajarse de acuerdo con las
necesidades de ilumina-
cién. La palabra usada para
determinar esta luz que
produce la primera insinua-
cién de la magia de la es-
cena, ha venido a ser el si-
nénimo de todo cuanto
puede ocurrir de asombro-
so o fantdstico en el curso
de una representacion, ya
que ella representa la fas-
cinacién del teatro, tanto en
el publico como entre las
personas que conviven
dentro de él.
CANDOMBE:
Tambor de forma cilindrica,
usado por la gente de color
de la parte del surde Améri-
ca, especialmente de Argen-
tina, quienes organizaban
fiestas y reuniones bailando
a su son, constituyendo
atraccién para el pueblo, es-
ialmente durante la dic-
tadura de Juan Manuel de
Rosas. Su ritmo, con el tiem-
po, ha perdurado y ain se
escucha mezclado con la
muisica llorona de algun tan-
go alos que han dado en lla-
mar «Tango-candombe».
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CANTANTE:

Toda persona que dedique
su tiempo a la profesién de
cantar, desde un aire fol-
clérico o popular hasta una
delicada romanza operética.
CANTAR:

Formar con la voz sonidos
melodiosos y variados.
CANTARIN:

Aficionado en exceso a can-
tar.

CANTATA:

Composicién poética de al-
guna extensién, escrita pama
que se le ponga musica y se
cante o se recite sucompés.
CANTATRIZ:

Cantante femenina.
CANTE:

Cualquier género de canto
popular, especialmente el
andaluz o agitanado.
CANTICO:

Estilo poético. También sue-
le darse este nombre a cier-
tas poesias, ya que hay cén-
ticos de alegria, de amor, de
guera y nupcias.

CANTO:

Arte de cantar. También se
le llama Canto a cadauna de
las partes de un poema épi-

CO.

CAPAY ESPADA:

Género teatral cuyos asun-
tos versaban especialments
sobre aventuras roménticas
de espadachines y penden-
cieros, y muy en boga en
Espafia durante el siglo pa-
sado. Por sus argumentos
supremamente enredados y
extensos, sus textos eran
muy largos. Seis 0 més ac-
tos se necesitaban para de-
sarmollar cualquier tema del
teatro de Capa y Espada.
CAPILAR:

Término circense para deter-
minar el trabajo acrobético
de ciertos artistas cuyas
proezas son a base de sus-
penderse en el aire atados
unicamente por los cabellos,
para hacer contorsiones y
molinetes a gran altura.
CARACTERISTICO-CA:
Actor o actriz que interpreta
papeles de persona mayor
en las comedias.
CARACTERIZACION:
Conjunto de aditamentos y
afeites que debe llevar un
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actor o actriz para dar la ex-
presién necesaria de un per-
sonaje especifico.
CARACTERIZARSE:
Pintarse la cama y vestirse
segun el tipo del personaje
que interpreta un actor.
CARGO:

Totalidad de los boletos del
aforo de un teatro con el fin
de ser entregados por el
empresario al boletero o ta-
quillero para expenderios al
plblico.

CARICATO:

Actor que por poseer gran
ductilidad en su trabajo
escénico puede interpretar
cualquier clase de papeles,
ya sea joven o viejo y espe-
cialmente tipos especificos
grotescos o elegantes.
CARPA:

Tienda de gran tamafio
construida con lonas, cuer-
das, méstiles y otros adita-
mentos necesarios, usada
como espacio cubierto apro-
piado para las funciones de
circo, ya que en su interior
es factible albergar gran can-
tidad de publico, ubicarla clé-
sica pista, trapecios, anda-
las para fieras y otros ele-
mentos propios de los es-
pectéculos ambulantes.
CARRA:

Carro de poca altura monta-
do sobre ruedas o rieles que
sirve para colocar sobre él
parte de los decorados que
deben entrar o salir del es-
cenario con rapidez.
CARROUSEL:

Trampa que hacen, en com-
plicidad, el taquillero y el por-
tero de un teatro o cine para
vender dos veces o més el
mismo boleto y con ello ha-
cerse de una ganancia a cos-
ta de la empresa.

CARTEL:

Papel impreso en gran tama-
fo, en colores, con figuras
alegdricas o alusivas a una
obra determinada, a un es-
pectéculo teatral o cinema-
togréfico en general. El car-
tel ha tenido una trayectoria
grande y exitosa, desde hace
tiempo, y se ha convertido en
un arte especial de importan-
cia preponderante, dentro

del ambito mundial del tea-
tro en general. (Nombre
al...). Se denomina con esto,
a los artistas principales en
quienes se basa el anuncio
de un espectéculo teatral.
CARTELON:

Anuncio pintado, ya sea so-
bre tela armada en madera,
o tableros de madera, para
anunciar en las ciudades
pequefias, funciones de tea-
tro o cine.
CARTOMANCISTA:

Artista de la escena, de tea-
tro de variedades, que gran
parte de su trabajo lo realiza
manipulando con habilidad
cartas de naipes.
CASTANUELAS:

Pequefio instrumento musi-
cal de percusién, en forma
de dos conchas gemelas de
madera, que golpeédndolas
entre s, por el bailarin o bai-
larina que con ellas se acom-
pana, producen un sonido
seco, para marcar el ritmo.
Es instrumento muy primiti-
vo y tipico del folclor anda-
uz,

CAZUELA:

Localidad especial para mu-
jeres en los teatros de Boli-
via, Peri y Uruguay.
CICLORAMA:

Cortina de gran tamafio, de
forma semicircular, que en
los grandes teatros sirve
para proyectar luminosa-
ments, cielos o paisajes, lo
que da a la escena profundi-
dad y grandiosidad.

CINE:

Nombre dado en América a
los locales donde se proyec-
tan exclusivamente cintas
cinematogréficas.

CINEMA:

Nombre dado en Francia a
los locales donde se proyec-
tan cintas cinematograficas.
CINEMASCOPE:

Sistema de filmacién y de
proyeccion de cintas cinema-
togréficas, que dan mayor
dimensién al dngulo visual
desde el punto de la céma-
ra. Al proyectar las imégenes
ol espectador se siente, des-
de su butaca, rodeado de
ellas, como sucede atin en
mayor proporcién con el
Cinerama.

CINEMATOGRAFO:
Nombre dado al invento de-
mostrado en publico por los
hemanos Lumiére en Paris
ol 28 de diciembre de 1894
y que dio nacimiento a una
grande y poderosa industria,
la de producir y proyectar
peliculas.

CINERAMA: |
Sistema de filmacién y pro-
yeccién de cintas cinemato-
gréficas, usando tres cdma-
ras acopladas, de tal suerte,
que donde termina el éngu-
lo visual por el costado de
una, comienza el de la otra y
asl las tres unidas captan
casi 180 grados de visién
panordmica.

La proyeccién es grandiosa
y da gran sensacién de rea-
lidad cuando estd perfecta-
mente sincronizada, pero la
produccién no ha sido muy
abundante y el pblico sélo
lo toma como una extrava-
gancia, y el éxito no ha sido
lo que de él se esperaba.
CIRCENSE:

Referente a la vida del circo
0 a sus componentes.
CIRCO:

Espectaculo presentado por
una reunién o asociacién de
gente que se dedica espe-
cialmente a la maroma y a
ejercicios de agilidad corpo-
ral, que se combina con mii-
sica y graciosa participacién
de payasos, “clowns”,
saltarines, equilibristas, ma-
labaristas, “écuyéres”, ama-
Zonas, domadores y fieras.
Actian casi siempre bajo
una gran carpa donde el pu-
blico se sitiia alrededor de
una pista cuyo piso est4 re-
lieno de aserrin, que es don-
de se ejecutan todas las
proezas.

Existen circos y organizacio-
nes circenses de toda indo-
le y categoria, desde gran-
des y lujosos, propiedad de
poderosas empresas, hasta
nostélgicos y humildes circos
que van de pueblo en pue-
blo, rumiando su hambre ¥
su bohemia. El circo es el
espectdculo ermante por ex-
celencia y tiene como sim-
bolo al payaso, del que se ha
dicho siempre que rie por
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fuera mientras llora por den-
tro. El gran compositor italia-
no Ruggero Leoncavallo in-
mortalizé la vida del circo
humilde en su 6pera titulada
| PagLiaccr.
CLAQUE:
Grupo de personas contrata-
das especialmente para
aplaudir en los teatros, ya
Sea a determinado artista o
auna produccién artistica en
general.
CLOWN:
::;:na,la dgimpio del circo, la
sis del payaso, ya que
ol “Clown” viste aiega‘l’;ts?zs
més culto, tiene alguna ha-
bilidad musical y su cara va
Integramente pintada de
. Su traje es llamativo,
con brillos y lentejuelas, su
Pantalén es corto y lleva
Medias blancas y finas za-
Patillas de ballets. Ha sido el
aporte inglés a la bohemia
del circo.
CODA:
Parte final de una obra mu-
Sical; puede representar un
:::Qno:tto elaborado con fi-
S a la terminacién apo-
teésica de la obra. o
COLISEO:
Nombre dado a partir del si-
glo XIii al grandioso anfitea-
tro Flavio, derivado al pare-
Cer de la estatua colosal de
Nerén que se levantaba al
. El mismo nombre se ha
después a otros anfi-
ms y grandes salas des-
S a espectéculos.
°°L0RATUPI;::
Canto con muchos adomos
¥ vocalizaciones, escalas y
8cordes rotos, casi siempre
Sin letra. Es especialmente
g:::l :pcimiento de las so-
s ligeras,
COMEDIA:
sicién teatral en uno
0 més actos de argumento
caracter ligero o social,
Que no llegue ni al drama ni
2o caricaturesco del sainete
ﬁ:ﬂ. por lo general, es una
critica de la realidad del
'E"Gnmnlo en que se escribe.
N general, se denomina
ed!a a cualquier obra
Rmética y, comediantes, a
SUS intérpretes. Puede ser
N prosa o verso; su inven-

cién se atribuye a los griegos
y entre sus autores més fa-
mosos estan Aristéfanes,
Cratinos, Nicostrato, Timo-
cles y Menandro. En Roma
existieron unas representa-
ciones relacionadas con lo
que entendemos por come-
dias, las atelanas. Sus més
caracterizados autores fue-
ron: Plauto, Terencio, Livio
Andrénico, Afranio y Ennio.
COMEDIA DELLARTE:
Obras teatrales de origen ita-
liano y que su produccién se
divide en dos clases, «la
sostenuta» y la Comedia del
Arte. Si la primera segula las
reglas aristotélicas teatrales,
la segunda descendia de las
atelanas que se celebraban
en la antigua Roma. En la
Comedia del Arte, los didlo-
gos, sobre armazén argu-
mental, tenfan que improvi-
sarse segun las circunstan-
cias de cada representacién
y esto a la par que infundla
una gran vivacidad e inteli-
gencia a la obra, estimulaba
a los actores que tenfan que
ser verdaderos virtuosos de
la ocurrencia y de la actitud
para alcanzar éxito. Los tipos
presentados en esas come-
dias eran siempre los mis-
mos, procedentes del teatro
popular: el doctor Pantalén,
el Capitan, a quien se agre-
gaban sus criados e intrigan-
tes para enredar la trama y
dar mé&s movimiento a la ac-
cién. A partir del siglo XVi la
Comedia del Arte tuvo gran
difusién en Europa conside-
réndosele como uno de los
antecedentes del teatro con-
temporéneo.

COMPANIA:

Agrupacién de actores y ac-
trices, bajo la direccién de
uno de ellos mismos, o de
algin empresario que los
gobierne comercialmente, ya
que el arte teatral dificilmen-
te marcha sin el concurso de
varias dedicadas a
él. En los comienzos del tea-
tro espafiol, cuya herencia
tan directa hemos recibido los
nacidos en América, las agru-
paciones de artistas teatrales
que andaban representando
comedias por villas y pueblos

estaban catalogadas en ocho
categorias diferentes, segun
el nimero de sus componen-
tes, el repertorio y hasta la
forma de viajar y de vivir de
cada una de ellas. El cémico
madrilefio Agustin de Rojas
Villandancho, en su libro titu-
lado VIAJE ENTRETENIDO NOS
deja perfectamente explica-
das en forma viva y fragante
lo que eran las costumbres
del teatro ambulante de
aquella época y nos descri-
be, con pormenores, la clasi-
ficacién y diferencias de cada
una de las ocho formas de
agrupaciones o compaiilas
teatrales, que eran:

«a) BULULU: Que no esotra
cosa que un representante
solo que camina y pasa su
camino; habla al cura y
dicele que sabe una come-
dia y alguna loa; que junte al
barbero y al sacristén y a
ellos se las dird para que
estos le den alguna cosa
para seguir adelante. Jun-
tanse estos y él subese a
mesa o arca y va diciendo.
Ahora sale la dama y dice
esto y esto, y va represen-
tando y el cura va pidiendo
limosna para él en un som-
brero, que es su jall

el hacerlo, y junta cuatro 0
cinco cuartos y algun peda-
2o de pan o escudilla de cal-
do y con esto sigue su estre-
llay prosigue su camino has-
ta que halle remedio...

b) NAQUE: Son dos hom-
bres que hacen un entremés,
alguin poco de un auto, dicen
unas octavas, dos o tres loas
y llevan una barba de
zamarro; tocan el tambonl y
cobran un ochavo. Viven
contentos, duermen vesti-
dos, caminan casi desnudos,
comen hambrientos y sé
espulgan en verano entre los
trigos y en invierno no sien-
ten frio con los piojos.

¢) GANGARILLA: Es compa-
fifa mds gruesa ya que mar-
chan tres o cuatro hombres,
uno que sabe tocar una lo-
cura y llevan un muchacho
bien parecido que hace los

papeles de dama. Hacen el
auto de la oveja perdida, bus-
can saya y toca prestada;
hace dos entremeses de
bobo y cobran a cuarto. Es-
tos comen asado, duermen
en el suelo, beben su trago
de vino, caminan a menudo,
representan en cualquier
cortijo y traen siempre los
brazos cruzados, porque ja-
més cae capa o abrigo so-
bre sus hombros.

d) CAMBALEQ: Es una mu-
jer y cinco hombres. Estos
traen una comedia, tres o
cuatro entremeses y un lfo
de ropa. Llevan a ratos la
mujer a cuestas y, otros, en
silla de mano. Representan
en los cortijos por hogaza de
pan, racimos de uvas y olla
de berzas; cobran en los
pueblos a seis maraved/es o
pedazo de longaniza. Estdn
en los lugares cuatro o seis
dias. Alquilan para la mujer
una cama y para los demés,
en invierno, el pajar es su
hogar eterno. Comen en olla
comiin y, a veces, reciben de
la mujer, que es quien repar-
te la comida, escudilla de
caldo, ddseles pan por tasa,
vino aguado y por medida y
cada uno se limpia donde
haya, pues para todos tienen
una sola servilleta.

e) GANGARILLA: Son cinco
o seis hombres, una mujer
que hace de dama primera
y un muchacho para la se-

. Llevan un arca con
dos sayos de ropa, tres
pellicos, barbas y cabelleras
y algdn vestido de mujer de
titiritafia. Estos llevan cuatro
comedias, tres autos y otros
tantos entremeses. El arca
viaja en un pollino y en an-
cas la mujer y todos los com-
pafieros atrés arreando. Es-
tdn siete a ocho dias en un
pusblo; comen olla de vaca
y carnero y algunas noches
su menudo bien aderezado.
Tienen el vino por adarmes,
Ja carne por onzas y el ham-
bre por arrobas.

f) MOJIGANGA: Lleva dos
mujeres y un para
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la tercera dama, seis o siefe
compafieros y, a veces, sue-
len ganar muy serios disgus-
tos, porque nunca falta un
hombre necio, un bravo, un
mal sufrido, un porfiado, un
tierno, un celoso y un ena-
morado; y habiendo cual-
quiera de éstos, no pueden
andar seguros, vivir conten-
tos y aun tener muchos du-
cados. Estos traen seis co-
medias, fres o cuatro autos,
cinco entremeses, dos arcas
y alquilan cuatro jumentos,
uno para las arcas, dos para
las mujeres y otro para
remudar los compaferos
cada cuarto de legua. Sue-
len tener entre los siete hom-
bres dos capas y con esfas
van entrando como los frai-
les de dos en dos. Comen
bien, duermen todos en cua-
tro camas, representan por
la noche y en algunas festi-
vidades también por el dia.
Cenan las méds veces ensa-
ladas, porque como acaban
tarde la comedia, hallan
siempre la comida fria.

g) FARANDULA: Es siempre
vispera de compaiila. Traen
tres mujeres y ocho o diez
comedias, dos arcas de hato;
caminan en mulos de arrie-
ros y otras veces en caros;
entran en buenos pueblos;
comen apartados; tienen
buenos vestidos y hacen
fiestas de Corpus a doscien-
tos ducados, viven contentos
y la més de las veces consi-
guen un éxito perentorio.

h) COMPANIA: En ellas hay
toda suerte de gazarapas y
baratijas; entraban cualquier
costura; saben de mucha
cortesla, hay gente muy dis-
creta, personas bien nacidas
y aun mujeres muy honradas
que donde hay mucha fuer-
Za es que haya de todo.
Traen, a veces, hasta cin-
cuenta comedias y trescien-
tas arrobas de hato, diez y
Seis personas que represen-
tan, treinta que comen y el
que cobra y Dios sabe el que
hurta. Unos piden mulas,
otros coches, otros literas y
otros palafrenes y ninguna
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hay que se contente con ca-
rros porque dicen que tienen
malos estémagos y sobre
esto suele haber muchos
disgustos. Son sus trabajos
excesivos, por ser los estu-
dios tantos, los ensayos tan
continuos y los gustos tan
diversos».

Esta es la subdivisién y cla-
sificacién de los conjuntos y
agrupaciones y compaiifas
que caminaban por las tie-
mas de Espafa en el siglo
XV, que como queda ano-
tado ha sido textualmente
tomado de libro Viase enTre-
TENIDO.

Pero leamos lo que viene a
continuacién, que procede
nada menos que de la plu-
ma insuperable de Cervan-
tes, cima de los escritores de
lengua castellana y primer
novelista de todos los tiem-

pos.

Trétase del encuentro del In-
genioso Hidalgo y su no me-
nos ingenioso escudero con
el carro o carreta de Las
Cortes de la Muerte, y tex-
tualmente dicen asi:

«Responder querfa don
Quijote a Sancho Panza pero
estorbdselo una carreta que
salié a través del camino,
cargada de los méds diversos
y extrafios personajes y figu-
ras que pudieren imaginarse.
El que guiaba las mulas y
servia de carretero era un
feo demonio. Venia la carre-
ta descubierta al cielo abier-
to, sin toldo ni zarzo. La pn-
mera figura que se ofrecié a
los ojos de don Quijote fue
la misma muerte, con rostro
humano, junto a ella venia un
dngel con unas grandes y
pintadas alas; a su lado es-
taba un Emperador con una
corona, al parecer de oro, en
la cabeza; a los pies de la
muerte estaba el dios que lla-
man Cupido, sin venda en los
ojos, pero con su arco y car-
caj y saetas; venia también
un caballero armado de pun-
ta en blanco; excepto que no
traia morridn ni celada sino
un sombrero lleno de plumas
de diversos colores; con és-

tas venlan otras personas de
diferentes trajes y rostros...»,
y a la interpelacién que les
hace don Quijote, contesta el
carretero: «Sefior, somos
recitantes de la Comparila
de Angulo el Malo, hemos
hecho en un lugar que estd
detrds de aquellas lomas,
esta mafiana, que es octava
de Corpus, el auto de Las
cortes de la muerte y
hémosle de hacer esta tar-
de en aquel lugar que desde
aqul se parece, y por estar
tan cerca y excusar el traba-
Jjo de desnudamos y volver-
nos a vestir con los mismos
vestidos que representamos,
aquel mancebo va de muer-
te, el otro de dngel, aquella
mujer es la del autor, va de
reina, el otro de soldado y
aquel de emperador y yo
demonio, y soy una de las
principales figuras de esta

COMPANIA y hago los pri-

meros papeles en todas las
obras que se representan».

Pudiera pensarse que an-
dando el tiempo las cosas

- pudieran haber cambiado

para las compaifas ambu-
lantes, pero por relatos y es-
critos hasta el pasado siglo,
en Espafia no habia mejora-
do la suerte de las compa-
filas de provincia, como se
usé en llamar a los que nun-
ca en vida pisaron escena-

- rio de Madnd o de Barcelo-

na u otra ciudad de cierta
importancia.

COMPARSA:

Figurante teatral en papeles
de poca importancia que no
debe hablar ni cantar y que
siempre sale en escena

‘acompanado de otros, como

él, formando grupos.
COMPOSICION:
Coreografica. Componer
una danza es dar forma or-
ganizada a un movimiento
personal y colectivo, creado
por la mente o comprendido
profundamente en su signi-
ficacién después de haber
sido producto de la intuicién
improvisadora. La composi-
cién es el empleo de la téc-
nica tradicional. La coreogra-
fia ha luchado con la dificul-

tad de una notacién adecua-
da para poder conservar las
composiciones bailables de
manera fija que hiciera posi-
ble su repeticién exacta.
COMPRIMARIO:

Nombre caracteristico del
cantante que interpreta roles
de poca importancia en el
género operdtico.
CONCHA:

Artefacto de madera de for-
ma céncava que se coloca
sobre la escotilla que los es-
cenarios tienen en primer
término, al centro, con el fin
de ocultar convenientemen-
te al apuntador o consueta.
CONCERTAR:

Reunir elementos para for-
marun conjunto en que cada
parte posea valor indepen-
diente pero subordinado al
todo. Clésica es la acepta-
cién que se refiere a la mu-
sica en la que «concertar
equivale a la simultanea ope-
racién de armonizar @
instrumentar, o sea, hacer
sonar de modo expresivo Y
eufénico conjuntamente.
CONGA:

Ritmo de baile tropical origi-
nario de Cuba.
CONSAGRADO-DA:

Actor o actriz que goza deé
gran favor entre el publico.
CONSUETA:

Nombre dado, en algunos
paises, a la persona que, i
breto en mano, va leyendo la
obra con el fin de que los
actores repitan textuaimente
sus parlamentos. También s@
le llama Apuntador.
CONTRABAJO:
Instrumento de cuerdas ¥
arco, el més grave de la fa-
milia de los violines, impres-
cindible en toda orquesta
pues realiza el papel armé-
nico del bajo.
CONTRACANTO:
Segundo tema de una com-
posicién contrapuntistica.
CONTRADANZA:

Danza campesina de origen
inglés y que se usa en Esco-
cia e Idanda.
CONTRAFIGURA:

Persona o maniqul con as*
pecto muy parecido al de uno
de los personajes de la obra
de dramética de un espec-
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tdculo teatral, que a los ojos
del piiblico aparenta ser este
mismo personaje.
CONTRALTO:
Clasificacién de una de las
voces de las cantantes de
épera, siendo ésta la que lle-
ga a mds baja tesitura y es
de gran expresividad dentro
de las voces femeninas. Hay,
en realidad, pocas éperas en
las cuales la protagonista
deba ser una contralto sien-
do la més popular de ellas
Carmen de Bizet; en cambio
hay otras éperas que aiin
siendo el rol de la contralto
de segunda importancia,
necesita de una gran figura
para ser bien interpretado,
tales como Azucena de EL
Trovacor de Verdi y Susuki
de Mapame Burterriy de
Puccini.
CONTRAPUERTA:
Chilenismo para indicar el
deshonesto trabajo que hace
un portero de teatro al reci-
bir, de manos del pblico, una
cantidad de dinero menor del
valor de la entrada para de-
jar pasar a espectadores
sin que adquieran su
localidad por el conducto re-
gular, o sea la taquilla.
CONTRAPUNTO:
Procedimiento de composi-
Cién musical basado en la
Simultaneidad de voces me-
' y que perfectamente
independientes de sf y dota-
das de valor, cada una de
ollas, se pueden ofra la vez.
Desafio de cantores de co-
Plas populares, muy usado
n los campos de Argentina
¥ Chile en las fiestas popu-
lares y que al son de una
Misma melod(a, pueden pre-
Quntarse y contestarse acer-
Yjos y charadas sobre temas
ncos.

CONTRASERA:
Tarjeta que identifica a los
sistentes a una funcién tea-
tral, para poder salir y entrar
n la sala en los intermedios
0 entreactos,
CONTRATIEMPO:

tido inverso del compds
Musical,
CONVITE:
'fmpeganch callejera y bulli-
Glosa que se hace atin en los

pueblos pequefios de Amé-
rica del Sur para anunciar la
llegada de un circo o grupo
de fitiriteros, ya sea una pe-
quefia murga o banda de
miisicos o en la época actual
con un altopariante que emi-
te musica y palabras de elo-
gio para la funcién por reali-
zarse cada dfa.

COPISTA:

Durante el siglo pasado,
cuando la méquina de escri-
bir no era de patrimonio ge-
neral, habfa personas espe-
cializadas en hacer copias a
mano de las obras teatrales
completas, como de los di-
ferentes roles de estas. Ha-
bfa quien hacfa lo escrito al
dictado de otro y éste se de-
nominaba pendolista.
COPRODUCCION:
Término cinematogréfico
para determinar que en la
produccién de una cinta in-
terviene més de una perso-
na, més de una entidad, o
alguien més del gremio cine-
matogréfico perteneciente a
un pafs.

COPRODUCTOR:

Persona que se asocia en la
produccién de una cinta ci-
nematogréfica 0 empresa
teatral aportando parte del
dinero necesario pan reali-
zar lo convenido.
COPROTAGONISTA:
Personaje de tanta altura e
importancia como el prota-
gonista de unaobra teatral o
cinematogréfica.

CORAL.:

Agrupacién de personas que
se dedican a cantar en coro
formando para ello una aso-
ciacién artistica.
COREOGRAFIA:

En los primeros tiempos era
una manera de designar los
esquemas escritos de los
pasos de danza. En la actua-
lidad ha llegado a significar
la composicién, creacién o
disefic de los movimientos
de la danza, comprendida la
estructura de un ballet inde-
pendientemente de su ultima
notacién gréfica.
COREOGRAFO:

Maestro de baile y de danza
quien idea y ensaya los mo-
vimientos de los ejecutantes

ya sea de un ballet o cuerpo
de baile de alguna compaiifa
de teatro musical, tales como
Opera, Opereta o Zarzuslay
Revista.

CORIBANTE:

Sacerdote frigio de la diosa
Cibeles, a la que le rendla
culto por medio de danzas al
son de tamboriles, flautas y
cimbalos, lanzando fuertes
gritos.

CORIFEOQ:

En el teatro griego asl se lla-
maba al director del coro y
que ostentaba su represen-
tacién en el didlogo.
CORISTA:

Cantante componente de un
coro. Segunda tiple de una
revista o de una compaiila
de zarzuela. En Espafia se
les llama despectivamente
«Suripantas», debido a una
anécdota curiosa que data
del estreno de la obra EL Jo-
VEN TELEMACO.

CORO:

Conjunto de voces humanas
que cantan al unfsono. En el
teatro griego se denominaba
Coro al conjunto de persona-
jes anénimos que se contra-
ponla a los protagonistas y
comentaba la accién que se
desarrollaba a través de las
vicisitudes de estos.
CORPOREO:

Decorado realizado con mu-
cha realidad, donde funcio-
nan puertas, ventanas prac-
ticables, etc., y son de apre-
ciable visibilidad los gruesos

CORP DE BALLET:

Grupo de danzarines secun-
darios situados en el fondo
de la escena a modo de coro
visual, contra el que los so-
listas aparecen

y les sirve de contraste.
CORRAL:

Nombre primitivo dado en
Espafia a los locales donde
se presentaban funciones
teatrales, por haber sido el
primero que hubo en Madrid
El corral de la Pacheca, 0
sea, ol corral de la casa de
una dama de apellido Pa-
checo.

CORRALON:

Sitio donde se representa-
ban comedias, grandes pa-

tios sin més aditamento que
una tarima dispuesta para
que alll los cémicos de la le-
gua que visitaban las pobla-
ciones pudieran representar.
Cada persona asistente al
especticulo debla llevar su
silla o asiento. La entrada
tenla un valoren dinero, pero
podia también pagarse en
especies, tales como galli-
nas, pollos, huevos, conejos,
papas y otras hortalizas.
CORRERIA:
Nombre caracteristico dado
en Colombia a los viajes, por
ol interior del pals, de una
compaiifa de teatro.
CORTAR:
Suprimir del texto de una
obra teatral lo que se consi-
dera que estd demaés.
COTURNO:
Tipo de calzado de suela
muy gruesa, usado por los
actores griegos a fin de apa-
recer ante el publico con fi-
gura més alta.
COUPLET:
Voz francesa usada intema-
cionalmente para designar
una cancién frivola y consti-
tuyé hace afios un género
musical cantable que estuvo
muy en boga en Espafia en-
tre los anos 1914 a 1922.
Eran pequefas composicio-
nes musicales de varias
estrofas que encerraban un
pequeiio argumento, senti-
mental, amoros, trégico o jo-
coso. Tuvo grandes intérpre-
tes, entre las que cabe des-
tacara Raquel Meller, Paqui-
ta Escribano, Amalia Molina,
Consuelo Mayendia, La
, La Fornarina y tltima-
mente Estrellita Castro, reli-
quia gloriosa del género, atin
viviente en estos dias, resi-
denciada en Sevilla, Espana.
CREACION:
La creacién consiste en
transformar una idea en una
manifestacién artistica ya
sea en palabras, sonidos,
colores o volumenes. Tea-
tralmente la creacién se tra-
duce principalments en su-
blimes interpretaciones en
las cuales el actor, la actriz,
la bailarina, la cantante o el
ejecutante musical se trans-
forma en la esencia misma

=S5CENA
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de lo que llega a ser dentro
de la transfiguracién artfsti-
ca.

Interpretacién preferencial y
magistral de un actor o ac-
triz de determinado papel
donde ni otro actor ni otra
actriz puede llegar a superar-
lo. Cada actor o cada can-
tante famoso llega a realizar
alguna creacién de alguna
de las obras que interpreta,
tanto asl que el nombre del
intérprete y el rol creado se
asocian de tal forma, que es
casi imposible desvincular al
uno del otro.

CREPE:

Trencilla de pelo especial-
mente trabajado y preparado
para ser aplicado en forma de
bigotes, barbas u otros apli-
ques del maquillaje.
CRITICA:

Labor realizada en la pren-
sa por determinados y espe-
cializados periodistas en
materia de arte teatral, para
juzgar la interpretacién de
una comedia o alguna obra
del género musical. Hay cri-
ticos especializados en otras
artes como la pintura, escul-
tura, mdsica, efc.

CRITICO:

Periodista especializado en
escribir en periédicos o revis-
tas la critica de los eventos
teatrales que se realizan en
una ciudad, dando cuenta
del modo y forma del desem-
pefio de los actores y la ayu-
da eficaz o no que reciben
los comediantes del personal
técnico que les acompania a
realizar su labor. Es tarea
dificil que requiere gran co-
nocimiento del teatro y suma
ecuanimidad y certeza para
emitir sus juicios, ya que
cualquier parcialidad, serfa
fatal para su prestigio.
CUADRO:

Grupo de artistas teatrales
que en ocasiones andan
ofreciendo sus funciones por
villas y pueblos.

Cuadro de Compaiiia: Némi-

na de las principales figuras °

de una gran compaiiia de
comedias o dramas.

Cuadro Pléstico: Represen-
tacién inmévil hecha por per-
sonas que tratan de copiar
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la figura ya representada en
una tela famosa.

Cuadro: (Subdivisién de
acto). Espacio de una obra
teatral, més corto que un
acto, ya que éste puede divi-
dirse en dos o més cuadros.
CUARTETO:

Conjunto musical o vocal de
cuatro artistas que siempre
actian juntos.

CUBRIR:

Accién de dar una respues-
ta apresurada, a fin de tapar
una falta de diccién u omi-

sién de alguna o algunas -

palabras en un didlogo tea-
tral.

CUJE:

Pequeiio méstil de madera o
hierro usado en los circos
para mantener a un mismo
nivel el borde de la carpa en
su redondel exterior.

CHACARERA:

Baile popular argentino, per-
teneciente al folclore de las
provincias del norte, La
Rioja, Tucumén, Catamarca,
Jujuy etc.

CHANZONETTA:

Del francés «chansonnette»,
cancién breve y sencilla de
tipo popular.

CHISTE:

Salida esponténea y gracio-
sa de un actor o actriz, en el
transcurso de una obra tea-
tral, y que obtiene como pre-
mio, de parte del plblico, una
gran carcajada o una salva
de aplausos.

CHISTERA:

Sombrero alto, también lla-
mado de copa, companero
inseparable del frac.

CHISTOSO:

Personaje artistico que se
especializa en realizar en
escena, ya sea en teatros de
variedades o circos, efectos
graciosos, especialmente
vocales, tales como contar
historietas divertidas, moné-
logos u otra entretencién que
se efectia como parte del
programa.

DALMATICA:

Tunica larga, ancha y rica-
mente adomada que hoy se
usa en ciertas obras teatra-
les, cuyo asunto tiene remi-
niscencias bizantinas o
venecianas, Es la ropa ca-
racterfstica del personaje de
Otelo.

DAMA INGENUA:

Rol de mujer muy joven en
las obras de teatro draméti-
co 0 cémico,

DAMA JOVEN:

Figura femenina y segunda
en importancia en las com-
paiilas de teatro hablado.
DAMA PRIMERA:

Primera figura femenina de
una compaiifa de teatro ha-
blado. También se le deno-
mina Primera Actriz.
DANZA:

Conjunto de movimientos y
actitudes ordenadas del
cuerpo siguiendo un ritmo o
una melodfa que realizan las
personas aisladas o agrupa-
damente. Histéricamente se
ha investigado que tuvo prin-
cipios religiosos o guerreros
y aln hoy, en tribus de Afri-
ca, se conservan algunas de
estas manifestaciones en tal
sentido; pero hay la aseve-
racién de que la danza es tan

antigua como el hombre, El
placer de obedecer al impul-
so del movimiento y expre-
sar por medio de accionesy
ademanes ordenados es
una respuesta a las fuerzas
de la naturaleza que nos cir-
cundan. La esencia del im-
pulso expresivo es siempreé
la mismay su origen yace en
los estratos méds hondos de
la propia vida. La danza ha
participado del desarrollo
cultural de cada época y ha
ejercido su influjo sobre mu-

chos aspectos del arte y de

la existencia.

DANZA DRAMATICA:
Nombre dado a un tipo de
danza que lleva en su conte-
nido una situacién definida 0
la expresién de una accién
argumental de tipo dramético.
DANZAR:

Bailar, hacer movimientos
acompasados.

DANZARIN:

Persona que danza con des-
treza.

DAR LETRA:

Labor que desarrolla en el
teatro el apuntador o con-
sueta, cuyo oficio es leer la
obra limpia y sencillamente
para que los actores la repi
tan, interpretando, y con lo$
debidos detalles, pausas ¥
movimientos, lo concernien-
te al papel de cada cual.
DAR PIE:

Decir textualmente la letra d@
una obra de teatro de tal
suerte que el interlocutor
pueda tener exactamente &
ultima frase para dar él la
réplica justa y acertada.
DEBUT:

Palabra francesa usada uni-
versalmente para indicar la
presentacién en una ci

de un espectaculo de indole
teatral. Toda primera funcién
en un pals, en una ciudad 0
en un local se anuncia como
Debut.

DECLAMACION: ;
Arte de la buena pronuncia-
cién y especial e insupera-
ble de decir versos con en-
tonacién justa, ademan ne-
cesario y voz clara.
DECLAMADOR-RA:
Persona dedicada al arte dé
la declamacién. En nuestr
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lengua ha habido una eximia
ﬁg.ma de este género, Berta
Singerman; artista argentina
de fama mundial, pues ha
recorrido América del Sur,
Central y del Norte, Europa
Central y parte del Oriente,
ya que por su ancestro he-
breo ha dado grandes reci-
fales en Israel, en el Huerto
de los Olivos y a orillas del
Jordédn, donde se supone
que Jests multiplicé los pe-
Ces y los panes.
DECORADO:
Piezas de tela, papel o0 ma-
dera pintadas y que en dis-
posicién especial se colocan
en el escenario para dar al
piblico la sensacién del lu-
gar donde ocurre la accién
de la obra que se represen-
ta. Hay diferentes clases, ti-
pos y formas de confeccio-
nar el decorado, que puede
ser colgado, armado y cor-
péreo. A la labor de la ejecu-
¢ién de los decorados se le
llama comiinmente Esceno-
graffa.
DERECHOS DE AUTOR:
Con este nombre y con el de
«Propiedad intelectual» o
«Propiedad Artistica» se co-
noce el derecho exclusivo que
la legislacién de todos los pal-
8es reconoce al autor de una
obra literaria o artistica que se
explota comerciaimente.
DESAFORAR:
Defecto en la colocacién de
los decorados que deja ver
parte del escenario que debe
estar oculto o cubierto por los
telones o piezas de la es-
Cenografia.
DESARME:
Accién de desarmar el de-
Corado de una obra teatral,
u\%m al terminar una fun-
N 0 una tempomada.
DESENLACE:pD
Parte final de una obra lite-
faria, novelistica o teatral en
Que se resuelven los proble-
Mas argumentales plantea-
dos durante su desarmolio.
DEUTERAGONISTA:
Segundo personaje de la tra-
wa grEiog.a introducido a
por ilo.
m_ABLA: R
Hilera de luces colocadas en
la parte alta de la escena

para iluminar decorados col-
gados, tales como telones
que representan bosques,
etc. y que va provista de re-
flactores de diferentes colo-
res a fin de poder realizar
algunos efectos luminicos.
DIALOGO:

Pequeiia obra teatral o par-
te de alguna obra de més
duracién en la que intervie-
nen sélo dos personajes.
DICHOS:

Los escritores de comedias
que dividen los actos en es-
cenas, para indicar la entra-
da o salida de un personaje
se expresan con la palabra
«dichos» por los que se que-
dan en la escena cuando
otros entran o saleny que ya
han sido nombrados en las
escenas anteriores. Ejemplo:
«Escena décima. Dichos y
Rosaura que entra por el
foros.

DILETANTE:

Palabra italiana, adaptada al
ambiente teatral para signi-
ficar al aficionado a un arte,
teatral, musical y que tiene
idéntica aplicacién del térmi-
no francés amateur.
DIONISOS:

Dios griego (Baco de los ro-
manos) de la fertilidad y la
vendimia. Es uno de los cul-
tos més antiguos de Grecia
y estos consistian en alegres
danzas que, poco a poco, s
convirtieron en la festividad
que dio motivo a las prime-
ras representaciones de se-
res ménades, bacantes y
tiades, de donde provienen
las primeras manifestacio-
nes del teatro.

DIORAMA:

Teatrino de reducidas dimen-
siones, en el que con ade-
cuada escenografia y luces
especiales, se da la ilusién
de una escena cualquiera de
la realidad o copia de una
obra de arte. Fue inventado
por Daguerre ¥ Bauton en

1822.

DIRECCION:

Labor que debe realizarse en
la preparacién de un espec-
taculo teatral por la persona
designada para su montaje
y que tiene que poner la obra
en ensayo, supervisar todos

los detalles a que la obra se
refiere, tales como luces,
decorados, muebles, trajes,
utileria y especialmente la
correcta labor de los intérpre-
tes.

DIRECTOR:

La persona que tiene a su
cargo y responsabilidad el
montaje de una obra teatral
y que, a la vez, es la méxima
autoridad en el escenario ya
que esté obligado a lograry
obtenerun conjunto total dig-
no y exitoso.

DISPARATE:

Composicién literario-teatral
de tipo iracionalista, en ver-
so o prosa, que intenta pro-
vocar una emocién espacial
por medio de lo absurdoy lo
ilégico, tocando ciertos topi-
cos humoristicos. Muchos
autores de breves comedias
los han subtitulado «dispara-
te cémico» con el objeto de
identificar un género teatral
un tanto desorbitado y ale-
gre.

DIVISMO:

Cualidad que puede osten-
tar un Divo o Diva del teatro
Ifrico. Esta cualidad puede
ser positiva o negativa y po-
drén referirse a ella en tér-
minos elogiosos o despecti-

vos.
DIVO - (Diva):

Derivado de divino, que se
aplica a los cantantes de
gran prestigio y renombre
encargados de interpretar
los primeros papeles en el
género lirico.

DOBLAJE:

Proceso cinematogréfico
para incorporar sonidos, es-
pecialmente didlogos a esce-
nas que se han filmado «mu-
das». '
También se llama doblaje en
ol cine, el poner el didlogo de
una cinta hecha en un idio-
ma, en otro idioma, hacien-
do el més grande esfuerzo
técnico a fin de que el publi-
co reciba la impresién de que
ol artista est4 hablando co-
rrectamente un idioma que
no es el suyo.

DOBLAR: .
Aportar la voz, para la in de-
pretacién ci

otro actor cuando la pelicula

ostd realizada en otro idio-
ma. Tomar la personalidad
de un determinado actor
para sustituirio, en momen-
tos dificiles para él, en la in-
terpretacién de un rol cine-
matogréfico, usando idéntica
indumentaria, como serfa,
por ejemplo, una carrera a
caballo, nadar en un rio cau-
daloso, saltarde un tren, etc.
Todas las grandes estrellas
del cine tienen su doble, o
sea, la persona que se le
parece fisicamente y que
ejecuta los actos arriesgados
que el artista no puede o no
sabe ejecutar.
DOBLETE:
Hacer dos presentaciones el
mismo dia, en dos locales
teatrales de diferentes ba-
rrios de la misma ciudad.
Hacer dos papeles peque-
fios en la misma obra, uno
en cada acto.
DOMADOR:
Persona que actia casi
siempre en circos, al frente
de animales ya ensenados
por él mismo o por otra per-
sonay que los hace ejecutar
proezas ante el publico, ya
sea dentro de la jaula, si se
trata de fieras, o simplemen-
te en la pista, si se trata de
monos, caballos, elefantes,
perros, eftc.
DO DE PECHO:
Una de las notas més agu-
das que alcanza la voz del
tenor.
DRAMA:
Voz procedente del griego
que significa «accién» y que
se emplea en literatura tea-
tral para designar el estilo
més generalizado de cuan-
tos se cultivan en el teatro.
Puede ubicarse entre la tra-
gedia y la comedia abarcan-
do toda la gama de los sen-
timientos humanos para imi-
tar la vida misma, aunque
con la mayor concentracién
lo cual se hace pa-
tente en la parte central o
nudo del drama para resol-
verse en un desenlace que
no ha de ser forzosamente
desesperado como sucede
con la tragedia.
Entre los grandes escritores
que han cultivado el drama
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en prosa o verso pueden
recordarse a Alfieri, Manzoni,
Greon, Marlowe, Shakes-
peare, Rojas, Lope de Vega,
Calderén de la Barca, Tirso
de Molina, Ruiz de Alarcén,
Goethe, Schiller, Comeille,
Racine, Victor Hugo,
D’'Anunzzio, Benavente,
Arthur Miller, Garcia Lorca,
Tennesse Williams.
DRAMA MUSICAL:
Denominacién genérica con
que se determina un estilo
de composicién dramético-
musical en la que todos los
elementos concurrentes po-
seen la misma categoria e
importancia. El drama musi-
cal se caracteriza por un con-
tinuado proceso de autono-
mia respecto de las formas
que suele registrar la épera:
duetos, arias, cavatinas, trios
y concertantes, etc., sus-
tituyéndose por una accién
musical ininterrumpida.
DRAMA SOCIAL:
Composicién teatral de
asunto serio y con fin mora-
lizador.

DRAMATICO:
Perteneciente o relativo al
drama. Dicese del autor de
obras draméticas y del actor
que representa dramas.
DRAMATISMO:

Carécter dramético,
DRAMATIZAR:

Dar forma dramética a una
cosa, dramatizar un suceso.
Exagerar la actuacién en
demasia.

DRAMATICA:

Arte que enseia a componer
obras draméticas y uno de
los tres principales géneros
en que se divide la poesia.
DRAMATURGIA:

Estudic del arte dramatico.
DRAMATURGO:
Escritor de teatro que de pre-
ferencia escribe dramas.
DRAMATIZACION:

Escribir un drama tomando
su asunto de otra obra lite-
raria; novela, cuento o rela-
to, de asunto serio.
DRAMON:

Drama un tanto exagerado
en asunto y en final.
DUETTO:

Nombre italiano de una com-
posicién musical a dos vo-
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ces. Unién de dos artistas del
mismo género con el fin de
actuar siempre juntos. Pue-
de ser para actuar como
musicos, cémicos, excéntri-
cos, gimnastas, acrébatas,
efc.

DUO:

Composicién musical o frag-
mento de una obra més ex-
tensa escrito para dos voces.
Esta forma musical culmina
con el famoso do del segun-
do acto de TrisTin E IsoLoa
de Wégner, sin dejar de lado
el dio de soprano y con-
tralpo de El caballero de la
rosa, de Strauss, y el de la
dpera La africana de Meyer-
beer. Dentro de la muisica del
teatro popular especialmen-
te en el género de la zarzue-
la, hay duos que se han he-
cho famosos, tales como el
dio de Los Patos de La maRr-
cHa pe CAoiz, el dio de Los
Paraguas de EL Ao pasapo
POR AGUA ¥ @l no menos céle-
bre de La vereena De LA Pa-
LOMA,

ECLECTICISMO:

Témino que procede de la
voz griega Eklegein, que sig-
nifica hurtar, escoger, reunir.
Se aplica el calificativo de
ecléctico a aquellos artistas
que componen su modo de

actuar usando las liari-
dades o estilos de diferentes
artistas, sin poseer la habili-
dad de estos, en un todo or-
génico.

ECUESTRE:

Espectaculo de circo donde
se hace actuar a caballos
amaestrados. Casi todo circo

se anuncia como ecuestre, y
este término viene de épocas
pasadas en que todo circo se
movilizaba en grandes ca-
rromatos tirados por caballos,
y cuyo desfile por los cami-
nos llamaba la atencién de
los lugarefios que luego acu-
dian curiosos al sitio donde
veian alzarse la carpa. Para
mds detalles, leer la obra de
don Jacinto Benavente, titu-
lada La fuerza bruta.
ECUYERE:

Término francés para determi-
nar a laamazona de circo, que
presenta su niimero a base de
la habilidad de uno o varios
caballos bajo su domino.
EGLOGA:

Poemas pastoriles a veces
dialogados.
ELECTRICISTA:

Persona encargada del ma-
nejo de las luces de un tea-
tro, que hoy con los avances
de la electrénica, son técnicos
o ingenieros en la materia.
ELENCO:

Némina de los actores, actri-
ces y demads personal que in-
tegran una compaiiia teatral.
EMBERRETINADO-DA:
Término argentino usado
para determinar al actor o
actriz que tiene un gran con-
cepto de sus condiciones
artisticas sin poseerlas ver-
daderamente.
EMBOCADURA:

Marco omamentado en tor-
no al escenario de un teatro,
colocado inmediatamente
detras del teldn de boca y
que es de tela o papel pinta-
do y es, de alli hacia atrés,
donde se colocan los deco-
rados de la obra por repre-
sentar.

EMBOLIO:

Intermedio independiente de
una obra teatral que se inter-
calaba en las representacio-
nes griegas a fin de dar ma-
yor variedad al espectaculo
y permitir un descanso a los
actores. Consistia general-
mente en danzas, canto, de-
clamacién, etc.

EMPRESA:

Entidad o persona que se
hace cargo de llevar adelan-
te la parte econémica de un
negocio de indole teatral,

EMPRESA DE TAQUILLA:
Persona sin solvencia eco-
némica que se constituye en
empresario de un espectacu-
lo teatral, con la intencién de
obtener sélo grandes ganan-
cias, sin ammiesgarnaday, en
caso de fracaso, desapare-
cer de la vista de los artistas
a quienes deja a deber sus
sueldos.

EMPRESARIO:

Persona que ejerce la méxi-
ma autoridad dentro de la
organizacién de un especté-
culo teatral, siendo su pro-
pietario, y quien es, a veces,
director o actor, cantante 0
musico. En el mundo del es-
pectéculo los ha habido de
todo orden, grandes empre-
sarios que han ganado for
tunas, tales como Barnum
con los circos y las exhibicio
nes; Sol Hurok con los can
tantes y los grandes muisi
cos, Bracale con la épera,
etc. El autor de esa recopi-
lacién de palabras teatrales,
conocié a un actor cubano,
de gran eficacia en la escé-
nay amena charla en el calé,
que definia a los empresa-
fios con estas palabras: per
sona encargada de no pagal
@l sueldo a los actores.
ENCAJAR:

«Poner entre cajas» o seaen
los costados del escenario ¥
fuera de la luz vista del pt-
blico.

ENGOLADO:

Cantante presumido.
ENGRILLAR:

Pegar en las orillas del dé-
corado de papel una tira d@
lienzo a manera de refuerzo:
ENGRUDO:

Mezcla de harina de trigo ¥
agua, que se pone a herviry
resulta ser un poderos
pegante usado para unir @
papel de los decorados, paf
pegar la grilla y fijar en las
paredes carteles que anun*
cian las funciones.
ENSAYAR:

Hacer la prueba de una €0
media, danza, u obra mus"
cal, antes de ser ejecu
ante el ptblico.

ENSAYO:

Distintas pruebas parcia
les que se realizan con 0%
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actores para ver si dominan
sus respectivos roles. En el
ensayo general se reprodu-
ce exactamente lo que serd
la representacién, empledn-
dose decorados, vestuarios,
luces y utilerfa que ha de
usarse en el estreno.
ENTREACTO:
Pausa que separa los actos
de una obra teatral cuando es-
tos son 3 o més. Se denomi-
na intermedio, cuando el es-
pectaculo se divide en la mi-
tad y hay sélo un descanso.
ENTRE CAJAS:
Término usado para denomi-
nar los laterales del escena-
no, o sea, espacios que que-
dan fuera de la vista del pu-
blico.
ENTREMES:
Pequeiia pieza teatral que se
presenta entre dos actos de
una comedia o drama, suele
ser satirico o humoristico y
Viene a ser algo més que un
paso de comedia.
EPICO:
Teatro de sentido histérico,
Cuyas obras son realizadas a
fin de realzar los méritos béli-
cos de determinados perso-
najes. Ejemplo: Oflantay (Tea-
tro incaico precolombino).
EPILOGO:
Parte final, recapitulacién y
conclusién de una obra lite-
raria o teatral.
EPOCA, OBRA DE:
Pieza teatral que no pertene-
ce al tiempo presente, y que
Para su justo montaje ha de
utilizarse ropa de otro tiem-
PO y los decorados deben
ajustarse a los que histérica-
mente eran adecuados en
los dias en que ocurre su
accidn.
EQUILIBRISTA:
Artista de circo cuya habili-
dad consiste en hacer ante
ol piblico demostraciones,
Poniendo en contra fuerzas
Iguales que se compensan y
destruyen, constituyendo el
fenémeno llamado equilibrio,
zabhsoa de su persona o de
tos que maneja con ha-
bilidad q ja

ESCENA:

Lugar del teatro donde se
desarrolla la representacion
del espectaculo.

Cada una de las partes en
que se divide un acto de una
obra teatral y cuya unidad es
determinada por los perso-
najes que intervienen.
ESCENA PUESTA EN:
Labor que se desarrolla para
llevar a efecto la representa-
cién de una comedia, drama
o espectaculo teatral de cual-
quier género.
ESCENARIO:

Lugar destinado especial-
mente en los teatros para la
representacién y que queda
perfectamente dividido del
lugar donde sa colocan los
espectadores y a més alto
nivel.

ESCENICO:

Perteneciente o relativo a la
escena.

ESCENOGRAFIA:

Total y perfecta delineacion
en perspectiva del lugar o
paisaje que se usa como
decoracion teatral y que re-
tine en si, la labor de artis-
tas y artesanos, técnicos y
especialistas, para dar la
maés grande realidad, la més
perfecta ficcién o la més en-
cantadora fantasia.
ESCENOGRAFO:

Persona especializada en
realizar decorados para los
escenarios, ya sean pintados
o armados a base de tari-
mas, escaleras, etc., y segun
la idea esbozada por el au-
tor, la que puede ser interpre-
tada con diversidad de crite-
rio, estilo o forma.
ESCOTILLA:

Abertura en el piso de los
escenarios con tapa justa y
adecuada, que sirve para
realizar trucos, apariciones u
otros efectos visuales en las
obras llamadas de magia 0
en funciones de ilusionistas.
También suele llamdrsele
escotillén.
ESPECTACULO:

Algo especialmente creado
para ser visto u ofdo por un
gran numero de personas.
Espectaculo es el teatro, ol
circo, la danza y hasta algu-
nos deportes como la gim-
nasia realizada en grupo. En
algunas partes de América
Latina, se emplea la palabra
inglesa «show», para desig-

nar algunas formas del es-
pectaculo de “varietés” y can-
ciones.

ESPECTADOR:

El que por haber acudido,
mira y oye una funcién tea-
tral desde algunas de las lo-
calidades del teatro y que
cumple la tercera realidad
del teatro que son autor, in-
térprete y espectador.
ESPERPENTO:

Pequeiia obra literaria, de
desarmollo, situacionesy per-
sonajes grotescos, género
especialmente cultivado con
gran talento por el insigne
escritor espainiol don Ramén
del Valle Inclén.

ESTAMPA:

Término usado en el teatro
folclérico y campesino en
los paises del sur de Amé-
rica, Uruguay, Argentina,
Chile para determinar cier-
tas piezas de teatro nativo
de corta duracién y dentro
de la misma se cantan can-
ciones tipicas y hay bailes
regionales. También dentro
del teatro escolar o didéc-
tico existen estampas de ti-
po patriético, religioso o
mitolégico.

ESTRELLA:

Primera figura de una obra.
ESTRELLATO:

Eslab6n méximo de la cade-
na de éxitos que puede al-
canzar una figura cinemato-
gréfica dentro del despliegue
publicitario.

ESTRENAR:

Ejecutar por primera vez en
una localidad una obra tea-
tral, sinfénica u operitica.
ESTRENO:

Accién y efecto de presentar
una obra teatral por primera

vez

ESTRIBILLO:

Parte de una cancion que se
repite varias veces al termi-
nar cada estrofa.

Repetir infinidad de veces
una misma palabra o frase,
ante una concurrencia.
EUTERPE:

Diosa mitolégica de la pan-

tomima.
EXISTENCIALISTA:
(Teatro): de Sarte, Camus,
Malroux.

EXITO:

Reflejo de aprobacién de
una colectividad y que lo
hace patente a un artista en
todas sus formas de expre-
sién. En el teatro, la forma
maés usual de daraentender
a un artista la preferencia
que el publico siente por él,
es ol aplauso. Se ha dicho
muchas veces: «el éxito es
el capital del artista de la es-
cenan.

EXPECTATIVA:

Interdés con mezcla de curio-
sidad que existe porveru oir
a determinado artista de la
escena o por conocer espe-
cialmente alguna obra tea-
tral.

EXPRESION:
Manera de transmitir los sen-
timientos del ser humano por
medio de gestos, actitudes,
miradas, silencios u otro
medio como la risa, el llanto
y que forman en conjunto el
caudal de formas que posee
un actor o actriz para dar
cabal interpretacién del rol
que encarnan en una obra
teatral, ya sea dramética, tré-
gica o cémica.

EXTRA:

Participante de menorimpor-
tancia y cuya actuacién se
limita a la del figurante o
comparsa del teatro.

FAKIR:

Palabra originada de la India,
y apropiada para determi-
nar a algunos artistas de un
género extrafio y espeluz-
nante ya que ante el publico
se clavan a si mismos alfile-
res o dagas, mastican vidrios
y se acuestan sobre trozos de
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botellas ¢ hacen que les par-
tan grandes piedras que sos-
tienen sobre su barriga. Es-
pectéculo de feria o mercados
que en alguna oportunidad
subié al escenario o se cobijé
bajo la carpa de algun circo.
FAKIRISMO:

Referente al trabajo de los
fakires.

FALSETE:

Voz aguda y no natural de un
tenor que es muy semejante
a la voz de la soprano.
FAMA:

Conocimiento popular de
una persona o de sus cuali-
dades, especialmente art(s-
tica. La fama puede ser bue-
na o mala, ya que, segin
reza el proverbio latino,
«fama volat», 0 sea que la
fama vuela y las noticias se
expanden con facilidad. Hay
un refrdn que dice «crfa fama
y échate a dormir», aplicable
a todas las actividades del
género humano,
FANDANGO:

Danza andaluza muy cerca-
na a la seguidilla. Gluck y
Mozart la incorporaron a la
épera y al ballet. Rimsky
Korsakov en su Capricho
espafioly Enrique Granados
en su Goyescas la adapta-
ron a la musica sinfénica. En
el siglo XVIII se difundié en
América adoptando modali-
dades acordes a cada pals.
En Buenos Aires tomé un
carécter licencioso y por esto
su baile fue prohibido en el
afo 1743.
FANDANGUILLO:

Cancién popular andaluza
perteneciente al canto fla-
menco. Bajo el mismo nom-
bre existe un baile originario
de Almerfa.

FANTASIA:

Facultad que tiene el &nimo
de reproducir por medio de
imégenes pasadas o lejanas
en forma sensible, o de idea-
lizar las reales.
Musicalmente la fantasfa es
una de las formas instrumen-
tales desarrolladas a partir
del motete vocal. Alcanzé su
méximo desarrollo en Ingla-
terra entre 1550 y 1600,

Su méxima expresién la re-
presenta el famoso Claro de
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luna de Beethoven, subtitu-
lada «casi una fantasia»,
Ficcién, cuento, novela, obra
teatral, o pensamiento eleva-
do o ingenioso.
FANTASMAGORIA:

Arte de representar figuras
por medio de una ilusién ép-
tica. Fue inventado por
Robertson de Lieja en 1798.
FANTASMAGORICO:
Pertenacients o relativo a la
fantasmagoria.
FANTASTICO:

Grado superiativo de la fan-
tasia para referirse a un he-
cho alegérico realizado o por
realizar.

FANTOCHADA:

Accién propia del fantoche.
FANTOCHE:

Titere.

FARANDULA:

Una de las varias comparilas
de cémicos que antiguamen-
te se formaban y que se
componlian de 7 hombres y
3 mujeres y solfan ir repre-
sentando las obras de su re-
pertorio por villas y pueblos.
Conglomerado de la gente
que se pinta la cara para tra-
bajar en la escena.

Palabra que se emplea en
general para denominar a la
gente del teatro.
FARANDULEAR:

Farolear, darse apariencia
diferente.

FARANDULICO:
Perteneciente a la fardndu-
la.

FARAUTE:

El que al principio de las co-
medias recitaba o represen-
taba el prdlogo o introducia
en ella el intarés del publico,
y fue el comienzo de lo que
después se llamé Loa.
FARRUCA:

Baile de sociedad que gozé
de mucha popularidad a prin-
cipios de este siglo.
FARSA:

Pmpam'cién premeditada de
algo especifico para engafiar
o mistificar.

Pieza cémica breve.
Nombre dado antiguamente
a las comedias.
FARSANTE:

Persona que tenia por oficio
representar farsas; come-
diante.

FARSANTERIA:

Calidad del farsante.
FAVOR:

Entrada a una funcién teatral
que se obsequia a alguna
persona, por amistad o por
obedecer ordenanzas que
asl lo disponen.

FERMA:

Parte de decorado, pintado
ex profeso pama ser coloca-
do a nivel muy bajo, y de muy
poca altura y que se usa para
dar idea de horizonte en al-
gunos paisajes escénicos
que asl lo requieren, o sea
sdlo una leve sugerencia a
distancia.

FESTIVAL:

Conjunto de actos realizados
por diversos artes, en que la
multitud toma parte més
como actora que como es-
pectadora. El festival es, con
el teatro, el heredero directo
del rito, ya que se efectiian
en el mismo sitio, en iguales
perfodos de tiempo y se or-
ganizan a base de un arte,
cine, teatro y especialmente
musica. Son famosos en el
mundo los festivales operé-
ticos wagnerianos de
Bayreuth, los de gran musi-
ca de Prades, que llevan el
nombre de Pablo Casals y
los de cine que se realizan
en Cannes.

FICCION:

Dar por hecho algo imeal y
fingirfo de tal modo que se
pueda creer que sl estd exis-
tiendo. O sea, el teatro lleva-
do a su maximo poder de
convencimiento.
FIGURANTE:

Persona que ejecuta en el
escenario sélo apariciones
muy fugaces y esporédicas,
ya sea en una comedia, dra-
ma u épera.

FILM:

Palabra inglesa adaptada
para designar una pelicula
cinematogréfica cuando estd
ya plenamente realizada.
FLAMENCO:

Dicese de lo andaluz que
tiende a hacerse agitanado
en el canto y en el baile.
FOLCLOR:

Es el arte que caracteriza la
transicién de un grupo huma-
no desde el estallido primiti-

vo al rural. Forma parte del
estilo de vida de los compo-
nentes de un grupo humano,
desarrollandose en tradicio-
nes, festejos, canciones y ele-
mentos ornamentales. El arte
folclérico mismo es aristocré-
tico, ya que constituye la ex-
presién de un pueblo, por lo
tanto, es tradicional, inge-
nuo, sencillo y esponténeo.
FOLCLORICA:

Referente o dependiente del
folclor.

FONDO:

Ultimo telén sin abertura que
se cuelga en un escenario,
que casi siempre pone tér-
mino a la visién de la esceno-
graffa.

FORILLO:

Pequeiio telén o trozo esce-
nogréfico que va siempre
puesto tras las aberturas de
puertas o ventanas y que si-
tuan en forma definitiva el lu-
gar en que estd situada la
parte de la escena que el
publico ve en primer término.
FORO:

Ultima parte del escenario
hacia su fondo.

FOSO:

Parte inferior de los escena-
rios, casi siempre tratado por
los ingenieros como caja
acustica para aumentar ya
sean las voces de los artis-
tas o los sonidos de las or-
questas, Hay teatros donde
bajo el escenario existen
grandes tanques que llenos
de agua reflejan y amplian
las voces de los cantantes.
FOTOGENIA:

Cualidad natural de belleza
apta para resaltar en la foto-
graffa o en el cine.
FRAGMENTO:

Trozo o parte de una obra li-
teraria, musical o teatral, que
se separa del todo sin per-
der su propio sentido.
FUNANBULESCO:
Espectédculo excéntrico 0
extraio.

FUNANBULO:

Volantinero que hace ejerci-
cios en la cuerda floja o el
alambre.

FUNCIA:

(Chilenismo). Dar a una ce-
remonia aspecto alegre de
funcién teatral.
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FUNCION:

Presentacién de un espects-
culo teatral.

FURCIALES:

Actor o actriz que dice mu-
chos furcios en la interpreta-
cién de sus papeles.
FURCIO:

Equivocacién lingifstica co-
metida por un actor o actriz
en el parlamento de alguna
comedia. Ejemplo: decir
Ovieja por Oveja.

GACETILLERO:
Término despectivo con que
los actores denominan a los
Periodistas noveles que es-
criben en las secciones de
b-atm de los peridédicosy que
aun no han alcanzado la
Madurez para hacer la criti-
Ca central.
GALAN:
El protagonista joven en co-
Mmedias y dramas, el eterno
@namorado. Ejemplo:
Romeo, Don Juan, Alceste.
GALANEAR:
Oficio del galén teatral. Ha-
cer el amor en escena, con
Toménticas frases o inspira-
versos.
GALERIA:
La localidad més alta de los
teatros,
Gallinero en Chile. Paraiso
en Penj.
GALLINERO:
Nombre popular dado a la
més alta de los tea-

tros, en Chile y en Ecuador.
GAUCHESCO:

ro de teatro autéctono
argentino, cuyos personajes
Son el exponente del hombre

del campo; el Gaucho, buen
jinete, aventurero, payador y
transmisor de leyendas. Con
obras de este género comen-
z6 ol auténtico teatro argen-
tino, con obras como Al cam-
po de Nicolds de Granada y
La chacra de don Lorenzo,
etc. Luego un gran poeta,
politico y orador argentino, el
Dr. Belisario Roldén, se hizo
famoso con algunas obras de
su produccién sobre temas
gauchescos, tales como El
rosal de las ruinas y El pufial
de los troveros, que interpre-
tados por la pareja de artis-
tas Angelina Pagano y Alber-
to Duccase representaron in-
finidad de veces. El gran uru-
guayo Florencio Sdnchez es-
cribié magistrales piezas de
este género; Barranca abajo
y Mi hijo el doctor. El género
ha tenido luego infinidad de
seguidores entre los buenos
escritores de la escena ar-
gentina, Claudio Martinez
Paiva con El rancho del her-
manoy Julio Sénchez Gardel
con La montafia de las bru-
jas. Alberto Novion tuvo un
grandioso acierto con Lo que
le pasé a Reinoso, que fue
presentado en Buenos Aires
més de 2.000 veces por los
actores Muifo-Alippi.
GENERICA:

Actriz de teatro que puede
hacer la mayoria de los pa-
peles de una comedia, pero
su labor especifica esté en
los papeles entre la caracte-
ristica y la dama joven.
GENERICO:

Actor de comedia que tan
pronto hace un caracterfsti-
co como un actor cémico.
GENERO CHICO:
Caracterfstico nombre que
se da en Espafia a las obras
Irico-musicales en un acto.
Las ha habido tan famosas
que han dado la vuelta al
mundo y pertenecen al re-
pertorio de todas las compa-
filas o agrupaciones que se
forman con el fin de expiotar
este género, tales como LA
VERBENA DE LA PALOMA, LA RE-
voutosa, La Gran Via, Nifa
PancHa, EL Pufao DE Rosas,
LA ALEGRIA DE LA HUERTA Y LA
MARCHA DE CADIZ.

GIRA:
Sallir de viaje con un conjun-
to artistico para efectuar fun-
ciones en diferentes ciuda-
des del mismo pais o en di-
ferentes palses.
GITANERIA:
Modo y forma del folclor an-
daluz.
GITANOS:
Término despectivo con que
los mismos espafioles dis-
criminan a los artistas del
folclor andaluz. Hoy el térmi-
no, lejos de ser despectivo,
ha ido ubicéndose dentro de
los adjetivos més calificati-
vos para determinar la pa-
sién que ponen los artistas
de la cancion y el baile an-
daluz en sus interpretacio-
nes. Hasta se ve en la pren-
sa, «la gitanisima fulana de
tal...».
GLORIA:
Espacio del escenario que
ests entre el telén de boca y
la baterfa, y donde deben
quedarse para saludar y
agradecer las ovaciones y
aplausos del ptiblico sélo las
primeras figuras de la pieza
presentada. Es costumbre
que al final de una funcién
salgan todos los intérpretes
a saludar y agradecer los
aplausos que reciben, sobre
todo en las noches de estre-
no y lo van haciendo por el
orden de importancia de los
roles, de menor a mayor ca-
tegoria para que asl las es-
trellas salgan al final, que son
quienes pueden avanzar
hasta «La Gloria» y quedar-
se alll haciendo sostener al
publico sus aplausos. Tras
ellos se cierra el telén, zhm
aun continuar -
dandopu:denmcibb ndo ofrendas
como flores, pafiuelos, som-
breros, etc. Sara Bemhardt
tenfa el privilegio de salir
siempre sélo ella a «La Glo-
ria» pero en determinadas
oportunidades era ella y no
otro quien concedia el paso
a un actor o actriz d.Gﬁ pro-
ia compafia a «La Gloria»,
5‘: que ellamisma tomaba de
la mano a la figura que de-
seaba que el publico honra-
se y lo hacfa avanzar a ins-
tancias suyas hasta poneria

|

a su nivel. Con determinados
autores, como Victoriano
Sardou y con muy contadas
figuras escénicas la Bern-
hardt hizo esta sublime con-
cesién y estos fueron los ac-
tores Monet Sully, Sacha
Guitry, De Max, a su propio
esposo Jacques Damalay a
la actriz Marcel Geniat.
GOMOSO:

Saltarfn de circo cuyo cuer-
po es tan eldstico que pare-
ce ser de goma.

GRAND GUIGNOL:
Género teatral de espeluz-
nante horror, muy en boga
en Paris donde existié un
teatro dedicado especial-
mente a explotar obras de
corte horipilante. El piblico
concurria como acude hoy
a ver cine de terror. Los ar-
gumentos de las piezas eran
siempre a base de locos pe-
ligrosos que se escapaban
de los manicomios, crimina-
les y manidticos sexuales.
Grandes cultores tuvo este
género en Francia, André de
Lorde, René Berton, y otros.
En Argentina el actor Enri-
que de Rosas en su juven-
tud exploté el género alcan-
zado éxito con obras como
Noche de Espanto, El Club
de Los Suicidas.Y en Chile,
Pedro Sienna, uno de los
més prestigiosos paladines
del teatro, en una oportuni-
dad formé un elenco espe-
cializado en obras de este
géneroy recormio el pals pre-
sentando Los Ojos Verdes,
Luz en la Tumba, Dos Hom-
bres, y una docena de pie-
zas de Guignol.
GRATAROLA:
Argentinismo para denomi-
nar un pequeno grupo de co-
mediantes de tercer orden
que actian sblo en provin-
cias de los pueblos de me-
nor importancia y donde ge-
neralmente, por no haber
teatro o local apropiado, se
improvisa en un patio muni-
cipal, o corralén destartala-
do, para ofrecer allf funciones
a base de repertorio de Infi-
ma categoria. (Ver Rascada)
GREMIO:

Conjunto de personas que
trabajan en el mismo oficio.

e3CENA
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Los comediantes se conside-
ran un gremio, como los can-
tantes consideran el suyo
aparte y los misicos igual
cosa. No todos los artistas
teatrales se consideran com-
paneros del mismo gremio,
ya que hay diferencias nota-
bles entre una primera actriz
de teatro shakespeariano y
un parodista de variedades,
y en cambio de ambos pue-
de decirse que son arfistas.
GRILLA:

Tira de tela que pegada a las
orillas de los decorados de
papel, constituye su firmeza
evitando que se rompan,
GROTESCO:

Género teatral o modo de
hacer cierto teatro para el
cual hace falta intérpretes de
verdadero talento, ya que,
aunque muchas obras de
aste género tienen gran par-
te cémica, tienen también
momentos muy serios y dra-
méticos. El nombre que lo
define es de origen italiano:
«Grottesco», y entre sus es-
critores y cultivadores tuvie-
ron mucho auge en ltalia:
Zaconi, Rossi, Emma Gra-
matica, etc. En Argentina
hubo también buenos acto-
res que cultivaron este géne-
ro tales como Luis Arata
(Mateo de Discépolo) y Pepe
Arias. Victorio Gassmann, el
notable actor italiano de la
actualidad, logra momentos
verdaderamente maravillo-
sos contando cuentos gro-
tescos o interpretando bre-
ves escenas grotescas. Luigi
Pirandello escribi6 algunas
obras. Luis Sandrini, actor de
teatro y cine argentino, lo
practicé siempre con mucho
éxito en el cine y en el teatro.
Charles Chaplin ha sido todo
un maesfro en este género.
GUARDARROPIA:
Departamento o camerino
destinado a guardar la ropa
de las obras de época en los
teatros donde se hace ese
repertorio. En Espafia se
denomina asl a lo que en
América llamamos utileria, o
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sea, donde se almacenan en
conjunto los muebles y arti-
culos que se usan en la es-
cena.

GUIGNOL:

Témino francés para deno-
minar el pequeiio teatro de
mufiecos que en muchos
paises de América llaman
Titeres con los cuales se tra-
baja sosteniendo los mufe-
cos con las manos mientras
los actores bajo nivel del es-
cenario hablan, dando a en-
tender que el didlogo es sos-
tenido por los mufiecos. Son
pequeiios teatros, cuyos es-
cenarios de cartén o made-
ra muy livianos son fécilmen-
te transportables y se les ve
realizar funciones en verano
en los parques parisienses
para deleite de chicos y gran-
des. Al final sismpre uno de
los artistas con sus manos
aln forradas con la vesti-
menta de un mufieco se pa-
sea entre el publico solicitan-
do su ayuda econémica y es
el mufieco quien agradece a
los donantes la contribucién
monetaria que recibe.
GUIA:

Madera delgada, en largas
tiras, que se coloca en la
parrilla de los teatros a fin de
dar reparacién a las cuerdas
de que penden los varales
donde van clavados los de-
corados.

GUINDALETA:

Trozo de cuerda corta que se
pone en el dorso de los tras-
tos de decorado corpéreo,
para unir y afirmar un trasto
con otro.

GUION:

Libreto base escrito para la
filmacién de una cinta cine-
matogréfica, donde debe ir
descrito todo cuanto debe
hacerse o necesitarse para
la realizacién total de la cin-
ta; decorados, didlogos, es-
cenarios, iluminacién, corte
de las escenas, etc.
GUIONISTA:

La persona que escribe guio-
nes para la produccién de
cintas cinematogréficas.

HALL:

Vestibulo de los teatros don-
de los espectadores acuden
en los intermedios a tomar
un refresco, a fumar o sim-
plemente a comentar lo su-
cedido en la obra que se esté
reprasentando.

HEROE:

Protagonista de una come-
dia, drama o tragedia.
HEROINA:

Personaje femenino protago-
nista de una comedia, dra-
ma o tragedia.
HIERODRAMA:

Pieza dramética de fondo y
asunto sacro, tales como
cualquier versién del Naci-
miento o la Pasién de N. S.
Jesucristo.

HIWUELA:

Guibn escrito casi siempre a
mano, de una obra teatral en
cuyo texto sélo figuran las
entradas y salidas de los
personajes, y los respactivos
«pies» de esas entradas o
salidas y propio para el tra-
bajo escénico del Traspunte.
HIPNOTISMO:

Ciencia oculta. Mandato o
fuerza superior de una per-
sona sobre otra hasta hacer-
la perder el dominio de su
voluntad y que en diferentes
oportunidades, estas expe-
riencias han servido para
confeccionar espectéculos
teatrales.

HIPNOTIZADOS:

Persona dedicada a expe-
riencias de hipnotismo y que
se presentaba como expo-
nents de esa ciencia en los
escenarios, constituyendo
un espectdculo aitamente
novedoso y atractivo. El lla-

mado Fakir Blakaman, ase-
guraba que hipnotizaba a los
leones y cocodrilos; Fasman
lo hacfa con conejos y pollos
y hasta hubo quien lanzd la
espacie de que Odnofrof,
colega de los anteriores, hip-
notizaba al publico congre-
gado en la sala de un teatro.
Todos no pasaban de ser
artistas que explotaban, més
que un género teatral, la in-
genuidad de un piiblico &vi-
do de novedades y excentri-
cidades.

HISTRION:

Nombre dado en Grecia alos
actores.

HOMBRO:

Espacio interior del escena-
rio ubicado entre |a abertura
de laboca, y el limite lateral.
HUESTES:

Artistas de teatro que siguen
y rodean a determinada figu-
ra de prestigio para que no
merme su trabajo escénico.
HUMOR:

Predisposicién a buscar el
sentido jocoso de las cosas.
HUMORISTICO:

Referente al humor. Propen-
so a provocar la hilaridad.
HUMOR NEGRO:

Forma de provocar la
hilaridad en el ptiblico, tratan-
do de ridiculizar lo tenido pof
serio o raspetable.
HUMOS:

Cierto aire de superioridad
que se dan a sf mismos &l
gunos actores y actrices, si
tener justificacién para ello.

IBSENIANO:

Referente a Ibsen, a sU$
obras teatrales o a los pel"
sonajes creados por éI. D&
bemos pensar que Enriqué
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Ibsen, (1828 a 1906) fue un
creador e innovador dentro
de la escena mundial; com-
batido en su juventud, acla-
mado en su vejez, pasa por
ser uno de los més grandes
escritores nérdicos. Sus
obras se han presentado en
casi todos los paises del
mundo. De entre sus perso-
najes, perduran Nora de
Casa pe Mufiecas, Oswaldo
de Espectros, Ellida de La
DAMA DEL Mar y Hedda
Gabler de la obra homéni-
ma.
ILUSION:
Acto ejecutado en un esce-
hario por lo cual el publico
recibe una impresion perfec-
ta de algo que serfa imposi-
ble de ejecutaren la realidad.
Ejemplo: Cortar la cabeza de
una mujer, mostrar su cuer-
po decapitado, luego ense-
fiar su cabeza separada del
tronco y al final del experi-
mento mostrar nuevamente
ala persona completa y viva.
ILUSIONISTA:
Artista especializado en rea-
lizar para el publico un es-
Pectéculo a base de ilusio-
nes, (aparecer y desapare-
Cer personas o cosas) por
Mmedio de trucos e ingenio y
Cierta elegancia para reali-
Zarios.
IMITADOR:
Actor dedicado especial-
mente a realizar imitaciones
de personajes de la politica,
el arte, el deporte o la can-
cién, llevado al limite de lo
grotesco o a la simple cari-
Catura. Durante mucho tiem-
Po hubo actores cuya espe-
cialidad era imitar a Charles
Chaplin y luego han surgido
otros que imitan a Cantin-
flas con més o menos maes-
tria.
IMPOSTACION:
Perfecta fijacién de la voz,
Que se logra por estudios de
Solfeo y canto y por ejercicios
Vocales eliminando las vaci-
nes y temblores.

IMPOSTAR:
Educar y robustecer la voz.
IMPROVISAR:

ir a escena sin saber el
texto exacto de una obra y
decir algo parecido a lo que

el autor puso en su obra,
saliendo del apuro en forma
poco airosa.
INCANTABLE:

Este calificativo se aplica a
ciertos pasajes melddicos
que resultan inapropiados
para la voz.

INFAMIA:

Ciertas interpretaciones de
ciertos papeles, hechas por
ciertos actores.

INGENUA:

Dicese por ladama joven, de
importancia en algunas co-
medias, y cuyo trabajo espe-
cifico requiere experiencia y
dominio de la escena.
Ejemplo: el personaje de
Retazo, en la obra de Dario
Nicodemi.
INTERLOCUTOR:

La otra persona necesaria
para que exista el didlogo.
INTERMEDIARIA:

Funcién cinematogréfica,
que deriva su nombre por
efectuarse entre la funcién
vespertina y la nocturna,
muy acostumbrada especial-
mente en Venezuela.
INTERMEDIO:

Espacio de tiempo que trans-
curre entre un acto y otro
cuando la funcién tiene sélo
dos actos o partes.
INTERMEZZO:

(Del italiano). Entremedio.
Trozo musical de gran belle-
zay significacién que se eje-
cuta a orquesta sola a telén
corrido 0 a escena sola, en
una obra de género lirico. En
el género operdtico es famo-
so por su bellezay significa-
do el Intermezzo de Ca-
valleria rusticana de Pietro
Mascagni, y en la zarzuela
ol intermezzo de La leyenda
del beso, de Soutullo y Vert.
INTERPRETACION: i
Forma o modo de dar reali-
dad a un personaje artistico
de ficcién.

INTERPRETE: :
Toda persona que realiza un
papel en una comedia 0
cualquier otro género de re-
presentacion teatral.
INTERVALO:

Espacio de tiempo de des-
canso que franscuire entre
un acto y otro de una come-
dia u obra de género lirico.

INTRIGA:

Trama de una obra literaria
o teatral que se complica a
medida que avanza la ac-
cién. En el género melodra-
mético tiene mucha impor-
tancia el conflicto planteado
y la forma de resolverlo. La
intriga es el modo de buscar
ol interés dentro de un asun-
to teatral con complicaciones
argumentales.
ISABELINO:

Teatro inglés que data del
tiempo de la Reina Elizabeth
y sus més lucidos cultores
son Shakespeare, Ben
Johnson, Marlowe y otros.

JACARA:

Tipo de cancién picaresca
que se intercalaba en la ac-
¢cién teatral. Tuvo gran auge
en Espaia en los siglos XVl
y XVIIL.

JALEO:

Canto y baile popular anda-
luz de carcter muy alegre 'y
movido.

JARANA:

Baile popular mexicano.
JARDIN:

Parlamento de una obra tea-
tral dicho en forma initeli

por un actor o actriz y que
deseando enmendar el error,
improvisa una recti

més engorrosa que lo dicho
anteriormente. A quien le
sucede semejante cosa, «se
mete en un jardin». En reali-
dad un jardin es un camelo
largo y con estrambote.
JEFE DE PRODUCCIO
Término usado entre la gen-
te de cine para denominar a
la persona que durante el ro-
daje de una pelicula se en-

carga de todo lo concemien-
te a escenarios, exteriores o
interiores, y a tener a tiempo
y ala orden del director, ves-
tuarios, utilerfa, medios de
transporte, comidas para el
personal artfstico y técnico y
en general todos los elemen-
tos que exige el guién sobre
el cual se trabaja.

JETE:

Paso de-danza que consiste
en echar el cuerpo sobre el
pie que acaba de levantarse.
JETTA:

(Argentinismo) Mala suerte
en los menesteres escéni-

cos.

JETTATORE:

Persona que transmite la
mala suerte a sus compane-
ros de escena sélo con mirar-
los o tocarlos. Han existido
actores a quienes se les ha
corrido fama de «Jettatores»
y esto los ha llevado a sufrir
situaciones muy penosas. Ser
«Jottatore» en el leatro argen-
tino, es como ser «pavoso»
en el teatro venezolano.
JOROPO:

Baile tipico de Venezuela.
JOTA:

Baile folclérico espafol de
Navamra y Aragén. Famosa
es la Jota de la obra La Do-
Jores, del Maestro Tomds
Bretén.

JUEGO ESCENICO:

Labor que realiza el director
para trazar el movimiento y
desplazamiento de los acto-
res cuando estd montando
una obra teatral a fin de que
esto sea natural y efectista a
la vez.

JUGLAR:

Cantor medieval, artista am-
bulante, recitador de poemas
heroicos que iba de pueblo
en pueblo improvisando can-
tares o poemas liricos y que
solia acompaiarse de algin
primitivo instrumento, y asi
divertia a la plebe y sefiores.
JUGUETE COMICO:

Pieza teatral de poca dura-
ci6én de corte ligero y siem-
pre j . Los autores es-
panoles Vital Aza y Ramos
Carrién, como también los
hermanos Alvarez Quinte-
ro produjeron, en este gé-
nero, obritas que fueron
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muy celebradas y que se
acostumbraban presentar
luego de un drama o para una
funcién especial en homena-
je de alguna figura teatral.

KABUKI:

Una de las formas del teatro
japonés que versa sobre te-
mas histéricos o religiosos y
tiene intermedios musicales.
KALAMAICA:

Danza de origen htingaro de
compés muy répido y movi-
mientos y giros airosos.
KINNIN:

Arpa drabe.

KINNOR:

Instrumento musical de ori-
gen hebreo, de cuerdas co-
locadas sobre una caja de
forma irregular.

LARGA:

Tiro de cuerda para levantar
decoraciones colgadas o
bambalinas que se manejan
desde un costado, quedando
su caida sobre la escena més
distante que la cuerda colga-
da al cenftro y que la corta,
que es la inmediata al punto
de amarre en el puente.

eSCENA

LATERAL:

Cualquiera de los dos lados
del escenario, derecho o iz-
quierdo y varfan seguin la
ubicacién de la persona que
los determine, ya sea que se
sittie en el publico o en la
escena.

LATIGUILLO:

Entonacién artificiosa y es-
pecial que suelen dar ciertos
actores a los finales de par-
lamentos con el fin de obte-
ner el aplauso fécil de parte
del piblico menos cuito.
LECTURA:

Reunién que se hace en el
escenario para dar a conocer
a los intérpretes en general,
el contenido de una obra tea-
tral. La lectura de una come-
dia reviste un acontecimien-
to importante dentro del mun-
do del teatro, ya que por lo
general es el propio autor
quien la lee a los intérpretes
de su produccién, tratando de
dar él, la intencién necesaria
a cada escena o parlamento.
Ha sido motivo, este ritual ar-
tistico teatral, de diversas in-
terpretaciones pictéricas. En
el Museo Roméntico de Ma-
drid, existe un cuadro de An-
tonio Marin Esquivel, Ventu-
ra de La Vaga leyendo una
comedia, donde aparecen
fielmente reproducidas alre-
dedor del autor todas las
grandes figuras del teatro
madrilefio de la época. Gran-
des lectores de sus obras fue-
ronVentura de La Vega, José
Zorrilla, Eduardo Marquina y
Enrique Jardiel Poncela.
LEGUA, COMICOS DE LA:
Manera despectiva de deno-
minar a los conjuntos de tea-
tro de poca importancia o
menor categoria que van
ofreciendo sus funciones de
pueblo en pueblo, y para ac-
tuar a veces lo hacen en tea-
fros, ofras en patios, merca-
dos o mesones, posadas o
sitios de ubicacion perentoria.
Los comicos DE LA LEGUA, fa-
mosa obra del teatro espa-

-fiol del escritor Federico

Oliver. El tema del conjunto
teatral bohemio y viajero ha
sido tratado en la escena en
algunas oportunidades con
acierto, tales como en EL

ravo, de Mufioz Seca, en la
6pera EL RETABLO DE MAESE
Pepro, capitulo de Cervantes
con miusica de Manuel de
Falla y en las zarzuelas, EL
DUO DE LA AFRICANA Y Los Bo-
HEMIOS,

LEIT-MOTIV:

Trozo musical o literario en
que estd basada una obra y
que se repite durante su de-
sarollo con alguna frecuen-
cia.

LENTEJUELA:

Mindscula pieza brillante,
hecha especialmente para el
arte de la alta costura, muy
usada en adomo de ropas de
bailarinas o figuras de
“varietés”. La palabra es usa-
da, a veces, en el término de
significar brillo u oropel
farandulero.

LIBRETO:

Original entregado por el au-
tor de una obra teatral a quien
ha de interpretarlo o dirigir la
interpretacién de la obra. An-
tiguamente éste era un libre-
to manuscrito. Si lo que en-
trega el autor ya estd impre-
so en edicién corriente, deja
de ser un libreto para ser lo
que realmente es, un libro.
LIRA:

Instrumento musical y que
por ficcidn poética se supo-
ne hace sonar el poeta lirico
al entonar sus cantos.
LIRICO-CA:

Teatro en que interviene la
musica y el canto. Lirico es
una temporada, una compa-
fila, una obra. Obras liricas
se consideran la épera, la
opereta, |la zarzuela, la revis-
ta y hasta las funciones de
variedades en las que inter-
vienen de preferencia artis-
tas del canto o baile.
LITERARIO:

Perteneciente a la literatura.
LITERATURA:

Todo lo que abarca el arte de
escribir.

LITURGICO:

Existe el drama littirgico cuyo
tema trata siempre de asun-
tos ligados a la religién.
LOA:

En el teatro antiguo: prélogo,
introito, discurso o didlogo
conque solia darse principio
a la funcién para dirigir ala-

banzas a la personailustrea
que estaba dedicada dicha
funcién, teniendo también
por objeto encarecer el mé-
rito de los actores y captarse
la banevolencia del publico.
a) Composicién dramética
breve pero con accién ¥
argumento que se pre-
sentaba antiguamente
antes del poema dramé-
tico al que servia como
preludio e introduccién.
b) Poema dramético de bre-
ve extensién que se de-
dica alegéricamente a
una persona ilustre, 0 8
un acontecimiento ex-
traordinario.
LOABLE: p
Refresco que se daba ant-
guamente con motivo de una
reunién o funcién literaria.
LOCALIZACION:
Término cinematogréfico
que sirve para designar la
blsqueda o consecucién dé
un escenario adecuado pard
filmar escenas al aire libre.
Una plaza, el atrio de una
iglesia, una callejuela humil
de.
LUGAR DE ACCION:
Sitio en que se supone ocu-
mme un acto de una pieza tea-
tral. Un patio, una calle, ol
salén de una residencia.
LUMINARIA:
Figura teatral especiaimente
femenina que surge de pron-
to con mucho éxito y casi sin
justificacién, ya que se pre-
sume que pronto acabard sU
brillo.
LUMINOTECNIA:
Arte de la iluminacién con luZ
artificial para fines artisticos-
teatrales.
LUMINOTECNICO:
Persona que habiendo he-
cho estudios especiales es
quien coloca, dispone y ma-
neja las luces del escenarno
durante una representacion
teatral.
En los albores de las insta-
laciones eléctricas en l0S
teatros, por la simplicidad dé
las instalaciones, este pues
to lo desempefaba un sim-
ple electricista.
LUNETA:
Localidad teatral situada 8l
centro y frente al escenarno:
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LUZ, A LAS BATERIAS:
Primera voz usada para dar
comienzo a una funcién tea-
tral. Una vez que las baterfas
8@ han encendido el director
0 @l traspunte dan la segun-
da orden: arriba el telén. En
la actualidad, para dar co-
mienzo a la mayoria de las
obras se hace en sala y es-
¢enario un oscuro total, se
levanta o abre el telén a com-
pleta oscuridad y luego se
van encendiendo las luces o
reflectores necesarios, ya
Que en la mayorfa de las sa-
las de especticulos se ha
suprimido el uso de la clési-
ca bateria.

MAESTRO:
Especial designacion que se
da en general a todos los
Mdsicos de las orquestas de
los teatros y en todas las
Oportunidades y sitios en que
intervienen ejecutantes mu-
Sicales en un espectéculo y,
N especial, quien los dirige,
Vﬂ:% siempre se le desig-
como Maestro Director.
MAGIA:
Ciencia o arte que ensefia a
acer cosas extraordinarias
¥ admirables ante el publico,
¥a sea por medio de hébiles
s 0 elegante ejecucién
¥ Que por causas naturales
0 efectos extraordinarios pa-
fecen sobrenaturales, con lo
Cual se realiza un especta-
Culo que logra interesar y, a
Veces, entusiasmar al pabli-
Co. Este arte, como género
teatral logré tener mucho
auge en la primera mitad de
Sste siglo, ya que diferentes
“Mmagos» hicieron brillantes

“tournées” por América Lati-
na cosechando éxito y déla-
res, sobresalieron el holan-
dés David R. Bamberg, que
con el nombre artistico de
Fu-Man-Chu realizé magni-
ficas temporadas en todas
las capitales americanas.
Luego el panamefio Juan
Pablos, que usando también
un nombre de batalla chino:
Li-O-Chang, no sélo trabajé
en América sino que recormd
Europa y Africa en extraor-
dinaria gira, y a estos nom-
bres se pueden agregar los
de Richardi Jr. Richardini, y
Richardini Jr. ya que cada
mago sdlo legé sus secretos
a sus hijos que continuaron
en los escenarios el éxito de
sus padres.
MAGNETISMO:

Accién que una persona
ejerce sobre el sistema ner-
vioso de otra en circunstan-
cias especiales o simuladas
imprimiéndole un suefo es-
pecial o falso con lo cual lo-
gra realizarse un espectacu-
lo teatral de singular atrac-
cién para el publico menos
culto. Afos atréds los Magne-
tizadores inundaron los es-
cenarios de los teatros de
segunda y tercera categoria
de América Latina, adivinan-
do el pensamiento, durmien-
do médiums, y transmitien-
do a base de curiosas cla-
ves el pensamiento de ellos
a sus secretarios o secreta-
rias. El avance de la cultura
ha impedido que tales fun-
ciones puedan realizarse, ya
que nadie cree en esta cla-
se de experimentos llevados
a la escena de teatros de
arrabal.

MAGNETIZADOR:

Persona que ejecutaban en
ol escenario pruebas y extra-
flos experimentos de magne-
tismo.

MALABAR:

Juego donde se pone aprue-
ba la destreza de las manos
del artista de circo.
MALABARISTA: =
Artista de circo que realiza
juegos malabares a base de
la destreza de sus manos,
lanzando al aire varios obje-
tos al mismo tiempo y alcan-

Zéndolos ordenadaments sin
que se pierda la continuidad
de su viaje aéreo.
MALAGUENA:
Cancién popular espaiiola,
de la provincia de Mélaga, de
donde toma su nombre.
MALDITO:
Nombre genérico dado a los
comparsas teatrales cuya
unica funcién consiste en
pasar por la escena en gru-
pos, emitiendo murmullos
ininteligibles y cuyo epfteto
les viene del grupo de per-
sonas carnavalescamente
disfrazadas que aparecen en
el primer acto de Don JuaN
Tenorio, de José Zorrilla, que
después de una breve incur-
sién hacen exclamar a don
Juan, la célebre cuarteta:
Cudn gritan esos malditos.
Pero mal rayo me parta
si en terminando esta carta
no pagan caros sus gritos.
MALLA:
Tejido muy tupido y en cierta
forma plegable con el cual se
confecciona vestimenta para
los bailarines y danzantes y
que al pegarse al cuerpo
humano lo cubre con elegan-
cia y le da facilidad y ampli-
tud de movimientos. Como la
malla fue parte de la vesti-
menta usada por nuestros
antepasados medievales, al
hacer teatro de época la
malla es de uso frecuents en
la @scena, ya sea cuando se
viste el tonelets, la trusa o el
calzén corto y es el comple-
mento esencial de tales ves-
tidos.
MANDOLINA:
Instrumento de cuerdas cuya
caja tiene forma de pera y
cuyas cuerdas se tafien con
. Tuvo su apogeo en
el siglo XVIil. Cuando se
quiere presentar en escena
a un trovador no es otro el
instrumento que se le adju-

dica.

MANAGER:

Nombre usado en Estados

Unidos para determinar a la
a que entre nosotros

es el representante de un

artista, o quien acepta sus

contratos, impone sus con-

diciones, regatea sus sala-

rios, efc.

MANGA:

Argentinismo que denomina
ol arte de pedir o lograr al-
glin beneficio pecuniario, a
cambio de un minimo esfuer-
zo artistico.

MANGUERO:
Argentinismo usado para
denominar al artista de Ulti-
mo orden que se gana lavida
haciendo pequefios nime-
ros de variedades en cafés
de provincia a cambio del
producto de una rifa que él
mismo organiza entre el pu-
blico asistente a quien le ven-
de los numeritos. La Patago-
nia argentina, tierra de pro-
misién en la primera mitad de
este siglo para todo el que
deseaba hacer fortuna, tam-
bién lo fue para una pléyade
de artistas de este singular
género, que recorrieron sus
pueblos, guitarra en mano,
cantando curiosas payadas
de contrapunto y rifando bo-
tellas de Sidra Gaitero entre
el «distinguido y culto pabli-
co asistente» .
MAMOTRETO:

Obra teatral de muy baja ca-
lidad, que se ha estrenado
por compromiso con el au-
tor y cuyo fracaso comienza
el dfa del estreno.
MAQUIETTA:
Italoargentinismo para deno-
minar a un actor o actriz con
gran facilidad para componer
ascénicamente diferentes ti-
pos, tanto en el lenguaje
como en el gesto y en el
efecto visual. Fue trabajo
muy cotizado en época del
auge del sainete criollo rio-
platense.

MAQUILLADOR:

Persona experta en aplicara

los actores el maquillaje ne-
cesario para su trabajo artis-

tico.

MAQUILLAJE:

Accién y efecto de maquillar
o maquillarse.
MAQUILLAR:

Hermosear o desfigurar el
rostro con afeites.
MARCAR:

Repasar en un ensayo el
papel de un actor o actriz
ausente para que otro artis-
ta pueda ensayar la parte del
didlogo que le corresponde.
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MARIMBA:

Instrumento musical propio
de las costas de Centroamé-
rica. Consiste en una serie
de trozos desiguales de ma-
dera, que se golpean con
unos palillos provistos de
unas bolitas de gomas en
sus extremos y emiten soni-
dos o notas musicales, resul-
tando la ejecucién de un
agradable y nostélgico acen-
to, dulce y evocador. En las
costas de México, especial-
mente en Veracruz, se usa
con frecuencia para ejecutar
la misica tipica de la regién.
MARIONETAS:

Murfiecos movidos por hilos
desde lo alto de un puente y
con los cuales se hacen fun-
ciones teatrales de gran be-
lleza, técnica y depurada
perfeccion. Los italianos han
sido maestros de este arte
antiguo y singular, que tien-
de ya a desaparecer en
nuestros dias. Famosos fue-
ron los Piccoli de Victorio
Podreca, que dieron la vuel-
ta al mundo asombrando a
grandes y chicos, presentan-
do 6peras y nlimeros de con-
cierto de perfecta ilusién y
técnica, habiendo actuado
en varias producciones cine-
matogréficas en Hollywood.
Famosas fueron también las
marionetas de Tauber, fami-
lia alemana dedicada con
pasién a este arte, que me-
reci6 excelentes criticasy no
pocos aplausos.

MAROMA:

Término usado en América
Latina para denominar lo re-
ferente a la vida y al arte
circense y, en general, a todo
lo que se cobija bajo la le-
gendaria carpa dsl circo
ambulante.

MAROMERO:

Persona de circo que puede
ejercer bajo la carpa cual-
quier actividad, desde em-
presario, hasta’ cuidador de
tigres, taquillero, trapecista o
tragaespadas.
MARQUESINA:

Cobertizo de metal o crista-
les que avanza en lo alto de
las puertas de los grandes
teatros con el objeto de gua-
recer de la lluvia al pablico

=CeNA

que desciende de carruajes
y en cuya parte superior se
colocan algunos avisos lumi-
nosos que anuncian la obra
por presentar y los nombres
de los principales intérpretes.
MASCARA:
Primer intento de fransforma-
cién del rostro humano usa-
do desde los més remotos
tiempos del teatro por los grie-
gos y cuyas dos figuras, una
que rfe y ofra que llora, son el
simbolo universal de la come-
dia y la tragedia, y el escudo
indeleble de una de las més
nobles profesiones que pue-
da el hombre proseguir.
MASCARADA:
Reunién de gents disfraza-
da indistintamente, que es
necesaria en algunas esce-
nas de obras teatrales, espe-
cialmente donde se ha me-
nester un camaval.
MASCARILLA:
Médscara que sdlo cubre la
parte superior del rostro de
la persona, desde la frente
hasta el labio superior, usa-
do en la transformacién fa-
cial de los actores italianos
de La Comedia Dell’Arte.
Personaje cémico de la obra
Las PRECIOSAS RiDiCULAS de
Moliére.
MASTIC:
Pegamento especial hecho a
base de alcohol, éter y pez
rubia molida que sirve para
fijar bigotes y barbas en el
rostro de los actores.
MATINEE:
(Del francés). Funcién teatral
que se realiza a las 3 de la
tarde.
MEDIUM:
Ayudante del mago o ilusio-
nista y que en los espect4-
culos que éste presenta, pre-
tende hacer creer al ptiblico
su directa comunicacién con
esplritus, espectros o seres
sobrenaturales.
MELODIA:
Sucesién de sonidos musi-
cales de agradable percep-
cién. La melodia existe cuan-
do el conjunto sucesivo es
ﬁ més que cada una de
notas lo constituyen.
MELODRAMA:

Pieza o parte de una pieza
con acompa-

fiamiento de musica orques-
tal, de origen griego. El paso
del tiempo ha dejado al viejo
melodrama sin la misica y
durante el siglo pasado es-
tuvo muy en boga en los tea-
tros de Francia, Alemania y
Espafia ya que causaban
enome sensacién sus asun-
tos truculentos y convencio-
nales tomados de novelas
que ya hablan adquirido
fama. Su fin principal era
emocionar a un publico
sensiblero. Este género, ya
en total decadencia, tuvo
grandes cultores, ya sea en
la produccién como en la in-
terpretacién, siendo muy fa-
moso el actor espaiiol Enri-
que Rambal, quien recormié
los teatros de Espanay Amé-
rica, presentando piezas
como Los pos piLLETES, EL
soLDADO DE SAN MARciaL, Se-
CRETO DE CONFESION, EL TREN
DE LA MUERTE, EL GUANTE Rouo
y otras,
MELODRAMATICO:
Perteneciente o relativo al
melodrama.

MELOPEA:

Composicién poética que se
recita acompanada de musi-
ca. En el siglo pasado estu-
vo muy en boga en salones y
reuniones literarias y hasta
en escenarios, ya que algu-
nos autores acoplaron esta
modalidad a las obras cos-
tumbristas de la época. En la
pieza del escritor Enrique
Jardiel Poncela, titulada
ANGELINA, EL HONOR DE UNA BRI-
GADIER 0 UN DRAMA EN 1880, en
el primer acto, las damas j6-
venes de la obra ejecutan una
melopea, de graciosos ver-
sos y de gran sentido humo-
rista, ya que la pieza en su
totalidad es un refiejo de la
vida de aquellos aios.
MELOS:

Cancién. Término usado por
Wégner para las melodias
vocales de sus tltimos dra-
mas musicales.
MELPOMENE:

Una de las siete musas de
la mitologfa cldsica. Presidia
la tragedia y se le represen-
taba con una espada y con
una méscara trégica, calzan-
do el cldsico cotumo.

MENAGERIE:

(Del francés). Coleccién de
animales o fieras que se pre-
sentan en jaulas especiales
en las pistas de los circos.
MENEO:

(Argentinismo). Demostra-
cién hostil del publico hacia
un estreno teatral, acompa-
fiado de silbidos, pateos 0
gritos extemporéneos de la
concurrencia.

MERITORIO:

Actor que desempefia pape-
les pequefios sin cobrar por
ellos remuneracién alguna
con el objeto de realizar
précticamente su aprendiza-
je teatral,

MILONGA:

Estilo musical popular argen-
tino que suele acompanarse
de bandonedn o guitarra te-
niendo en sus origenes algo
de habanera convertida en
tango, ya que hay autores
que han escrito tangos-
milonga. En Argentina es si-
nénimo de mujer que baila
en cabarets, con los parmo-
quianos, mediante paga.
MIMICA:

Es todo un lenguaje ges-
ticular o conjunto de actitu-
des corporales y gestos, por
medio de los cuales se ex-
presan estados emotivos
que animan los pensamien-
tos. La mimica es el arte de
expresar los sentimientos
con ausencia de palabras, ya
que en el teatro a veces @8
tan elocuente el silencio
como las palabras.
MIMICO:

Perteneciente a la mimica y
al arte de su representacion.
MIMO:

En Grecia se denominaban
asi a los actores comicos ¥
bailarines de tipo popular ¥y
vulgar. Hoy se da este nom-
bre artistico al que cultiva el
género especial y constituye
un espectaculo de la mimica.
MINSTREL:

Nombre que se da en Ingla-
terra a los juglares, cuyos
origenes datan de la época
de la conquista normanda.
MINISTRIL:

Antiguamente se denomina-
ba asi al musico que toca
ba instrumentos de viento
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durante una funcién artistica,
clvica o religiosa.
MINUETTO:

Danza cortesana francesa
oniginaria de Poiti que adqui-
rié luego gran amanera-
miento y etiqueta y que ha
pasado a ser el simbolo de
la elegancia y la galanteria
afectada dentro de la danza.
MISE EN SCENE:

Término francés para desig-
nar el arte de colocar lo ne-
cesario en la escena, desde
ol decorado, cortinas, mue-
bles, cuadros, alfombras y
cuanto objeto debe llenarlas
necesidades de la pieza por
representarse. Este oficioen
el teatro francés es realiza-
do por el «Régisseur». En el
teatro espafiol y americano
Quien desempena esta tarea,
si no hay alguien especial
para realizarla, es el
Traspunte.

MISTERIO:

Cada uno de los pasos de la
Pasién de N. S. Jesucristo,
cuando se representaban
teatralmente en conjunto o
Separadaments. Los Miste-
nos draméticos constituye-
ron las primitivas represen-
taciones de teatro religioso
durante la Edad Media y que
posteriormente dieron moti-
Vo a los autos sacramentales
del teatro espafiol.
MOJIGANGA:

Espectsculo primitivo con vi-
80s camavalescos y repre-
Sentado al aire libre con mo-
tivo de fiestas populares en
los pueblos de Espaiia.
MOLIERESCO:

Referente a Molidre (Juan
Bautista Pocquelin) o al esti-
lo de su teatro.
MONOLOGO:

Obra teatral en la que apa-
rece un solo intérprete, o
parte de una obra que reci-
ba un solo intérprete ya sea
&ctriz o actor. Para dar un
Sjemplo de lo anterior bas-
tard citar al famoso mondlo-
go de Hamiet o el de Segis-
Mmundo en La vioa s suefio de
Caldersn de la Barca.
MORALIDAD:

Pieza teatrai breve, escrita
con un fin benéfico espiritual
fesaltando en su asunto las

virtudes cristianas y donde
siempre aparecfan persona-
jes simples a quienes se les
presentaban dngeles o de-
monios. Bien puede afirmar-
se que las «moralidades»
son las hermanas menores
de los autos sacramentales.
MORCILLA:

Término muy espafiol con
que se denomina el agrega-
do jocoso que hace un actor
o actriz al texto de una co-
media con el objeto de arman-
car del publico una carcaja-
da o un nutrido aplauso.
MUDO:

Actor que no habla en esce-

na.

Actor que en criterio de sus
compafieros posee tan po-
cas cualidades que no debe-
rfa jamés hablar ni una pala-
bra en escena.

MURGA:

Conjunto de miusicos calle-
jeros improvisados.

MUSA:

Cada una de las deidades
que, seguin la fébula, habita-
ban, presididas por Apolo, en
el Pamaso o en el Helicdn y
protegfan las ciencias y las
artes liberales, especialmen-
te la poesfa. Su nimero es
variado en la mitologfa, pero
se cree que fueron sélo nue-
ve. Numen o inspiracién del
poeta. Ingenio poético propio
y peculiar de cada poeta, ya
que existia la creencia de
que cada quién tenfa su
musa que lo inspiraba.
MUSICAL:

Pertenecients o relativo a la
miisica.

Género teatral en el cual en
parte o en todo interviene la
musica. Opera, Opereta,
Zarzuela o Revista.
MUSICALMENTE:
Conforme a las reglas de la
musica.

MUSIC-HALL:

Teatros o locales en los cua-
les se realizan espectaculos

MUSICO:

Persona que ejerce, profesa
o sabe el arte de la musica,
ya sea como solista, como
componente de una orques-
ta 0 como autor.

MUSICOGRAFO:

Persona que se dedica a es-
cribir obras sobre la musica.
MUSICOLOGIA:

Estudio cientifico de la teo-
ria y de la historia de la md-

sica.

MUSICOLOGO:

Persona versada en la
musicologla.

MUTACION:

Cambio de decorado que se
realiza en forma répida en la
escena, de forma que pue-
de hacerse a telén corrido o
a vista del publico, como
también por medio de esce-
nario giratorio.

MUTILAR:

Cortar partes importantes de
una obra teatral por falta de
intérpretes o por otra causa
de fuerza mayor.

MUTIS:

Abandono de |la escena rea-
lizado por un actor o actriz
durante el desarrollo de una
obra y cuya accién esté mar-
cada y prevista por el autor.

NARRADOR:

Personaje que en alguna
oportunidad apareci6 ante el
publico cerca de la pantalla
de los cines, cuando éste
carecia de sonido y daba
explicaciones respecto a lo
que estaba sucediendo en el
transcurso de la cinta proyec-
tada.

NATIVIDAD: ;
Representacién del naci-
miento de N.S.J.C. y que
constituye un tema que ha
venido haciéndose desde

tiempos inmemoriales y que
ha sido utilizado por grandes
escritores, poetas y compo-
sitores.

NATURAL:

Modo y forma de actuacién
escénica en la cual se trata
de dar la sensacién de que
no se estd actuando, sino
simplemente viviendo la rea-
lidad escénica. Estilo teatral
que surgié en Francia y que
cuando este modo quiso im-
ponerse en Buenos Aires,
cierto grupo de actores dio
en llamarle «Estilo pausa lar-
gay pasta carne».
NAUMAQUIA:

Combate naval que como
especticulo se ofrecla a los
antiguos romanos, en un
lago o estanque artificial que
se ubicaba en la parte delan-
tera de los escenarios de los
anfiteatros. Hace afos, a
principios de este siglo en los
circos que ambulaban por
América se presentaban es-
cenas similares llamadas
Pantomima Acuética, para lo
cual en la pista se armaba
una laguna artificial, donde
navegaban botes de remos
y donde al final de graciosos
combates, payasos, mayor-
domos y acrébatas todos ter-
minaban en el agua.
NEMOTECNIA:

Ejercicio muy comun entre
artistas que cultivan en los
teatros de variedades o
Café-concerts espectéculos
a base de experimentos de
adivinacién del pensamien-
to al publico asistente. Con-
siste en conservar en la me-
moria palabras dichas con
inmediata anterioridad, para
acordarse de ellas y repetir-
las en un orden determina-
do sélo pocos momentos

después.

NOCHE DE GALA:

Funcién especial que se rea-
liza como homenaje a un
actor, actriz, autor u otro
motivo especial y donde los
homenajeados hacen alarde
de virtuosismo teatral inter-
pretando su obra preferida.
NOCTURNA:

Funcién teatral que comien-
za después de las 9 de la
noche.
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NOMINA:

Salario de los artistas de una
compaiila de teatro, quienes
casi siempre cobran sus
sueldos semanalments.

NO TRASPASA LA BATE-
RIA:

Dicese del actor o actriz cuya
simpatia no llega al publico
y cuya eficacia artfstica es
minima.

NOVATO:

Actor nuevo o principiante.
NOVEL:

Actor sin experiencia en su
primera aparicién en la es-
cena.

NA CATITA:

Sobrenombre dado a las ce-
lestinas en el Peni y cuyo
origen se deriva del perso-
naje central de la comedia
homénima en 4 actos y en
versos del escritor limefio
Manuel Asencio Segura, la
cual ejerce en el escenario
el mismo oficio de la prota-
gonista de la TRacicOMEDIA DE
CaLixto ¥ Meusea, pero sin
llegar a los extremos de la
NAQUE:

En el teatro espaiiol del Si-
glo de Oro, pareja de come-
diantes que constituia una
de las ocho maneras de
compaiilas o grupos de re-
presentantes. Era una espe-
cie de dio de trotamundos,
que hacian entremeses, re-
citaban poemas y se camc-
terizaban de diferentes ma-
neras en una misma repre-
sentacién.

En el aho 1932, anduvo por
los pueblos y provincias del
sur de Chile, una pareja de
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actores, Carmen Pardo y
Alfredo Arroyo, que se decla
hablan pertenecido al elenco
de don Emesto Vilchez y que
habfan constituido rancho
aparte por estar cansados de
que los explotaran y de no
cobrar. Se repartian el traba-
jo amistosamente, él ocu-
pandose de la propaganda,
tramoya y negocio y ella de
colocar los abonos a las dos
funciones que ofrecfan, a
base de un repertorio de
obritas cortas de dos perso-
nas, entre las que figuraban
los més populares entreme-
ses de los hermanos Quin-
tero, y un entreacto de la co-
media de Pilar Milldn Astray
titulada La TonTA DEL BOTE, qUe
titulaban «La tonta de la ca-
beza» y que causaba un
gran impacto de simpatia e
hilaridad pues ella, Carmen
Pardo, estaba acertadisima
en su interpretacién,

Si esto no era Naque, que
baje Dios y lo vea.

OBERTURA:

Introduccién sinfénica que
precede a la representacién
de una 6pera, opereta o zar-
zuela u otra obra de género
lirico-teatral. Dentro del gé-
nero operético hay oberturas
famosas por su bella e inspi-
rada musica, tales como la
de GuiLermo TeLL, de
Rossini, y la de FioeLio de
Beethoven.

OBRA:

Compendio total de una pie-
za teatral, que puede cons-
tar de uno o mds actos.

OBRA DE ARTE:

Conjunto de la labor realiza-
da por un artista, que puede
abarcar pintura, escultura,
miusica, teatro o cualquier
otra rama del arte llevada a
la perfeccion.

ODEON:

Lugar destinado en Grecia
para los espectdculos musi-
cales. El més antiguo Odedn
parece ser el construido en
tiempos de Pericles en Ate-
nas. Era circulary adomado
con columnas y sirvié de
modelo a otros que luego se
construyeron en Grecia y en
las principales ciudades del
Asia Menor. En la actualidad,
y por analogla, se denomi-
nan asf algunos de los tea-
tros destinados casi exclusi-
vamente a espectaculos
musicales.

OFF:

Término americano, usado
en la televisién para determi-
nar lo que se dice o sucede
fuera de la escena que se
estd grabando, tanto fotogré-
fica como sonoramente. Con
ello se expresa especialmen-
te lo que un actor dice, fuera
de la escena o antes de en-
trar en ella. Ejemplo: Hablar
en Off,

OIDO MUSICAL:

Facultad innata, pero que
puede por lo menos en par-
te adquirirse mediante la
educacién y la préctica, que
permite recordar, sentiry eje-
cutar la musica que se ha
escuchado con anterioridad.
0JO:

(Del telén). Pequeiia abertu-
ra hecha en los telones de
boca lo cual permite a los
actores observar lo que su-
cede en la sala, cuando las
luces estdn encendidas y el
telén bajo o cerrado.
OLD-VIC:

Conjunto muy famoso de
comediantes ingleses que
siempre han pretendido
emular en calidad y perfec-
cién a la conocida institucién
La Comedia Francesa de
Paris. La traduccién podria
ser Vigjos Victorianos. A este
conjunto pertenecié la gran
actriz inglesa Vivian Leight,
quien interpreté en el cine el

papel de Scarlett O’'Hara de
la cinta Lo QuE EL VIENTO SE
LLEVO. Visité Venezuela hace
algunos afios cuando el afa-
mado conjunto inglés se pre-
sentd en el Teatro Municipal
con la obra de Shakespeare
NocHe pe Reves.

OPERA:

Género teatral donde todo el
texto en prosa o verso va
acompafado de musica y de
canto. El origen de la 6pera
es eminentemente italiano,
siendo sus primeros cultiva-
dores, Pergolessi y Cima-
rrosa y luego una pléyade de
grandes misicos entre los
cuales cabe destacar 2
Beliini, Rossini, Donizzetti,
Verdi, Mascagni, Puccini,
Leoncavallo, Boito y otros.
Ese singular género teatral
también ha tenido famosos
cultores en Francia como
Gounod, Massenet, Carpen-
tier y Bizet; en Alemania
Beethoven, Offenbach y en
Austria Mozart, como en Es-
paia Amieta, Bretén y Falla.
Los autores de los libretos
siempre fueron postas o €8
critores de fama. El argu-
mento o asunto de la mayo-
ria de las Speras estd basa-
do en ligeras adaptaciones
de grandes novelas o supe-
riores obras del teatro dm-
mético universal conocidas
ampliamente por el piiblico;
asl Rigoletto es una adapta-
cién de la obra de Victor
Hugo, titulada EL Rey sE DI-
VIERTE; La traviata es una
adaptacién de la conocida
novela y obra teatral de Ale-
jandro Dumas hijo, titulada
La Dama DE LAs CAMELIAS;
CavaLLeria RusTicana es el
drama del escritor Giovann!
Vargas; Tosca no es otra
cosa que la musicalizacién
del drama del mismo nom-
bre del escritor francés
Victoriano Sardou y BoHEMA
la adaptacién de la novela de
Henry Murger titulada Esce-
NAS DE LA VIDA BOHEMIA, Y MA-
pame ButTeRFLY estd basada
en un cuento del escritor nor-
teamericano David Velasco-
Algunas de las més conocl
das obras draméticas de
William Shakespeare han




sido transportadas a este
género musical y asi pode-
mos ver convertidas en épe-
ras sus famosas piezas
OteLO, LAS ALEGRES COMADRES
pE Winpsor, Romeo v JULIETA
y otras. Entre los cantantes,
han descollado en el género
operético el tenor Farinelli,
favorito del Rey Felipe Quin-
o de Espaiia, quien lo llevé
de Népoles, con otros corte-
sanos, para deleitarse con su
privilegiada voz de tenor.
Luego Enrico Caruso, Ade-
lina Patti, Julién Gayarre,
Amelia Galli Curci, Marfa
B_arrientos, Miguel Fleta,
Hipélito L4zaro, Beniamino
Gigli, Giacomo Lauri Volpi,
Titta Ruffo, Fedor Chaliapin,
Maria Callas, Renata Tebal-
d_i. Monsermat Caballé y Ma-
no de Mdnaco. Hoy atin hay
mucho plblico amante de
esta clase de especticulos
¥ teatros donde se explota de
preferencia, tales como La
Gran Opera de Parls, La
Scala de Mildn, La Fenice de
Venezia, el Teatro Regio de
Pama, el Teatro San Carlos
de Népoles, la Opera de
Viena, el Teatro Colén de
Buenos Aires, el Teatro de la
Moneda de Bruselas, el Tea-
tro Real de Madrid y el famo-
80 Metropolitan Opera
House y el modemo Lincoln
Center de New York.
OPERETA:
Género artistico teatral, lite-
fario y musical, originario de
ia y Alemania y también
Mmuy en boga en Italia donde
ha tenido grandes cultivado-
fres, tanto en la produccién
€omo en la interpretacién. La
Opereta es un género frivolo
¥ alegre, donde campea la
Musica ligera, el chiste y las
Slh.lapiones jocosas. Puede
Considerarse que las obras
Modelos del género son las
Operetas vienesas, tales
Como EL MurciéLaco de
Johann Strauss y La Viuoa
Aiecre de Franz Lehar, que
S8 hizo famosa desde el dia
Mismo de su estreno, como
también el restaurant Maxim,
ocurre el tltimo acto
de la obra. Ha sido esta pie-
Za llevada al cine infinidad de

veces, incluyendo, entre sus
versiones, una realizada en
tiempos del cine mudo, la
que se acompafnaba en cada
localidad con la interpreta-
cién por una orquestina o
simple pianista de las méas
conocidas canciones de su
partitura musical. La compa-
fila americana Paramount,
hizo una excelente y exitosa
versién de esta dpera inter-
pretada por el célebre
“chansonnier” francés
Maurige Chevalier y la can-
tante Jeannette Mac-Donald.
La versién castellana de esta
ya legendaria opereta la es-
trend la gran “vedette” mexi-
cana Esperanza Iris en el
Teatro Abreu de La Habana
en 1910, habiéndola repre-
sentado miles de veces en
todos los teatros de Améri-
ca del Norte, Centroy Sur. A
su muerte, en México, su fé-
retro fue llevado al cemente-
rio y los artistas que concu-
rmieron a é| cantaron, a coro,
ol famoso vals de esta ope-
reta como tributo péstumo a
su genial creadora. Muy cé-
lebres intérpretes de la Viu-
da de Glavary han sido tam-
bién las “soubrettes” Lea
Candini (italiana), Francisca
Gall (austriaca), Franca Boni
(italiana), Inés Berutti (italia-
na), Olga Vignoli (argentina)
y las espafiolas Adelina So-
ler, Mercedes Arce y Marfa
Francisca Caballer.
ORCHESTRA:

En los teatros griegos, circu-
lo delante de la escenay en
un plano inferior a ésta don-
de se colocaba el coro de las
tragedias. En los teatros ro-
manos la Orchestra tenfa for-
ma semicircular. Hoy a ese
lugar se le denomina simple-
mente Foso de LA ORQUESTA.
ORFEO: ¥
Principal poeta y musico de
la época heroica. Se cree
que Apolo y las musas loins-
piraban directamente. Se le
ha atribuido la invencién y el
perfeccionamiento de la lia
y la ctara. Sobre este per-
sonaje se han inspirado di-
ferentes autores principal-
mente musicales, siendo co-
nocidas las 6peras Orreo de

Claudio Monteverdi, basada
en un libro de Alessandro
Striggio; OrFeO EN LOS INFIER-
nos de Jacques Offenbach
con libreto de Melhiac y
Halevi, Orreo ¥ Euripice de
Gluck.

ORFEON:

Conjunto de cantantes en
coro sin instrumentos musi-
cales que los acompafien.
ORGANISTA:

Persona que se dedica con
especialidad a interpretar
musica en el érgano.
ORGANO:

Instrumento de viento com-
puesto de muchos cafiones
donde se producen sonidos,
debido a unos fuelles que
impulsan aire dentro de ellos.
Un teclado y varios registros
ordenados modifican el im-
bre para producir las notas.
Es un instrumento muy anti-
guo y usado decde hace
muchos afios en las iglesias,
ya que se presta como nin-
gun otro instrumento para la
interpretacién de musica sa-
cra, pero también es de uso
en teatrosy en salas de con-
ciertos donde actian or-
questas sinfénicas.
ORQUESTA: 34
Conjunto de ejecutantes de
instrumentos musicales que
ejecutan una misma compo-
sicién actuando como si fue-
ra un tnico y grandioso ins-
trumento que tuviera infinita
variedad de timbres, sonidos
y matices y bajo la batuta de
un director. Entre las orques-
tas las hay de variadas di-
mensiones, sinfénicas y de
cédmara.

ORQUESTAR: ’
Componer o arreglar musica
para ser interpretada por una

orquesta.

ORQUESTINA:

Pequefio conjunto instru-
mental dedicado a la inter-
pretacién de misica ligera 0
acompafiamiento de cantan-
tes de muisica popular.
OVACION: ;
Salva de aplausos que reci-
be un actor o actriz, cantan-
te 0 ejecutante de algun ins-
trumento musical, luego de
haber interpretado magistral-
mente una escena, un trozo

de canto o pieza musical. Es
el pago emocional que el ar-
tista recibe con mds agrado
por la perfeccién de su labor.

PALCO:

Localidad exclusiva de la
aristocracia y la nobleza en
las grandes salas de teatro,
ubicada a los costados y en
la parte posterior del patio de
butacas y por consistir en
pequeios apartamentos,
podfan acomodarse cuatro o
seis personas en cada uno.
En los paises que son o eran
regidos por monarquias, el
palco destinado a la casa
reinante estaba siempre ubi-
cado en el segundo piso y
frente al escenario, desde
donde se dominaba comple-
tamente la escenay a la vez
el publico tenfa ocasién de
admirara sus soberanos du-
rante toda la funcién.
PALCO ESCENICO:
Nombre que suelen dar al
escenario algunos periodis-
tas cursis.

Instrumento musical de per-
cusién, consistente en un aro
de madera sobre el que se
adapta una membrana de
piel de estémago de vacuno
muy estirada. En el aro, en
unos agujeros especiales
practicados al efecto, hay
unas lédminas circulares de
metal llamadas sonajas que
suenan al ser sacudido el
instrumento. La pandereta
es muy usada en la musica
tipica hingara y gitana,
como también en Italia, Es-
paha y los Balkanes su uso
| @s muy frecuente.

=S\Cena
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PANORAMICA:

Cortina amplia, muy tensa,
que cubre tanto el fondo del
escenario como parte de sus
costados, dando un aspecto
de gran horizonte, sobre el
cual pueden proyectarse vis-
tas, o colocar ante ella peque-
fios trastos que determinan el
lugar donde ocurre la esce-
na de la obra presentada.
PANTOMIMA:
Representacion escénica sin
palabras, en la que sélo in-
terviene la mimica. Las pan-
tomimas fueron muy popula-
res en Grecia como elemen-
to de la danza. En Roma ad-
quirieron gran importancia y
constituyeron durante la
Edad Media una de las diver-
siones més populares. La
Pantomima teatral reaparecié
en Francia en el siglo XVl y
alcanzé gran desarrollo en el
siglo XVII. En la actualidad
tiene muy escasos cultivado-
res y bien puede considerar-
se al ballet como continuador
de este género teatral, don-
de se traduce simbdlicamen-
te en lenguaje motor el cardc-
ter esencial del sentimiento o
de la idea.

PANO:

Término usado para indicar
cierta ayuda auditiva que se
da a los actores, cuyo texto
no tiene fijado en la memo-
ria, y especiaimente aplica-
do cuando el intérprete debe
situarse muy hacia el fondo
de laescenay le es diffcil ofr
al apuntador o consueta.
PAPEL:

Rol que seda a un artistaen
una obra teatral, ya sea dra-
maética, poética o musical.
PARAISO:

Nombre popular dado a la
localidad més alta de los tea-
tros, a la cual también se le
denomina Galerfa. En Chile
especialmente se denomina
a esta localidad con el curio-
so nombre de Gallinero, por
la similitud en la instalacién
del espectador en la locali-
dad, con el sitio donde duer-
men las gallinas.
PARCHAR:

Labor propia de los tramoyis-
tas y accién de pegar parches
de papel untados de engrudo,

eCe=NA

en los decorados que lo ne-
cesitan, antes de ser colga-
dos para las funciones.
PARCHE:

Trozo de papel untado de
engrudo que se pega en la
parte de atrds de los decora-
dos de papel, donde hay al-
guna rotura, a fin de que por
la parte que admira el publi-
co se vea en forma perfecta.
PARLAMENTO:

Parte que dice actor o actriz
en una escena de una pieza
teatral cada vez que le toca
hablar. Si este es extenso se
le llama Parlamento y si es
de una o dos palabras sola-
mente se le llama Bocadillo.
PARLANTE:

Que paria, del italiano; que
habla, en castellano. Puede
aplicarse el término a una
persona que lo hace muy
répido y en cantidad, como
a algin aparato mecénico
que reproduzca en alguna
forma la voz humana, la am-
plie y la haga escuchar so-
noramente a un gran audito-
rio. El comienzo de este me-
dio de ampliar la vozdata de
miles de afios y lo practica-
ron los griegos, aplicando
una pequeia ldmina de me-
tal frente a la boca de las
méscanas usadas como ma-
quillaje, la cual vibraba al
omitir la voz el actor y su vi-
bracién aumentaba el volu-
men de la voz para poder ser
perfectamente bien escucha-
da en las partes més altas o
maés lejanas del teatro en que
se representaba. Hoy existe
el electrénico altopariante.
PARODIA:

Imitacién burlesca de un per-
sonaje o de una obra sena,
dramética o tragica convir-
tiendo los trances més con-
movedores en bufonadas.
De casi todas las obras o
novelas famosas se han he-
cho risibles espectéculos,
como también de la manera
de actuar de grandes figuras
de la escena o del cine, cons-
tituyendo esto casi una rama
del arte burlesco, a lo que se
aplica algunas veces la
trasmutacién de sexo para
hacerlo més absurdo y asf se
ha visto la imitacién del arte

de una delicada bailarina
realizada por un cdémico
acrobético que hace més ri-
sible la perfeccion del arte de
la figura a quien se parodia.
PARODISTA:

Artista teatral que actia ha-
ciendo parodias, ya sea de
canciones, de personajes, de
obras o simplemente imitan-
do el modo de actuar de al-
gun colega o artista de fama
internacional, ya que la paro-
dia no logra su efecto total, si
lo parodiado no es de cono-
cimiento amplio y de difusién
casi universal. Se puede pa-
rodiar a un gran artista, a un
gran polftico, a un gran depor-
tista u otra figura que goce de
cierta popularidad. Charles
Chaplin ha sido el artista mas
imitado, como luego lo ha
sido también Mario Moreno
(Cantinflas) y entre los politi-
cos y gobernantes nadie ha
tenido méds imitaciones en su
época que el malhadado
Fahrer, Adolfo Hitler.
PARRILLA:

Telar. Parte alta del escena-
rio donde van colocadas las
cuerdas por medio de las
cuales se levantan los deco-
rados.

PARTENAIRE:

Término francés, usado pama
designar al compaiiero o
compafiera habitual con
quien se realiza un trabajo
artistico-escénico, ya sea de
baile, acrobacia, canto o dié-
logo. La famosa “vedette”
francesa Mistinguette fue
durante muchos afios la
“partenaire” del no menos
famoso  “chansonnier”
Maurice Chevalier.
PARTICELLA:

(Del italiano). Rol o papel de
un artista en una obra musi-
cal.

PARTIQUINO:

(Del italiano). Actor que hace
papeles muy pequefios den-
tro del teatro hablado, ya que
si s el teatro musical, espe-
cialmente en la épera, toma
el nombre de Comprimario.
PARTITURA:

Pégina en las cuales estén
escritas notas y que deben
ser interpretadas por cada
uno de los instrumentos que

intervienen en la ejecucién
de una obra musical.
PASAJE:

Fragmento de una obra de
teatro, ya sea musical o en
prosa.

PASACALLE:

Primitivo baile popular espa-
fiol ejecutado entre un acto
y otro de drama o comedia.
Este tipo de intermedio tea-
tral se ha usado en el géne-
ro sainetesco argentino con-
sistente en un didlogo calle-
jero que sirve para dividir en
dos partes un sainete en el
que siempre actuaban per-
sonajes del campo o la ciu-
dad, gauchos, compadritos,
milongueras u organilleros.
PASAR:

Ensayo no muy profundo y
coordinado, sino més bien
rapido y superficial de algu-
nas escenas de una obra de
teatro que ya se ha hecho
con anterioridad y que se
reprisa después de algin
tiempo.

PASARELA:

Andamio colocado en el ante-
pecho del escenario casl
siempre sobre el foso de la or-
questa, a fin de que algunas
figuras del género musical
puedan sobre é| hacer un des-
file, un baile o cantar alguna
cancién, més cerca del publi-
co, lo cual aprovechan las
“vedettes” para una €
vestimenta reducida al mink
mo.

PASILLO:

Pieza teatral breve, de tipo
costumbrista en la que inter-
vienen pocos personajes.
Aire musical tipico de la Re-
publica de Colombia y qué
junto con el Bambuco, el Tor-
bellino, y el Bunde forma lo
més esencial del folclor de Ia
parte montafiosa y central dé
dicho pals.

PASO:

Comedia breve, de pocoS
personajes, escrita en prosa
o verso, muy usual en el an-
tiguo teatro espafiol. Lope d@
Rueda fue autor de numero-
sos pasos, algunos de ellos,
célebres por su fondo filosd-
fico o de gran ensefanzad
popular. Las AceiTunas @s Ul
modelo de este género.
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PASTORELLA:

Género teatral de simple es-
tructura, hecho especialmen-
te para ser presentado en los
dias navidefios. Sus asuntos
son simples y bucdlicos a los
que se mezclaban aparicio-
nes de éngeles o demonios
y algunos hechos sobrena-
turales. Morazén, padre de la
Independencia de Centro-
américa, escribié varias de
estas piezas, que aun se pre-
sentan en festividades reli-
giosas y cuyos originales se
conservan en Tegucigalpa,
capital de Honduras, donde
el principal teatro de la ciu-
dad lleva el nombre del hé-
e, cancién medioeval con
tema pastoril.

PATAS:

Decorados de papel o tela
que se cuelgan a los costa-
dos de la escena, con el fin
de ajustar la embocadura del
teatro al tamaiio del decora-
do que va inmediatamente
despuds de éstas, a fin de
que en conjunto todo quede
perfectamente aforado.
PATIO:

Nombre dado en algunos
pafses a lo que en los tea-
tros se conoce por Luneta o
Platea. Patio de Butacas.
PAUSA:

Momento de silencio en una
Ccomedia en el cual el actor o
actriz sélo actia sin pronun-
Ciar palabra, o silencio volun-
tario que hace el actor en
medio de un parlamento o al
final de él y que siempre se
usa como medio de crear ex-
Pectativa, o para dar mds
emocién a lo que viene lue-
go dentro de la intriga de una
obra,

PAVANA:

Danza antigua que requiere
gran arrogancia y dignidad
en su ejecucién, ya que su
nombre lo indica al derivar-
$e de la copia de las actitu-
des de pavoneo del pavo.
Llegé este baile a ser tan
Preferido en la fastuosa cor-
te de Francia que siempre se
le asocia técitamente con su
Mmejor época de esplendor.
PAYADA:

Canto del payador; nombre
Que se da en Argentina al

gaucho que canta acom-
paiiéndose de su guitarra. La
payada es también un desa-
fio de dos cantores, quienes
sobre el mismo tema musi-
cal, se dingen preguntasy se
dan respuestas revestidas
de ingenio y gracia, sobre la
vida campesina de las pam-

pas.

PAYASO:

Personaje simbdlico del cir-
co.Vagabundo exagerado en
el vestir, ridiculo, gracioso,
amable, simpético y dichara-
chero. Es el que lleva la par-
te reidera del espectéculo
que se realiza bajo carpa. Es
tan legendario dentro de la
vida errante del circo, como
ol Arlequin y el Polichinela de
la farsa. Ha sido inmortaliza-
do por poetas, pintores y
miisicos, y muy en especial
por el compositor napolitano
Ruggero Leoncavallo, autor
de la Opera / PacLiacci que
inmortalizé y musicalizé
aquelio de que «el aima liora
mientras el rostro rie», en su
famosfsima romanza «Vesti
la Giubba»; en I PagLiacci lo
que es farsa y como tal se
brinda se convierte en trage-
dia. Cuando Cannio grita y
llora sobre el cuerpo de
Nedda, a la que él mismo
arrebaté la vida, su desespe-
racién, cuando dirige a todos
la Giltima frase «la comedia e
finitta» mientras cae el telén
del tabladillo, otro hecho luc-
tuoso parece deshacer el
grupo de titiriteros, victima de
los celos del pobre payaso.
Asl como los griegos basa-
ron la esencia del teatro en
dos méscaras iguales, una
que rie y la otra que llora,
parece que en la actual cons-
titucién del legendario paya-
so ellas se funden para simu-
lar tan sélo una: que rfe y llo-
ra a la vez.

PEDO SORDO: 1
Argentinismo para determi-
nar el fracaso de una obra
teatral de la que se espera-
ba un éxito.

PELUCA:

Cabellera confeccionada es-
pecialmente para dar laidea
de que tiene cabello quien
sea calvo. O usada con el

objeto de alterar los rasgos
fisonémicos necesarios para
una caracterizacién teatral,
ya sea masculina o femeni-
na. Parece ser que el uso de
la peluca es tan antiguo que
ya Calderén de la Barca en
el primer acto de su gran
obra EL ALCALDE DE ZALAMEA
nos trae la siguiente explica-
cién sobre ella:

Es calvo un hombre, mil afos
y al cabo de ellos se hace
una cabellera. Este

en opiniones vulgares
/deja de ser calvo? No
Pues, ;qué dicen al mirarle?
Bien puesta la cabellera
trae fulano. Pues, qué hace,
si aunque no le vean la cal-

va,

todos, que la tiene, saben.
PELUQUIN:

Peluca de menor cuantia,
que sélo cubre una parte del
créneo, ya que los hay me-
nores atin, como el Bisofiéy
el Aplique.

PENTAGRAMA:

Las cinco lineas cldsicas
usadas para entre ellas o
sobre ellas escribir las notas
de una partitura musical.
PERICON:

Baile argentino, considerado
el baile nacional y que se
realiza en conjunto de varias
parejas. Entre ellas realizan
determinadas figuras el man-
do de la voz de uno marca
los diferentes dibujos coreo-
gréficos a sucederse duran-
te la ejecucién de la danza,
tales como El Espejo, La Co-
rona, Pabellén, Armas al
Hombro, para lo cual da una
prevencién y la orden de eje-
cucién.

PERIPECIA:

Seguin Aristételes es, en la
tragedia griega, el suceso
repentino que transforma
una situacién en otra opues-
tay contraria. Es el fam:;:
sorpresa que suscita inte
piedad, oqn:cién. terror. Es
en lo escrito, lo que la transi-
cién en lo hablado.
PERSPECTIVA:

Forma de dar a los decora-
dos la realidad producida por
la distancia desde el punto
de mira, que es donde se si-
tia el escendgrafo para rea-

lizarlo. La confeccién con
decorados pintados con
perspectiva causé gran re-
vuelo cuando se comenzé a
crear una atmdsfera depura-
da en cuanto a escenografia,
especiaimente en los teatros
de Italia.

PIANO:

Instrumento de cuerdas, con
teclado y ciertos dispositivos
que permiten obtenerlos dis-
tintos matices. Esté conside-
rado como el rey de los ins-
trumentos musicales. Son y
han sido innumerables los
excelsos ejecutantes que ha
tenido el piano, pero el nom-
bre de Federico Chopin, de
origen polaco, puede ser el
simbolo de todos ellos inclu-
yendo a Mozart y no dejan-
do en el olvido a la eximia
venezolana Teresa Carreiio
quien asombrd a su genera-
¢ién tanto en América como
en Europa con su magistral
virtuosismo como gran intér-
prete.

PICAROS:

Comedia de composicién
teatral donde los personajes
son casi todos gente de mal
vivir y que a base de enga-
fios pretanden solucionar
sus problemas y casi siem-
pre perjudicando a un inge-
nuo, un viejo, una doncella o
un palurdo.

PICCOLI:

Término italiano que signifi-
ca «pequenos», y que se usa
en el teatro para determinar
a los munecos de una com-
pafifa de marionetas. Fue
célebre tanto en el teatro
como en el cine, la compa-
fifa Piccoli de Vitorio Podre-
ca, con cuyo asombroso es-
pectéculo recorrié el mundo
presentando nada menos
que éperas, entre ellas el
Don Juan de Mozart y mara-
villosos actos de Café-
concert, con “vedettes”, bai-
larinas y acrébatas y hasta
un ingenioso concertista de
piano.

PIE:

Parte final del parlamento
que le cormesponde decir a
un actor y que debe tener
en cuenta quién dialoga con
él en escena a fin de dar la
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respuesta inmediatamente

de ofr las palabras que cons-
tituyen el final.

PIERROT:

Personaje de la Comedia
Dell’Arte, italiano, eterno
enamorado de la luna y de
Colombina.

PIEZA:

Término que se emplea en
musica, a veces en literatura
y también en el teatro, para
denominar una obra comple-
ta.

PIRUETA:

Vuelta o giro rédpido y com-
pleto del ejecutante de una
* exhibicién de circo o danza.
PISTA:

Redondel con bordes de
madera y de gran tamafio,
estando su parte central ta-
pizada de aserrin y que es
donde se realizan los espec-
tdculos de circo, ya que la
pista esté ubicada en el cen-
tro de la carpa.

PISTA MUSICAL:

Es musica grabada en cinta
magnetofénica y sirve al ar-
tista para acompaniar su can-
ciéon por medios mecénicos,
muy usada en radio y televi-
sién, pues el publico oye al

Cuando en lacmhesﬁg'a-
bada tanto la musica como la
voz el artista hace lo que se
denomina un «doblaje», o
sea, repite sblo la letra de la
cancion y el espectador reci-
be la impresién exacta de que
estéd cantando para él.
PLAFOND:
Cielorraso de los decorados
de interiores de viviendas
que es de fécil mecanismo
de quitar o poner, subir o
bajar.

PLAGIO:

Copia textual que se hace de
una parte o del todo de una
obra literaria o teatral. Tam-
bién existe el plagio musical,
ya que se copian algunos
compases y desfiguran en
parte una composicidn.
PLANILLA:

Lista donde se enumeran los
gastos de una funcién o dia
de trabajo teatral en que se
hayan realizado una o més
funciones.
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PLATEA:

Localidad central ubicada en
ol nivel de entrada de los tea-
tros y de frente al escenario.
A esta localidad también
suele ddrsele los nombres
de Luneta, Patio o Patio de
Butacas. Recibe el nombre
de luneta, debido a la forma
casi de media luna, que tie-
ne como herencia de la gra-
derfa semicircular de los tea-
tros griegos.

PLATO:

Castellanizacién del francés
para designar el estudio ci-
nematogréfico en que se
realiza un film.

POCHADE:

Juguete cémico sin grandes
pretensiones y complicacio-
nes argumentales, pero
siempre de enredo jocoso y
divertido. Podria afimarse
que dentro del teatro argen-
tino es la nacionalizacién del
“vaudeville” francés de fines
de siglo pasado y en el que
los consabidos comudos y
alcahuetas tan usadas en el
original francés, se entre-
mezclan con compadritos,
gigolés o cafichos vy
«midinettes» cldsicos tipos
del Buenos Aires de ayer y
en los que muchas veces
entre sus escenas se cantan
quejumbrosos tangos.
PODAR:

Quitar del libreto de una obra
de teatro, todo lo que a ve-
ces el mismo autor o el di-
rector de escena cree que
estid demas y retarda la rdpi-
da accién de la obra.
PODIUM:
Atril-tribuna usada en salones
de conferencias, cédtedras
universitarias, teatros o salo-
nes auditorios, fras del cual se
siftia ol conferencista.
POEMA SINFONICO:
Composicién musical de tipo
roméntico basada en un tex-
to literario que se presta para
ser ejecutado por orquesta
sinfénica o que sirve para
presentarlo con coreografia
adecuada como espectécu-
lo de ballet.

POLICIAL:

Drama. Género teatral, que
toma gran parte de lo que
podria llamarse melodrama

pero cuyos asuntos son de
misterio, con finales de ac-
tos muy sorpresivos y llenos
de aventuras inverosimiles,
que hacen el plato favorito
del piiblico de los teatros de
las barriadas de las ciudades
populosas de Europa, ain
en la época actual. El publi-
co inglés es muy adicto a
este género teatral, ya que
se da el caso de que una pie-
za de la conocida escritora
Agatha Christie, cumple en
estos dias 29 afios consecu-
tivos de estarse representan-
do en un teatro de Londres y
la pieza titulada Gas LiaTH
estuvo 9 afos en cartelera
en un teatro de New York y
como su asunto giraba alre-
dedor de una dama cuyo es-
poso la hacla enloquecer, la
protagonista fue a parara un
establecimiento psiquiétrico
para su curacién luego de
tan larga y exitosa tempora-
da

POLICHINELA:

Personaje de la Comedia
Dell'Arte italiana, introducido
a ella en Nédpoles. Su papel
suele sar bonachdn, alegre,
a veces ingenuo pero con
cierta intencién que le hace
salir con bien de sus aventu-
ras. Se viste cldsicamente
como un antiguo bufén, go-
o de cascabeles y una jo-
roba. Quien mejor lo ha usa-
do en una obra modema ha
sido don Jacinto Benavente
on Los INTERESES CREADOS,
quien lo pinta, ademds, como
avariento y plcaro, muy rico
y con pasado un tanto nebu-
loso.

POLISON:

Parte falsa, hecha con almo-
hadones, que produce au-
mento en la parte posterior
del cuerpo femenino. Fue
artefacto muy usado a fines
del siglo pasado, como una
moda de gran aceptacién y
slegancia y hoy sélo es usa-
do para servir en trajes que
reflejan teatraimente la moda
de aquel entonces.

POR AMOR AL ARTE:

Se aplica a quien realiza un
trabajo art(atleo sin esperar

PORNOGRAFICO:

Género teatral en boga en
grandes capitales que consis-
te en llevar a la escena, en
forma de sainetes o de revis-
tas musicales, todas las gro-
serias, desnudeces o desver-
glenzas posibles, a fin de
atraer a esta clase de funcio-
nes un publico de baja esto-
fa. En América, ha habido al-
gunos teatros dedicados a
este paupérrimo género. En
La Habana funcionaba el lla-
mado teatro Shangai, cuyas
funciones comenzaban des-
pués de las 12 de la noche,
donde era lamentable el tra-
to dado al idioma y a la de-
cencia, donde el escultural
«cuerpo de baile» estaba
compuesto por viejas bailari-
nas de cabaret en plena de-
cadencia fisica. Esto no era
considerado un irrespeto al
publico, ya que el que acudia
a presenciar estas funciones,
no merecia ninguna clase de
respeto, asi es que habla
cierto nivel entre la escena y
el patio de butacas en cuan-
to a menosprecio se refiere.
En la populosa Buenos Aires,
existié el teatro Cosmopolita,
a imagen y semejanza del
cubano, donde actuaba la
hez del gremio teatral en de-
cadencia. En Paris, existen
varios locales en la plaza
Pigalle, donde también pue-
de verse y oirse algo por el
estilo, pero en francés.
POSTIZO:

Parte del cuerpo que se ade-
reza un actor o actriz para
dar sensacion de que poseé
alguna deformidad. Los pos-
tizos se usan en escena pam
simular jorobas, abdomen
pronunciado, senos exhube-
rantes, eftc.
PRACTICABLE:

Témino usado en el teatro,
aspecialmente en lo referen-
te a tramoya o osconogaﬁa.
para lograr un verismo signi-
ficativo por medio de arma-
zones o construcciones €s-
peciales, tales como escale-
ras, altillos, balcones y otro$
artefactos similares, pordon-
de los actores puedan trafi-
car, subir o bajar con natura-
lidad.
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PRESTIDIGITADOR:

Quien tiene gran habilidad y
destreza para hacer juegos
con los dedos, tales como
hacer aparecer o desapare-
cer de las manos pequeios
objetos o que estos se trans-
formen en otros a la vista del
publico. Ha habido y hay en
este dificil arte, gente tan
diestra que asombra el audi-
torio y convierte en un agra-
dable y entretenido especta-
culo la sucesién de estos jue-
gos de manipulacién y esca-
moteo.

PREVENTIVO:

Hoja impresa para ser repar-
tida en calles y plazas, don-
de se anuncia algun espec-
téculo teatral que ha de pre-
sentarse en fecha préxima,
ra sea ol debut de una com-
paiila, de un circo o el estre-
no de una determinada obra
importante.

PREVISTA:

Trozo de madera usado por
los tramoyistas para sujetar
las pates salientes de algu-
nos decorados.
PRIMADONNA:

Del italiano, primera dama.
Término muy usual atin en
nuestro idioma para designar
a la primera figura femenina
de un espectéculo de teatro,
especialmente musical, tal
como épera y opereta.
PRINCIPALON:

Decorado colgado que tiene
més cuerpo que el rompi-
miento y menos que el fon-
do, ya que posee algunas
aberturas por donde puede
pasar un actor o varios acto-
res, Representan bosques o
palacios a cuyo foro debe
verse un jardin, una termaza,
una playa y otra clase de

paisaje.
PRODUCTOR:

Encargado de la empresa
que asume la direccién ge-
neral y la responsabilidad de
la filmacién de una pelicula,
aportando casi siempre el
dinero necesario para la rea-
lizacién completa. Este tipo
de empresario modemo tam-
bién ha tenido entrada a los
teatros, ya que hoy para
montar una obra teatral, se
Necesita un gran capital que

se invierte en costosos de-
corados, pagar excelentes
actores y una exhuberante
publicidad.

PROGRAMA:

Hoja o folleto impreso que da
detalles completos de la pre-
sentacién de una obra tea-
tral, en que figuran autor, in-
térpretes artisticos, personal
técnico, realizadores del ves-
tuario etc. En muchas opor-
tunidades estos folletos se
realizan con profusién de fo-
tografias de escenas o de las
primeras figuras que partici-
pan en la obra. Orden
prestablecido para llevar a
cabo una funcién teatral don-
de actian artistas de diferen-
tes indole y género.
PROGRAMAR:

Hacer el acuerdo de las fun-
ciones que van a realizarse
y las obras teatrales que han
de interpretarse en una tem-
porada, entre el empresario
de un teatro y el represen-
tante o director de un espec-
téculo teatral.
PROGRAMACION:
Acuerdo realizado entre el
empresario del teatro y el di-
rector de un espectdculo
para tener presente las obras
que han de representarse en
dias inmediatamente futuros.
PROPIEDAD ARTISTICA:
El derecho natural o adquiri-
do que se obtiene de una
obra de teatro o literaria por
medio de compra o convenio
de explotacién suscrito por el
autor y una empresa de pro-
duccién teatral.
PROPIEDAD INTELEC-
TUAL:

Derecho natural del autor de
una obra literaria, teatral,
posética, novelistica o musi-
cal, por el solo hecho de
haberla creado y registado
ante la dependencia encar-
gada de tales efectos en
cada pafs. Este derecho pue-
de venderse, cederse,
alquilarse o reservarse, seé-
gun la conveniencia del pro-
pietario.

PROSA:

Forma del lenguaje enlaque
éste no se halla sujeto anin-
gtin procedimiento de medi-
da o cadencia.

PROSCENIO:

Parte del escenario més in-
mediata al ptblico que viene
a ser la que media entre el
borde del escenario y el ni-
vel a que esté colocado el
telén. También a este espa-
cio se le llama Gloria, ya que
a él acuden tanto en los fi-
nales de acto, como de fun-
ciones, las primeras figuras
artisticas que el publico
aplaude de preferencia y
desde alll reciben las ovacio-
nes y corresponden con gra-
ciosas inclinaciones o reve-
rencias las aclamaciones de
que son objeto.

PROFANO:

Distincién que se hacia del
género que no era religioso.
PROLOGO:

Usado por muchos autores
para dar comienzo a una co-
media, drama u épera y en
ol cual se explica ya sea el
motivo de lo que ha de verse
posteriormente o la razén
que impulsé al autor a escri-
bir la obra.
PROTAGONISTA:
Personaje principal de una
obra o pieza teatral de cual-
quier (ndole.
PROTAGONIZAR:

Tomar a su cargo el papel
principal de una obra, teatro
o cinta cinematogréfica.
PROTOTIPO:

Tipo inicial de un carécter lle-
vado a la escena. Moliére tie-
ne entre sus obras persona-
jes que han quedado defini-
tivamente marcados como
prototipos de alguna pasién,
y asl tenemos a Harpagén
de EL Avaro, como prototipo
de la usura, a Tartufo de la
hipocresia, Shakespeare
nos ha dejado a Shilok como
avaro, a Otelo como celoso,
a Yago como pérfido, a Ro-
meo y Julieta como simbolo
de amantes y a Hamlet como
prototipo de la duda y la
indecisién.

PROYECTOR:

Méquina fabricada especial-
mente para realizar proyec-
ciones de cintas cinemato-

gréficas.

PUBLICO RESPETABLE:
(Respetable publico). Frase
hecha y muy comun para di-

rigirse desde un escenario 0
estado a la concurrencia que
se ha reunido a presenciar
un espectéculo.

PUENTE:

Pasarela alta colocada en la
parrilla de un teatro a fin de
que los tramoyistas y sofistas
puedan trabajar en altura con
cierto grado de seguridad.
PUESTA EN ESCENA:
Frase que comprende la la-
bor que debe desarrollarse
para lograr que funcione
arménicamente todo el con-
junto de necesidades que
requiere un espectaculo tea-
tral y que ayudan al espec-
tador a ubicarse mental y fi-
sicamente en el ambiente
adecuado que requiere la
accion de la obra que se re-
presenta. Esta labor com-
prende decorados, muebles,
luces, utensilios e interpreta-
cién de parte de los actores
y actrices, la cual debe estar
acorde con la época, esta-
cién y el pafs donde ocurre
el asunto de la pieza.

QUENA:

Flauta de los indios del Alto
Peni (Cuzco y parte de Boli-
via) con sonido triste y que-
jumbroso y que puesta a so-
nar dentro de un céntaro
arranca melodias terrorificas
denominadas en quechua
«Menchaipoitu». Existe el
rumor de que esas flautas
son hechas de canillas hu-
manas y que de alli provie-
ne el sonido extrafo Yy
quejumbroso que el indio
suele amancar de ellas. Hay
algunas melodias incaicas
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que tocadas por ese extraino
instrumento son verdadera-
mente hermosas, tales como
la composicién VIRGENES DEL
So.

QUINTERIANO:

Lo que se refiere al teatro
escrito y creado por los au-
tores espafioles Serafin y
Joaquin Alvarez Quintero,
quienes fueron muy célebres
al comienzo del siglo XX, ya
que su produccién casi siem-
pre jocosa, liviana y en la
cual siempre participaba el
folclor andaluz, se hizo muy
popular. Entre sus obras, las
més conocidas son: AMORES
Y AMORIOS, MawvaLoca, L Rei-
NA MORA, MaRIQUILLA TERREMO-
7o, CANCIONERA Y algunos en-
tremeses como EL cHiquiLLo
y MaRANITA DE sOL, que son
verdaderos modelos de su

género.

QUINTETO:

Conjunto instrumental o vo-
cal compuesto de cinco
ejecutantes.

RACONTO:

Término italiano, lo que vie-
ne lento, oscuro, lejano y
misterioso, déndose a cono-
cer poco a poco y que pue-
de expresarse, musicalmen-
te o draméticamente, tanto
en una sinfonia como en una
obra de teatro.
RADIODIFUSION:
Resultado obtenido por la
emision de las ondas hertzia-
nas, en las cuales la voz hu-
manay la misica como tam-
bién otros sonidos son posi-
bles de ser enviados y escu-
chados nitidamente a gran-
des distancias del universo.
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RALENTE:

Témino italiano adaptado a
nuestro idioma teatral para
indicar el retardo o accién
mesuradamente demorada,
en una escena teatral.
RAMBALESCO:

Estilo melodramético y
grandilocuente en el modo
de hacer el teatro efectista y
superficial del actor Enrique
Rambal, cultivador en Espa-
fia del llamade drama poli-
cial, melodrama y otras pie-
zas efectistas, con lo cual no
sélo tuvo grandes éxitos de
taquilla sino hasta seguido-
res e imitadores, siendo el
mds connotado de sllos Ra-
mén Caralt.

RAPSODA:

Nombre griego del recitador
de poemas, que primitiva-
mente lo hacfa de memoria
y con obras de gran exten-
sién y que solfan acompa-
narse con citara.
RAPSODIA:

Obra musical, escrita con
reminiscencias de melodias
tipicas de una nacién. Las
méds conocidas en este gé-
nero musical son las Rapso-
oias HunGaras de Franz Liszt.
RASCA:

Argentinismo. Actor de poca
categoria artfstica, cuyo tra-
bajo lo realiza en pueblos
pequefios con conjuntos de
infima categoria.
RASCADA:

Argentinismo. Conjunto de
actores y actrices de esca-
sa importancia y categoria,
que sdlo trabajan en pue-
blos pequefios y su labor se
puede sintetizar, como el re-
emplazo del antiquisimo
«cémico de la legua» espa-
fiol, y el origen de esta sin-
gular determinacién, se
cuenta que es el siguiente:
llega a un pueblo de la pam-
pa, una compaiiia de «ras-
cada» y se presenta en el
local que acostumbra a ser-
vir de teatro en la localidad.
Al dia siguiente del debut,
alguien le pregunta a un vie-
jo gaucho que habia sido
espectador de la citada fun-
cién, y el viejo gaucho, sin
emitir palabras, se rascaba
la barba de arriba abajo y de

abajo arriba, prorrumpiendo
como Unica opinién en un
leve murmullo de hummm...
hummmm. Desde enton-
ces, en Argentina, en los
pueblos del interior, se da la
opinién del teatro ambulan-
te que los visita, rascdndo-
se la parte de la cara donde
el gaucho tenfa su hermosa
barba, al estilo de Martin
Fierro.

RASGUEADO:

Modo de tafier la guitarra,
que consiste en mover la
mano hacia arriba y abajo,
de manera que las puntas de
los dedos rocen con cierta
rapidez las cuerdas del ins-
trumento.

REALCE:

Dar brillo teatral con entu-
siasmo e interés y en espe-
cial con deseo de supera-
cién.

REALISMO:

Modo de presentar las cosas
sobre la escena con la ma-
yor veracidad, con afirmati-
va certeza. En los primeros
afos de este siglo, el Rea-
lismo constituyé un movi-
miento reformador de la ca-
duca y ampulosa manera
que tenia el teatro francés de
hacer las piezas del teatro
actual. André Paul Antoine,
fue uno de los iniciadores del
movimiento y fue luego un
entusiasta seguidory cultiva-
dor del excelente actor Luis
Jouvet, como también en
este sentido mucho se debe
a los comediantes rusofran-
ceses Sergio y Ludmila
Pitoef.

REBUSQUE:

Modo de hacer o ejercer al-
guna actividad teatral.
RECITAL:

Concierto de solista del can-
to o ejecutante de un instru-
mento musical. También se
aplica este término a una
audicién poética.
RECITADOR:

Artista dedicado con espe-
cialidad al arte de decir ver-
SOS.

RECITAR:

Arte de decir en voz alta y
ante auditorios, versos o
poemas en prosa. El recita-
dor se diferencia del de-

clamador, en que este dltimo
tiene un sentido teatral.
RECITATIVO:

Témino medio entre la reci-
tacién y el canto, muy usado
en las éperas.

RECLAME:

Témino francés aplicado en
América, para denominar la
propaganda teatral, ya sea
carteles, cartelones, progra-
mas, aviso de prensa y en
general todo cuanto sirva de
apoyo para promover un es-
pecticulo.

REDONDEL:

Nombre dado por algunos
periodistas de la época ro-
méntica, a la pista de circo.
Algunos poetas también, al
referirse a la pista del circo,
suelen llamarla con este
nombre.

REFLECTOR:

Lémpara eléctrica de gran
potencia, que pemmite ser di-
rigida a una parte determina-
da de la escena con el obje-
to de obtener especiales
efectos de luz dentro de la
realizacién de una funcién
teatral.

REFUERZO:

Pedazo de tela pegado en
las esquinas de los decora-
dos de papel, por el lado que
el pblico no admira y que
sirve como la grilla, para dar-
le a estos firmeza.
REFUNDICION:

Dar nueva forma o nueva
ordenacién a una obra lite-
raria, generalmente teatral.
Suelen refundirse las obras
clésicas con el objeto de
ajustarlas a la mentalidad
contemporénea.
REGISSEUR:

Palabra francesa para deter-
minar el traspunte teatral de
la que dltimamente ha sido
creada una especie de pro-
fesién y que consiste enuna
persona quien toma érdenes
del director y las trasmite al
traspunte para que éste las
ejecute.

REGRUESO:

Quicio de puertas y ventanas
de los arcos de los decora-
dos interiores de habitacio-
nes, que dan la sensacién
de grueso de las murallas ¥
para lo cual estos quicios s@
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realizan en madera y se apli-
can a los decorados confec-
cionados con telas o made-
ras livianas o cartén piedra.
RENTREE:

Término francés, para expre-
sar el regreso de un espec-
taculo teatral que vuelve a
actuar en el mismo teatro o
en la misma ciudad.
REPARTO:

Distribucién entre los compo-
nentes de un conjunto tea-
tral de los roles de una pie-
za, ya sea dramdtica o mu-
sical.

REPERTORIO:

Conjunto de obras musicales
o teatrales que forman el
bagaje artistico de un con-
certista o una compaiia tea-
tral. Hoy impera la costum-
bre de que un conjunto ar-
tistico se organiza para pre-
sentar una sola obra y con
ella realiza sus temporadas
y “tournées”, que pueden
durar meses o anos.
REPOSICION

Acto de volver al cartel y a
interpretar una obra teatral
estrenada con anterioridad
P:rel mismo elenco y repar-
REPRESENTACION:
Ejercer la representacién
comercial de un espectécu-
lo. Accién y efecto de repre-
sentar una obra teatral.
REPRESENTANTE:
Persona encargada de en-
tender con la parte comercial
de una compaiiia de teatro
y de ejecutar las gestiones
inherentes a la blisqueda de
teatros, hoteles, medios de
viaje, etc.

REPRISE

Término francés, que tiene
dos acepciones en el idioma
teatral americano: a) Peque-
f_lo didlogo cémico, o b) mo-
tivo para simple chiste que
hace el payaso del circo con
6l maestro de pista, mientras
el personal de mozos, pone
una alfombra, un trapecio o
armma la jaula de las fieras.
RESISTENCIA:

Artefacto eléctrico usado
para rebajar lentamente la
intensidad de la luz, ya sea
de la sala o de la escena de
un teatro.

RESPETABLE:

Publico. Frase hecha, usada
para dirigirse a una concu-
mencia desde un escenario
o tribuna.

RETABLO:

Obra teatral de breve dura-
cién y cuyos intérpretes son
personajes biblicos o santos.
RETABLO DE LAS MARA-
VILLAS:

Pequefio teatro de figuras
inanimadas, donde don Mi-
guel de Cervantes en su no-
vela Don QuuoTe DE LA MaN-
cHa, hace que el ingenioso
hidalgo vea actuar por prime-
ra vez este tipo de represen-
tacion.

REVENDEDOR:

Persona que se dedica a
revender localidades.
REVENTA:

Negocio que se hace en la
puerta de los teatros, por per-
sonas que adquieren, con
anticipacién, gran nimero de
localidades, con el objeto de
venderlas a precios muy ca-
ros a la hora de la funcién,
cuando hay mucho éxito de
una obra o de una compafia.
REVIRAR:

Devolver escénicamente el
impulso, el dramatismo o el
fmpetu en la actuacién, con
tanta intensidad como lo ha
realizado el antagonista del
actor o de la actriz, que asl
se enfrenta y mide sus con-
diciones, en una especie de
desafio o de competencia
profesional realizada ante el
publico y en plena escena.
REVISTA:

Espectéculo teatral, frivolo,
variado y divertido, de gran
despliegue musical y coreo-
gréfico, de luces, tules, len-
tejuelas y bellas mujeres. Su
valor estriba en la alegria de
su musica, el lujo y peque-
fiez del vestuario, la gracia
intencionada y picaresca del
libreto, de los chistes subidos
de tono y la simpatia de las
“edettes”, bailarinas y cu-
pletistas. Parfs ha sido el
gran centro de atraccién de
este singular género teatral
con sus mundialmente cono-
cidos teatros: Moulin Rouge,
Lido y Follies Bergéres. En
América Latina, este género

tuvo gran auge una vez fina-
lizada la Primera Guerra
Mundial; tanto Buenos Aires,
como Santiago, Lima, La Ha-
bana y México, tuvieron sus
teatros del género revisteril,
sus inspirados musicos y sus
luminarias de gran éxito. Asf
se vieron con esplendor en
el escenario Gloria Guzmén,
Lupe Rivas Cacho, Laura
Hemaéndez, Rita Montaner,
Sara Guasch, sélo para
nombrar algunas “vedettes”
de cada pals y, en la musi-
ca, el Maestro Canaro,
Agustin Lara, Osmén Pérez
Freira y otros escribieron
bellas canciones y motivos
populares que saltaron cor-
dilleras y mares, como el
famosisimo compositor cu-
bano Emesto Lecuona, que
con sdlo su Maria La O, dio
la vuelta al mundo imponien-
do los ritmos de su tierma.
RITORNELLO:

Palabra italiana que se apli-
ca teatraimente, a lo que
vuelve, se repite o reitera,
como el pasaje de una can-
cién, que sirva de introduc-
cién, enlace y final de ésta.
ROBAR ESCENA:

Opacar en alguna forma el
trabajo de los companeros
de escena, ya sea con pa-
labras o con actitud y, en es-
pecial, con algun cambio
sorpresivo de colocacion,
que antes ha sido estable-
cido y marcado por el direc-

tor.

ROMANCE: Composicién
poética. En el teatro sedael
término de romance al idilio
entre personas jévenes,
cuyo asunto sirve de motivo
central de alguna pieza.
ROMANCERO:

Coleccién de romances. Per-
sona que canta o recita ro-

mances.
ROMANTICISMO: :
Escuela literaria de la prime-
ra mitad del siglo XIX extre-
madamente individualista y
que perscinde de las reglas
y preceptos tenidos por clé-
sicos.

ROMANTICO: :
Perteneciente al romanticis-

mo o que participa de sus
cualidades.

ROMANZA:

Composicién musical para
ser cantada, de cardcter sen-
cillo, ierno y emocional. Den-
tro de los compositores de
6pera hay quien ha compues-
to romanzas de gran fama y
belleza; Giacomo Puccini, tie-
ne Bowéme, ButTerFLy y Tos-
ca que son verdaderas joyas
del género.

ROMPIMIENTO:

Telén recertado, que en una
decoracién del teatro deja
ver tras él a otro u otros al
fondo.

RUMBA:

Baile popular cubano, consi-
derado como la danza tipica
del pafs, de origen negroide,
que ha alcanzado populari-
dad mundial, forma parte
principal del folclor antillano
y cuya apologla escribié el
poeta Zacarfas Tallet. La in-
mortalizé la recitadora ar-
gentina Berta Singerman, al
incorporaria entre las cuatro
composiciones que recité en
la cinta filmada en Hollywood
NADA MAs QUE MWJER con el ga-
l&n Juan Torena y en la cual
incluyé Precones pe Buenos
Aires de Alberto Vacarezza,
ALeGRiA DEL Mar de Gabriela
Mistral y Duice Miacro de
Juana de Ibarburu.

SAETA:

Copla de carécter religioso y
con melodia perteneciente al
folclor andaluz, que se diri-
ge a las imagenes religiosas
en las procesiones de Sema-
na Santa en Sevilla (Espana)
y que se han intercalado en
varas obras teatrales, tales
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como la CorLa AnpaLuza de
Guillén y Quintero y también
en las zarzuelas, como en el
caso de La DoLorosa del
Maestro Serrano.
SAINETE:

Obra teatral, casi siempre de
corta duracién, de tipo joco-
s0, costumbrista o folclérica,
que procede del paso o pasi-
llo y del entremés creado por
Cervantes. El autor don Ra-
mén de la Cruz fue el prime-
ro que llamé sainete a las
obras que escribia dentro de
este género, en el que refra-
taba la vida, el hablar familiar
y las costumbres del pueblo.
En Argentina tuvo el sainete
criollo o portefio un gran auge
destacdandose entre ofros los
escritores Alberto Novion,
Alberto Vacca-rezza, Federi-
co Mertens, Claudio Martinez
Paiva y ofros. Una de las
obras mds caracteristicas de
este género en Argentina es
EL ConvenTiLLO DE LA PaLoma,
una transposicién al ambien-
te portefio de la zarzuela La
Revoutosa, que tuvo en Bue-
nos Aires mds de 2.000 re-
presentaciones y en esta
obra actué por vez primera en
teatro hablado la célebre can-
tante Libertad Lamarque, in-
terpretando el papel de «La
doce pesos» en el Teatro
Nacional, en el afio 1929.
SAINETON:

Sainete de burda confeccién,
en el cual se exageran las
costumbres populares.
SALA:

Parte del teatro donde se
ubica el publico general.
SALIDA:

Contrariamente a lo que se
supone, la palabra «salida»
no quiere decir abandonar la
escena, sino aparecer en ella,
ya que lo que en realidad es
una salida entre bastidores se
denomina mutis. Ejemplo: en
la épera Marma, la «salida»
de Jorge, es la entrada del
tenor cantando aquello de
«Costas las de levants...».
SALTARELLO:

Danza italiana de origen
véneto-romano con algunos
pasos semejantes a la
tarantela.
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SALTIMBANQUI:

Especie de acrébata a his-
trién ambulante que hace
proezas gimnésticas, es an-
dariego y trashumante, jun-
ta al pueblo en ferias, relata
las virtudes de algunas hier-
bas, recita versos y vende
alguiin amuleto para subsis-
tir, ya que en su bohemia
despreocupada no consigue
domicilio fijo.

SAMBA:

Danza de origen negroide-
brasileiio, parecida a la rum-
ba y que esté considerada en
la actualidad como baile ti-
pico de Brasil, como la rum-
ba de Cuba, la cueca de
Chile, el pericén de Argenti-
na, la marinera del Peni, el
joropo en Venezuela.
SASTRE:

Persona encargada de la
ropa de un teatro o de una
compaiifa, especialments en
las que por su repertorio ha-
cen obras histdricas o de fan-
tasia donde la indumentaria
os asunto primordial.
SASTRERIA:

Conjunto de trajes de época
o de un teatro o de una com-
pafila teatral que presenta
obras histéricas o de fanta-
sfa. Entre la gente de teatro
en Espaia se le da el nom-
bre de Guardarropla y sirve
ademéds de utileria y adere-
2o de las obras antes indica-
das.

SATIRA:

Estilo de género teatral, don-
de se hace gala de la buria.
SATIRICO:

Perteneciente a la sétira o la
buria.

SECCIONES:

Funciones teatrales de cor-
ta duracién, muy de boga
hace afos en Argentina, es-
pecialmente entre las com-
pafilas de sainetes. Se ha-
cfan dos funciones en la tar-
de y tres en la noche. Esta
modalidad, heredada de Es-
pana (Teatro Apolo de Ma-
drid) se adapté en Uruguay
y en Chile, donde en esta
forma se presentaban las
zarzuelas de género chico.
SEGUIDILLA:

Es una de las danzas clasi-
cas de Espaiia, seguramen-

te de las més conocidas y
ejecutadas y suele acompa-
fiarse con cantos muy ale-
gres. Data del siglo XVly atin
se cultiva en Andalucia.
SEGUNDA ACTRIZ:
Trabajo escénico femenino
de gran responsabilidad, ya
que debe asumir importan-
tes papeles en las compa-
filas de dramas y comedias,
pues sus escenas son siem-
pre con la primera actriz o el
primer actor.

SEGUNDA CAMPANADA:
Se denomina asf a la que se
da en los teatros para dar
comienzo a la funcién. Cuan-
do el traspunte o segundo
apunte, anuncia entre basti-
dores que se hadado la «se-
gunda» es la méxima orden
de prevencién y todos los
actores que intervienen en el
acto deben estar junto a sus
puestos de salida a escena.
SEGUNDA TIPLE:
Muchacha perteneciente al
coro de una compaiiia de
revistas, zarzuelas y opere-
tas. Debe saber, aunque no
con la perfeccién de las pri-
meras figuras, hablar, cantar,
bailar y poner cara alegre al
publico, especialmente a los
asistentes de primen fila.
SEGUNDO APUNTE:
Oficio de escena desempe-
fiado por una persona que es
la encargada de ver que es-
tén correctos todos los deta-
lles antes de levantar el te-
I6n al iniciarse una funcién
teatral. Luego, una vez co-
menzada la funcién, libreto
en mano, va dando las en-
tradas en escena a los acto-
res y actrices a su debido
tiempo. En algunos paises
de América del Sura este ofi-
cio se le da el nombre de
Traspunte.

SEPTIMO ARTE:
Denominacién puesta, casi
desde los dias de su inven-
cién y explotacién comercial,
al cinematégrafo,

SERATA D’HONORE:
Nombre italiano adaptado a
nuestras costumbres, para
denominar la funcién de ho-
menaje que se le hace a un
actor o actriz que se distin-
gue por la calidad de su arte,

especialmente si es del gé-
nero llrico.

SERRANAS:

Canciones populares del
folclor espaiiol. Las hay an-
daluzas y castellanas.
SHAKESPERIANO:
Referente a Shakespears, 0
a sus obras teatrales.
SHOW:

Témino inglés para denomi-
nar un espectéculo revistenl
o de variedades por realizar-
se en escenario, en un ca-
baret o café.

SILENTE:

Dicese del cine cuando no
tenia sonido.

SINFONIA:

Rafz griega que significa
«sonar conjuntamente» y
que se emplea para desig-
nar composiciones musica-
les, especialmente aquellas
a modo de obertura o inicia-
cién musical de un espectd-
culo teatral de indole lirica.
SINFONICA: 2
(Orquesta). Orquesta organi-
zada especialmente para
ejecutar obras musicales de
gran importancia, como son
las oberturas, sinfonlas, con-
ciertos, elc.

SINTETICO:

Estilo de decorado teatral
muy simple, pero con gran
significacién estética y que
se usa con fondos de
cortinajes y grandes efectos
luminicos.

S| SOBREAGUDO:

Nota altisima que en el re-
gistro vocal de las sopranos
sélo algunas privilegiadas
pueden dar.

SKEETCH:

Obra teatral de minima du-
racién y de estilo jocoso que
en el género musical se in-
tercala entre uno y otro nu-
mero musical.

SOFISTA:

Obrero de tramoya de un tea-
tro, cuya ocupacién consiste
en permanecer en el puente
y sélo levantar o bajar telo-
nes durante las funciones en
los cambios llamados «mu-
taciones».

SOFLAME:

Pasta hecha a base de plas-
tilina y mastic que sirve pa-
ra hacer narices postizas,
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berrugas, cicatrices y otros
efectos en el maquillaje tea-
tral. También hay quien lla-
ma a esta pasta Aquilén.
SOIREE:

Palabra francesa que quiere
decir «tarde» y que se apli-
ca a cierto género de come-
dia elegante, donde las ac-
trices deben salir elegante-
mente vestidas.
SOLILOQUIO:

Discurso hecho en la soledad
por quien se dirige a sl mis-
mo. En el teatro ha sido re-
curso empleado para poner
al publico en antecedentes
de lo que piensan los perso-
najes. Aunque en la mayoria
de las obras de teatro moder-
no ha sido casi totalmente
dejado de uso, en la obra
norteamericana, adaptada
de la novela del mismo titu-
lo, LA Casa pE Te DE ta Luna
pe AcosTo hay un personaje
llamado Sakini que durante
toda la obra hace soliloguios
referentes a lo que va suce-
diendo y en la versién cine-
matogréfica de esta misma
obra, Marlon Brando hizo el
personaje y repitié ante las
cémara todos los soliloquios
de la comedia. Cuando se ha
procedido a filmar obras tea-
trales, como en el caso de
HamLer de Shakespeare, se
ha podido demostrar que
este procedimiento eminen-
temente teatral, se adapta
también a los usos del cine.
SOLISTA:

Misico que ejecuta en su
instrumento melodfas con
cierta maestrfa o que se des-
taca dentro de una orques-
ta. Artista que actua sin
acompafiamiento y realiza
en |la escena alguna gama
del teatro completamente
solo.

SOLO:

Parte de una sinfonfa o com-
posicién musical, en que la
orquesta enmudece para
dejar a un destacado intér-
prete de algun instrumento:
piano, violin, violoncello, flau-
ta u otro, que toque la parte
que el autor concibié para tal
0 cual instrumento. Lo ante-
rior se llama teatralmente
«hacer un solo».

Este mismo término se em-
plea mordazmente en el tea-
tro cuando un actor o actriz
que domina una obra se
sobreactiia y no deja a sus
companeros actuar, tapén-
doles con el dominio que
ejerce de la pieza en cues-
tién.

SOLUCION:

Desenlace de una obra tea-
tral. Parte final de un drama
o tragedia.

SOMBRA:

Luz colocada al centro y en
lo alto de la escena a fin de
que se puedan proyectar
sombras en el piso del esce-
nario.

SONAR:

Término muy popular en Ar-
gentina y aplicable a los fra-
casos teatrales o circenses.
Cuando una temporada se
termina de pronto, se dice
vulgarmente: «sonaron».
Ahora bien, si el fracaso es
muy notorio, se afiade algo
més: «sonaron como arpa
viejar,

SOPRANO:

Voz femenina de alta tesitura
y que tiene sus clasificacio-
nes, ya que existen: Sopra-
no Ligera, Soprano Llrica,
Soprano Dramética, Mezzo
Soprano (Contralto). Entre
las sopranos de fama mun-
dial puede citarse a las es-
pafiolas Adelina Patti y Ma-
ria Barrientos y a las italia-
nas Marfa Callas, Amelia
Galli-Curci y Renata Tebaldi.
SOTTO-VOCE:

Témino italiano usado para
determinar lo que debe de-
cirse en escena en voz baja.
SOUBRETTE:

Término francés aplicado en
ol ambiente artistico de Amé-
rica del Sur para determinar
a la primera figura de la ope-
reta, que debe reunir &pti-
mas condiciones de soprano,
de bailarina y de actriz.
SPINTO:

Clasificacién de la voz de
soprano operatica.
SURIPANTA:

Nombre despectivo dado en
Espafia a las segundas tiples

més como vitrina de sus en-
cantos personales que como
medio de superacién artisti-
ca. El origen de este nom-
bre, es un camelo de un
cantable de la zarzuela EL
JOVEN TELEMACO.

TABLAS:

Sinénimo de escenario o si-
tio donde se puede repre-
sentar.

TABLILLA:

Ordenes intemas del esce-
nario que se colocan escri-
tas en sitio muy visible a la
entrada de los camarines
con el objeto de que sean
leidas por todo el personal
artistico y técnico que estd
actuando y que deben estar
firmadas por el director de
escena o del teatro.

TALIA:

Musa de la comedia, a laque
se presenta con una mésca-
ra teatral, un cayado de pas-
tory una guimalda de hiedra
sobre la frents.

TAMBOR:

Instrumento de percusién,
usado en los palses de
Suramérica en la época co-
lonial, para prevenir anuncios
de acontecimientos o defun-
ciones teatrales y de maro-
ma, lo que se denominaba
«anunciar a tambor batien-
te». Esto fue en realidad el
preludio de la publicidad tea-
tral en Perd, Chile, Uruguay
y Argentina. A Micaela
Villegas, la Perricholi, cémi-
ca limefia muy famosa en la
época colonial y amante del
Virrey Amat y Juniet, se le
anunciaban sus funciones en
esta forma, pero quien batia

el tambor no era un musico
cualquiera, sino el tamborero
més sobresaliente de la
guardia del propio Virrey.
TANDA:

Funcién teatral de corta du-
racién que se remite cada
hora desde las 7 de la no-
che en adelante. Fue moda-
lidad muy en boga para ofre-
cer los estrenos de zarzue-
las del género chico en el
desaparecido Teatro Apolo
de Madrid. En Buenos Aires
estuvo muy de moda en los
primeros 30 afios de ests si-
glo, durante el auge del
sainete portefio. Se realiza-
ban dos tandas por la tarde
y tres por la noche, ponien-
do en cada cual una obra di-
ferente o la misma si era un
éxito popular de taquilla.
TANGO:

Baile argentino, originario de
un barrio de la ciudad de
Buenos Aires. Grandes mu-
sicos lo han cultivado y no
pocos cantantes se han he-
cho famosos interpreténdo-
lo. El mito fervoroso més
grande de todos los tiempos
se le prodiga a la memoria
de un famoso cantor de tan-
gos, Carlos Gardel, a quien,
aiin después de cuarenta
anos de su muerts, se le rin-
den extraordinarios homena-
jes cada afo al cumplirse
otro aniversario de su trégi-
co fin ocurrido en el campo
aéreo de la ciudad de Me-
dellin, en Colombia, el dfa 24
de junio de 1935. En Cama-
cas una calle lleva su nom-
bre. Su tumba es motivo de
continuo peregrinaje al Ce-
menterio de la Chacarita en
Buenos Aires.

TANGUISTA:

Cantante dedicado a la tarea
de interpretar tangos. El més
famoso de todos fue Carlos
Gardel. Entre las més famo-
sas estan Libertad Lamar-
que, Tita Merelos y en el pa-
sado ya lejano Azucena
Maizani, quien fue, en una
oportunidad, proclamada
Reina del Tango.

TAPON:

Trasto de decorado, en las
salas armadas, que no tiene
puertas ni ventanas.
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TAQUILLA:

Sitio donde se expenden las
entradas de un teatro. En al-
gunos paises del Sur de
América también se denomi-
na este sitio con el nombre
de Boleterfa.
TAQUILLERO:

Persona encargada de la
venta de las entradas de un
teatro y que atiende la taqui-
lla.

TARANTELA:

Danza italiana que se carac-
teriza por su vivacidad y que
se supone sea oriunda de la
regién de Taranto.

TARIMA:

Escenario improvisado sobre
una superficie instalada a
més altura que el nivel en
que ha de situarse el pibli-

co.

TEATRAL:

Referente al teatro. Dicese
de la cosa de la vida real en
que se descubre cierta for-
ma deliberada con el propé-
sito de llamar la atencién.
Persona que en su modc de
ser, gesticula y habla en tono
como si estuviera actuando.
Sinénimo de antinatural.
TEATRALIDAD:

Calidad de teatral.
TEATRERO: |

Término impuesto en Vene-
zuela por el periodista y cri-
tico teatral Edgar Moreno
Uribe, para denominar a la
gente de teatro y que ha lo-
grado imponerse casi defi-
nitivamente en el ambiente
artistico de la capital. Si al
que hace pan, se le llama
panadero, por el hecho de
hacerlo, al que hace teatro,
Moreno Uribe considera jus-
to que se le apode teatrero.
TEATRO: .

La representacién teatral se
deriva de un rito, ya que sus
primeras manifestaciones
nacen en Grecia, al celebrar-
se las fiestas en que se co-
sechaban los frutos, espe-
cialmente durante la vendi-
mia, que daba motivo a la
obtencién del vino y con &l
la alegria. En el hombre pri-
mitivo trata de dar una res-
puesta emotiva y directa a
los impenetrables y pavoro-
sos misterios de la naturale-
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za, asumiendo la forma de
una pantomima o danza, que
luego se viste con la palabra
y se hicieron sitios adecua-
dos y especiales para reali-
zar estas manifestaciones.
Gracia lo vio nacer y lo enri-
quecié con el talento de sus
poetas: Homero, Eurfpides,
Aristéfanes, efc., que puede
decirse son los padres de un
arte que lleva dos mil qui-
nientos afios y que a pesar
de los siglos atin sigue mu-
déndose, reforméndose y
credndose en él, sobre él y
naciendo cada dfa gente que
lo enriquece y lo cultiva.
Sélocles, Shakespeare, Ra-
cine, Lope de Rueda, Lope
de Vega, Calderdn, Schiller,
Puchkin y Benavente, son
ejemplos notables.
TEATRO DE TESIS:

Estilo de teatro de ideas,
muy en boga en Espana a
principios de siglo, que tuvo
algunos cultivadores y entre
ellos el més destacado fue
don Manuel Linares Rivas,
con obras como La garra, La
LEY DE LOS HWOS, LA MALA LEY,
CoBARpias, efc.

TEATRO LIBRE:

Teatro creado en Paris, a fi-
nes del siglo pasado, por el
actor y escritor Andrés Paul
Antoine que constituyé una
reaccién contra el acade-
micismo del teatro oficial
francés. Fue un movimiento
que tuvo importantes segui-
dores, tanto en los escritores
como en los actores y direc-
tores.

TECLA:

Pequefia particula de made-
ra que, por sistema de palan-
ca, hace golpear un martine-
te en la cuerda de los pianos
y arranca sonidos, agudos o
graves, al ser oprimida por
los dedos del ejecutante.
TECLADO:

Totalidad de las teclas de un
piano, armonio, acordeén,
drgano o clavicordio.
TELAR:

Enjambre de maderas,
guias, rondanas y cuerdas,
que constituyen el mecanis-
mo para levantar o bajar los
decorados y que est4 ubica-
do en la parte més alta del

escenario y al que, en algu-
nos palses, suele dérsele el
nombre de parrilla. En reali-
dad, se parece muchisimo
més a una parmilla de asar
came, el telar de un teatro,
que la estructura arquitects-
nica del Monasterio de El
Escorial, que hizo edificar
don Felipe |l en memoria de
una batalla ganada en el dia
de San Lorenzo, y San Lo-
renzo alcanzé la gloria debi-
do a que fue asado en una
parilla.

TELON:

Cortina de tela firme o ter-
ciopelo, que pende de lo alto
¥ que en los teatros divide la
sala destinada al pblico y el
escenario donde se lleva a
efecto la representacién. El
telén puede abrirse o cermar-
se hacia los costados o su-
bir o bajar. Primitivamente el
telén en lugar de subir para
dejar la visién completa del
escenario, bajaba, dejando
ver primeramente la cara de
los actores y en dltimo tér-
mino sus pies, y al terminar
un acto o funcién, subia,
siendo el gesto del actor lo
Ultimo que el publico podia
admirar en la escena. Lue-
go fue invertida su funcién y
al final de una pieza lo ulti-
mo que se ve son los pies de
los actores. El telén es des-
de el dia en que se usé por
primera vez, uno de los gran-
des simbolos del teatro,
TELONERA:

Cupletista o tonadillera, can-
tatriz o bailarina, quien en los
espectaculos de variedades
es la que comienza la fun-
cién abriendo inmediata-
mente después de levantar-
se el telén y que suele ser
siempre la artista de menos
categoria del elenco. La pri-
mera figura o la estrella del
espectaculo es la que hace
el nimero final, para que
haya el espacio suficiente
para repetir las veces que el
plblico lo exija y las deliran-
tes ovaciones de los admira-
dores.

TELONERO:

Tramoyista encargado exclu-
sivamente de levantar y ba-
jar el telén en las funciones

teatrales, quien debe cono-
cer perfectamenta su oficio,
ya que de su pericia y eficien-
cia depende el éxito de la
obra y de los intérpretes, en
algunas oportunidades.
TEMA:

Supuesto previo a la realiza-
cién de una obra de arte, ya
sea musical, literaria, picté-
rica, bailable o teatral y que
inicia el camino por seguir
para llevaria a cabo.
TEMPORADA:

Espacio de tiempo, dias, se-
manas o meses en que un
especticulo teatral actiaen
una ciudad en un local de-
terminado y de acuerdo con.
la estacién del afic en que lo
hace, ya que hay tempora-
das de inviemo, que son las
més importantes y las de
verano, que siempre se ofre-
cen en forma més populary
en sitios donde el clima sea
lo més agradable para el es-
pectador.

TENOR:

Voz masculina de registro
medio que significa el que
tiene o sostiene la voz. Por
su tesitura, el tenor es en-
tre los cantantes el que ha
conseguido ser preferido
de los compositores de
obras de teatro lirico y en
casi todas las 6peras la voZ
del tenor equivale a la pr-
mera figura masculina Y,
por ello mismo, casi todas
las grandes estrellas ope-
réticas han sido y son los
poseedores de esa privile-
giada voz. Los més famo-
sos tenores de todos los
tiempos han sido Farinelli,
italiano traldo a Espaia por
Felipe V y Enrico Caruso,
divo de fama mundial falle-
cido en 1921.

TERCERA:

Ultima campanada que se d&
antes de comenzar una fun-
cion.

TERCETO:

Conjunto vocal formado pof
tres cantantes. Cuando
conjunto es instrumental sé
liama trio.

TERPSICORE:

Musa de la danza y del can-
to coral, patrona de los €0~
ros draméticos y que suele
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ostentar como emblea la lia
0 el plectro.

TETRALOGIA:
Composicién dramética o
musical integrada por tres
obras y una que sirve de pré-
logo. La mds famosa es la
tetralogla de Ricardo Wagner,
que estA compuesta por las
siguientes dperas: Las WaL-
KYRIAs, SicFrIDO, Y EL ocAsO DE
Los Dioses, a las que sirve de
prélogo EL oro peL RHIN.
TIMBAL:

Instrumento de percusién
que semeja grandes tambo-
res de caja metélica y de for-
ma hemisférica con una sola
membrana en la parte supe-
fior; es usado especialmen-
te en las orquestas sinféni-
cas, siendo su importancia
mucho mayor de lo que a
simple vista parece.
TINGLADO:

Palabra usada como sinéni-
mo del lugar donde se pre-
sentan comedias o farsas
para la gente del pueblo; ta-
nma de feria, teatrillo de vi-
llas y aldeas.

EL INGLADO DE LA FARSA, titulo
del hermoso y conocido libro
de versos de teatro del poe-
ta y actor Pedro Sienna, uno
de los precursores del tea-
tro chileno y con la fama de
haber sido seguramente uno
de los més cuitos de sus
componentes.

TIPLE:

Cantante femenina de voz de
alta tesitura, comparable a la
soprano de pera, pero que
se dedica con especialidad a
hacer las primeras figuras fe-
meninas de operetas y zar-
Zuelas, ya que las figuras fe-
meninas de esta clase de obra
se denominan tiple cantante,
hza cémica, segunda tiple,
efc.

TIPO:

Clasificacion estilizada de un
personaje especifico para el
teatro, tales como un viejo,
un mendigo, un borracho, un
chino, un pirata, stc.
TIRANTE:

Cuerda suplementaria pen-
diente de la parrilla de un
teatro, dispuesta para afian-
Zar o separar alguna pieza
de decorado colgado.

TIROS:

Cuerda que, colgadas des-
de el telar del escenario, sir-
ven para subir o bajar los
decorados. Estas general-
mente son tres, la del cen-
tro, la larga y la corta. Si el
ascenario @s muy ancho,
estas cuerdas son cinco, se
denominan asl, la larga, cen-
tro derecha, la del centro,
centro izquierda y la corta.
TITERE:

Mufieco manejable con las
manos, siendo el dedo anu-
lar el que sujeta, mueve y da
vida a la cabeza, el pulgary
el mefique sustentan los
brazos, para que pueda ac-
tuar y gesticular.
TITIRITERO:

El que maneja titeres. Ese
término fue siempre un epi-
teto despectivo aplicado al
artista de baja estofa y cate-
goria, ya que siempre fue
algo ofensivo entre la gente
dedicada al teatro o pertene-
ciente a cualquiera de las
ramas del oficio teatral, usa-
do para denigrar o despre-
ciar a quien se considera in-
ferior artistico o personal-
mente.

Ultimamente esta imagen se
ha ido borrande un poco,
debido a que mucha gente
digna se ha dedicado a esta
singular rama del arte teatral.
TITULAR:

Dicese del actor o matriz
cuyo nombre es usado para
denominar un conjunto o
compaiila teatral.
TONADILLA:

Género de composicién poé-
tica acompanada de musica
que era cantada antafio en
los intermedios teatrales,
siendo sus temas alegres,
picarescos y jocosos. An-
dando el tiempo, muy espe-
cialmente al comienzo de
este siglo, volvié a surgir en
Espana a la vida, pero ya
como un género teatral infi-
mo, en que una sola cantan-
te realizaba hasta funciones
completas. Entre las produc-
ciones musicales que hicie-
ron furor en las voces de es-
tas artistas, estdn La vioLE-
Tera, EL Reuicario, Cruz DE
GUERRA, MALA ENTRARA, AGUA

QUE NO HAS DE BEBER Y el her-
moso pasadoble de la obra
Las CoRsaRias, BANDERITA,
que durante la guerra tltima
de Melilla, fue el segundo
himno espafiol.
TONADILLERA:

Artista de la cancién dedi-
cada a cantar tonadillas y
hacer de su interpretacion
un espectéculo (ntimo. Sus
més relevantes intérpretes
fueron Raquel Meyer, Con-
chita Piquer, Paquita Escri-
bano, Amalia Molina, Es-
trellita Castro, Consuelo Ma-
yendia, Aurora Jofre (Lo
Goya), sin olvidar a la gran
figura del siglo pasado La
Fomarina y a la que, ya en
ol cine y ya en los teatros,
ha devuelto a la tonadilla y
al cuplé su viejo esplendor:
Sara Montiel.

TONELETE:

Traje masculino de época
usada en el medioevo, pro-
pio para algunas obras dra-
méticas y éperas.

TONO:

Mayor o menor elevacién de
un sonido y en el teatro ha-
blado aplicado al diapasén
en que debe mantenerse el
didlogo, ya que en una co-
media debe sostenerse el
tono adecuado al estilo, tiem-
po y razén de los persona-
jes que intervienen en ella,
ya que no se habla en igual
tono el drama La DoLores
que la comedia EL ABANICO DE
Laoy WINDERMERE.

TONY:

Nombre dado en Chile al ar-
tista de circo que siempre
dialoga con el payaso y a
quien corrige en forma gra-
ciosa sus desmanes.
TOPEROLA:

Especie de tachuela de ca-
beza muy ancha y casi siem-
pre de suela, usada para cla-
var los decorados.
TORNAPUNTA:

Listén de madera que se cla-
va en forma inclinada para
sujetar bastidores, forillo u
otros trastos de decorado
que deben ir fuertemente
afirmados al piso.
TORNAVOZ:

Dispositivo actstico destina-
do a recoger y refiejar el so-

nido y lugar muy especial
ubicado en los teatros don-
de se presentan de preferen-
cia obras musicales y que se
destina para ubicar los pal-
cos que luego servirdn para
las autoridades gobemantes
o invitados especiales.
TOURNEE:

Témino francés adaptado a
nuestra lengua (Tumé) que
sirve para denominar el via-
je o gira de presentaciones
de una compaiila de épera,
ballet, danza, comedia, etc.
TRADICION ARTISTICA:
Comunicacién o transmi-
sién de noticias, modos, ri-
tos, doctrinas, composicio-
nes literarias, danzas, tea-
tro, escultura y otras mani-
festaciones del pensamien-
to o del quehacer humano
de padres a hijos y de ge-
neracién en generacion y
que forman un caracterfsti-
co modo de definirse y aln
de diferenciarse entre la
misma forma de otros pal-
ses, regiones o latitudes.
Ejemplo: La arquitectura
egipcia, el teatro japonés, la
escultura maya.
TRADUCCION:

Verter una obra teatral o lite-
raria en general, del idioma
original en que fue escrita a
otro, tratando de dar cabal
interpretacién al sentido y
forma que el autor dio a su
creacién original.
TRAGAESPADA:

Artista de circo o feria, cuyo
trabajo consiste en introdu-
cirse por el eséfago una es-
pada o gran parte de ella,
produciendo la curiosidad y
el estupor de los lugarefios
y campesinos. Siempre lue-
go del experimento vendfan
al transetinte un ungiento o
remedio para picaduras de
alimafas o quitadolores mi-
lagrosos.

TRAGEDIA:

La méds alta de las formas
draméticas. La grandeza de
los hechos que hace vivir,
reclama elevacién de expre-
sién rechazando toda impu-
reza o intromisién de ele-
mentos triviales para reducir-
se a la patética presentacién
del gran destino humano.

eNCENA
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Esquilo, Séfocles y Eurfpides
forman la trilogla de los gran-
des trédgicos griegos.
Luego la tragedia florecié en
Roma con Lucio Anneo
Séneca y sucesivamente la
han cultivado Shakespears y
Marlowe en Inglaterra, Cor-
neille y -Racine en Francia,
en ltalia Alfieri y en Espafia
se presenta sélo como un
indicio de lo que la tragedia
espafiola pudo ser con la
obra Numancis de Miguel de
Cervantes.
TRAGICOMEDIA:
Género teatral mixto o com-
binado, que como su nombre
lo indica participa de la tra-
gedia y de la comedia. EL
AnFTRION de Plauto y La Ce-
LesTiNa de Rojas son el me-
jor ejemplo de esta singular
manera de tratar asuntos en
los cuales el romancs y el
drama se dan la mano.
TRAIDOR:
Tipo de trabajo teatral mas-
culino en el cual los perso-
najes se definen como mal-
vados, asesinos, pendencie-
ros, efc.
TRAIDORA:
Tipo de trabajo teatral feme-
nino muy usado en los melo-
dramas, consistente en defi-
nir a la mujer fatal causante
del confiicto central y por lo
menos de un aduiterio.
TRAILER:
Término norteamericano
para definir un conjunto de
escenas de una cinta cine-
matogréfica, ordenado de un
modo original, disparatado e
intrigante y que despierte en
el espectador curiosidad por
conocer la cinta completa.
TRAMOYA:
Trabajo que se realiza en el
escenario a fin de dar reali-
dad a efectos de montaje de
una obra, como el producir
wm
tempestades, lluvias, etc.
TRAMOYISTA:
Persona encargada de dar
realidad a los efectos de tra-
moya en el escenario.
TRAMPA:

aparecer personas u objetos
o realizarse ofros frucos con
que suelen adomarse ciertas
obras o espectdculos teatra-
les.
TRANSCRIPCION:
Transformacién o reduccién
de una obra musical para
adaptarla a un material sono-
ro distinto para el cual fue
escrito.
TRANSFORMISTA:
Artista de variedades muy en
boga desde el principio de
este siglo hasta las décadas
del 40. Su trabajo consistia
en sus rdpidos cambios de
ropa, ya que hacla varios pa-
peles en una obra teatral bre-
ve, en la cual actuaba solo,
haciendo y vistiendo diferen-
te cada uno de sus persona-
jes. Su creador fue el italiano
Frégoli, célebre en el mundo
entsro y cuyo nombre ha que-
dado en el gremio artistico,
para sefialar a los artistas
que se cambian de ropa con
asombrosa facilidad.
TRANSICION:
Cambio brusco de tonalidad,
intencién y tono con el que
se dice un parlamento es-
cénico de una obra, para
continuario en forma comple-
tamente distinta y contraria
al que tenfa inicialmente y
que transforma el significa-
do de cuanto se venla dicien-
do. Sélo actores y actrices de
mucha costumbre y brillan-
tez escénica manejan la tran-
sicién con naturalidad y ajus-
tada intencién.
TRANSPARENTE:
Decoracién pintada sobre tul
negro y que se ilumina por
delante y al apagar la luz
delantera y encender una
tras el tul, se puede hacer
cambiar la escena igual que
un fundido de la cdmara ci-
nematogréfica.
TRAPECIO:
Columpio alto de una sola
, dispuesto para hacer
en &l ejercicios dificiles y
arriesgados y que es uno de
los nimeros artisticos bdsi-
cos en las funciones de circo,
TRAPECISTA:
Artista de circo cuyas proe-
Zasy arte los realiza monta-
do en un trapecio.

TRASHUMANTE:

Artista que cambia de sitio
con frecuencia, que va de
ciudad en ciudad; cémico de
la legua; caballero andante
de la bohemia.
TRASPUNTE:

Persona que se ocupa en el
escenario de supervisar lo
referente a las necesidades
inherentes a la obra que se
presenta.

También es de su obligacién
prevenir y dar las salidas a
cada personaje y avisar las
cafdasde teién. En la actua-
lidad este cldsico oficio del
teatro ha sido subdividido
entre el asistente del direc-
tor y algunos ayudantes, to-
mando cada cual una parte
del trabajo que antes ejecu-
taba solo el traspunte. La
persona que realizaba estas
funciones, también era lla-
mado Segundo apunts.
TRASTO:

Parte integrante de un deco-
rado que ha sido armado por
piezas,

TREMENDA:

Historia que se cuenta a un
actor ya retirado del teatro y
poseedor de ciertos bienes
econdémicos, diciéndole que
ol publico de provincia desea
volverlo a ver trabajando, con
el fin de que a costa de sus
bienes o ahorros forme una
compaiila y contrate a quie-
nes le han contado la histo-
ria. La vanidad hace que la
victima invierta sus ahorros
en la formacién de un espec-
téculo y pague con largueza
a quienes le trajeron el reca-
do de sus admiradores. Di-
chas agrupaciones formadas
a base de un actor ya huido
de la escena, viejo y olvida-
do del publico, eran un tre-
mendo fracaso econdmico,
que sélo beneficié por un
tiempo a los instigadores del
intento artfstico. Este cuen-
to cruel le fue contado a va-
rios actores tanto espafioles
como suramericanos. Los
méas especialistas en estas
lides eran los cémicos cuba-
nos, que con fechorfas como
éstas daban unas vacacio-
nes al hambre que pasaban
en La Habana en las épocas

sin contrato, Armando Mool,
escritor chileno, es autor de
la novela Casimiro Vico, PR
MER ACTOR, 0 LA GRAN TWERA,
donde trata el asunto con
verdadera maestria.
TREMOLO:
Sucesién répida de muchas
notas iguales, de igual dura-
cién. Temblor en la voz.
TRIO:
Composicién musical pard
tres voces o instrumentos.
Tres artistas de cualquier
género que trabajan juntos.
TRITAGONISTA: i
Tercer actor de la tragedia
griega introducido por Séfo-
cles, del mismo modo que
Esquilo introdujo el
actor o Deuteragonista.
TROMPETA:
Instrumento de viento, de
metal, de tono agudo, |
nimo del anuncio del tnunb-
A todo gran acontecimiento
marcial o glorioso lo prece-
den las trompetas. La Biblia
nos las promete para el dia
del Juicio Final. Hasta el pre-
sente sus més prédigos ad-
miradores han sido Verdi en
el segundo acto de ADA Y
Ricardo Wégner en la mayo-
ria de su caudal operatico.
TRONAR: o A
Argentinismo). Fraca
gunrgz de una obra teatral, d@
una temporada o de una in-
terpretacién en la que €
habian puesto mucha fe ¥
muchisimas esperanzas.
TROVA: 3
Composicién poética de éxi
guas dimensiones para Ser
recitada con acompaha-
miento de guitarra o laud ¥
que difundida en el medievo
dio pébulo a la iniciacion del
caminante poeta y cantor
que divulgé por Europa o
mances y versos, durmien-
do a orillas de los senderos:
en suntuosos castillos o don
de se le requeria para festi-
vidades, bodas de alta alcur
nia o victorias alcanzadas.
TROVADOR:
El que iba de pueblo en pué"
blo y de aldea en aldea rect
tando trovas.
TROVERO:
El trovero era sélo el que de-
dicaba susdiasa pmd-ldl'd
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material para el trovador. Era
una especie de poeta popu-
lar, de gran imaginacién y
poseedor de extraordinario
talento para encadenar el
amor, la valentia y los nobles
sentimientos en asuntos que
cautivaban y eran capaces
de embelesar al auditorio y
con especialidad a las don-
cellas,
TRUCAJE:
Labor que se realiza en el
cine, a fin de producir efec-
los especiales destinados a
impresionar la parte sensible
a los espectadores, ya que
al estar realizados con maes-
tria son de un efecto extraor-
dinario. Ejemplo: Las esce-
nas del paso del Mar Rojo
por el pueblo judfo en la cin-
ta Los Diez ManoamenTos de
Cacil B. de Mille.
TRUSA:
Traje masculino de la época,
muy usado en el teatro de
Capa y espada y que perte-
:0;0 a tiempos posteriores
conquista espafnola
Nnéncaqu e

TUBA:
::Olrbre latino de la trompe-

UNISONO:

El mismo sonido, producido
por dos o més voces o ins-
trumentos.

UTILERIA:

Conjunto de artefactos, ob-
letos, dtiles, muebles, ense-
res, vajilla y menaje de casa
on general que se disponen
en los teatros para ser colo-
cados o usados en la esce-
Na durante la representacién
de alguna obra. La utileria

abarca desde un periédico o
una carta, una pistola, un
ramo de flores, un perro fal-
dero o una guitarra, hasta un
olefante o un tigre enjaulado.
Muchas veces, lamayoria de
los objetos no son ni autén-
ticos ni verdaderos, sino bue-
nas imitaciones de estos, ya
que se consiguen teléfonos
de cartén, pollos guisados de
goma, y flores de papel. El
término utilerfa es usado en
América Latina, ya que en
los teatros de Espana a esta
dependencia se le denomi-
na Guardarropla y a lo que
los espafoles llaman guar-
darropfa, en América Latina
le llamamos sastrerfa.
UTILERO:

Persona que en los teatros
sirve al departamento de
utilerfa.

VALS:

Musica bailable en compés
de 4/4 y que sinénimamente
representa a Austria y, en
especial, a Viena, por ser
esta clase de miisica la pre-
ferida por los compositores
de las més famosas y popu-
lares operetas y cuyo géne-
ro ha sido cultivado con pro-
fusién en ese pais. El nom-
bre de Johann Strauss es el
més representativo de toda
la pléyade de famosos com-
positores de valses y podria
afirmarse que el Danusio
AzuL es uno de los valses
més famosos del mundo.
VANGUARDIA:

Movimiento artistico iniciado
a rafz de la terminacién de
la Primera Guerra Mundial y
que sirvié para ampanar nue-
vas corrientes, en la novela,

la pintura, la misicay el tea-

tro.

VARA:

Trozo de madera largo y an-
gosto que afiadido a otro de
su misma dimensién sirve
para construir los varales en
que se cuelgan los decora-
dos de los teatros,
VARIEDADES:

Sucesién de actuacién de
artistas de diversos géneros
teatrales en una misma fun-
¢ién. En el pasado existieron
las compaiifas de varieda-
des, donde alternan cancio-
nistas, solistas de diversos
instrumentos, recitadores,
malabaristas, gimnastas, ac-
tores, parodistas, prestidigi-
tadores y bailarines. Esta
clase de espectdculos se
presentaban en teatros o en
sitios llamados Café-con-
certs. En Argentina es usual
ver actuar artistas de estos
géneros en los cafés de las
ciudades de provincia y
como la entrada es gratuita,
para defender sus gastos,
los componentes del conjun-
to, en mitad de la funcién rea-
lizaban rifas de objetos, re-
lojes y hasta botellas de
champafia, vendiendo los
nlmeros a bajfsimo precio &
los asistentes. En el Uruguay
se presentaban estos mis-
mos espectéculos en carpas,
en las playas en épocas de
verano. En Argentina el ar-
tista que vive de actuary
hacer rifas en los cafés para
subvenir sus gastos es lla-
mado «manguero» y el acto
de solicitar la compra de un
nimero de la rifa se denomi-
na «tirar la manga».
VARIETES:

Palabra francesa, que ha pa-
sado a nuestro idioma para
definir los espectaculos de
variedades, anteriormente
descritos. Las “Varietés™ en
Francia achian en los sitios
llamados Music Hall, y en
Parfs los hay de primerfsima
categoria donde desfilan es-
trellas mundiales de todo
género.

VAUDEVILLE:

(Vodevil). Palabra francesa
~ue proviene de Vau de Vire,
localidad de Normandia en la

que durante el siglo XV se
compusieron abundantes
canciones humorl(sticas y
con la cual ahora se deno-
mina un género teatral, ale-
gre y frivolo que tiene un hilo
casi sismpre cémico y dispa-
ratado, donde el amor y el
equivoco son ingredientes
indispensables. Como obra
de este género se considera
UN SOMBRERO DE PAJA DE [TALIA
de Eugenio Labiche, la
muestra por excelencia.
VEDETTE:

(Vedet). Palabra francesa
adaptada a nuestra lengua,
que sirve para denominar a
la primera figura femenina
del género revisteril o musi-
cal y que debe reunir belle-
za, juventud, simpatfa, talen-
to, gracia, donaire, distincién

la escena con cierto encan-
to comunicativo. Aunque
esta obra no trata de ser un
&lbum de recuerdos, trato de
recordar a dos figuras que en
ol pasado reunieron todas
estas condiciones: Mistin-
guette en Parls y Gloria
Guzmén en Buenos Aires.
VENTRILOCUO:

Como la palabra lo indica es
quien habla con el vientre. En
ol teatro es el artista que
posee la rara cualidad de
poder hablar o cantar en tono
alto sin mover los labios.
Siempre que actian en es-
cena lo hacen sosteniendo
un mufeco con el que seme-
jan establecer un didlogo
gracioso y entretenido. En
América ha habido artistas
de este género de extraordi-
naria brillantez, como el
ecuatoriano Paco Miller y el
hispanoargentino Agudiez.
VERMOUTH:

Nombre cldsico en los paises
del Sur de América de la fun-
cién teatral o cinematogréfi-
ca que se realiza a las 7 p.m.
VERSION:

Traduccién de una obra tea-
tral a la cual se le hacen al-
gunas modificaciones de
ambients o época a fin de
presentaria remozada oméds
de acuerdo con el pafs don-
de se interpreta.
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VERSO:

En el teatro espafiol se le lla-
ma «Verso» a todo lo que sig-
nifique teatro hablado, drama
o comedia, para diferenciarlo
simplemente de otro género
como serfa el musical. Por
tanto, a los actores y actrices
que hacen teatro simplemen-
te hablado se les llama «ac-
tores de versos».
VESTIBULO:

Espacio cubierto a la entra-
da de los edificios de acce-
so publico, especialments de
los teatros y que por ser el
llas o boleterias y contiguo
al foyer, son sitio de reunién
del piblico antes o después
del espectéculo.

VESTIER:

Palabra francesa adaptada a
nuestro medio, que ha servi-
do para designar en los tea-
tros el sitio donde se dejan
los abrigos, sombreros u
otras prendas de las cuales
el publico prescinde mientras
se realiza la funcién.
VESTUARIO:

En general es toda la ropa
de una obra de época o la
totalidad de la ropa de una
compaiifa que lleva en su
repertorio obras de teatro
clésico.

VICETIPLE:
Nombre con que se designa
on Espafia a las coristas de
los espectdculos musicales,
que casi siempre es una mu-
chacha joven, que algo can-
ta, algo baila y algo habla.
VIDA ARTISTICA:

Epiteto con que se ha desig-
nado la vida del artista tea-
tral con sus vicisitudes inhe-
rentes, ya sea de éxitos o fra-
casos, momentos de alegria
o de dolor, viajes e ilusiones,
proyectos o realizaciones, en
suma todo cuanto concieme
@ importa en la vida de quien
participa en un arte, teatro,
escultura, pintura, etc.
VIDALITA:

Canto popular argentino de
cardcter melancélico y sen-
timental. Es una modalidad
del cancionero gaucho. Mu-
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cho se canté durante la épo-
ca de la tiranfa de Rosas a
mediados del siglo pasado,
y junto con el baile del
Candombe, ha llegado a ser
sinénimo de aquella época.
En gran numero de obras
teatrales, sainetes y dramas
cuyos asuntos suceden en
esa triste época, se cantan
vidalitas. Héctor Pedro Blom-
ber, poeta argentino que es-
cribié mucho teatro de esa
época, puso siempre esta
melodia en sus obras, tales
como LA PULSERA DE SANTA
Lucia, LA SANGRE DE LAS GUITA-
RRAS, eic,

VIDENTE:

Auxiliar escénico de magos,
ilusionistas o hipnotizadores
que hacen suponer al publi-
€O que ven cosas que en la
realidad no existen y que
medio convencen a base de
un trabajo escénico eficiente.
VIHUELA:

Instrumento de cuerdas simi-
lar a la guitarra, usado en
Espafia y América del Sur,
especialments en Chile, en
la interpretacién de tonadas
y cuecas. Se le conoce des-
de la época de los Reyes
Catélicos.

VIS COMICA:

Sentido y don especial de la
gracia que posee un actor o
actriz para hacer refr al pu-
VOCALISTA:

Cantante solista de una or-
questa de musica popular.
VOLANTE:

Término circense para deter-
minar al trapecista que pasa
de un trapecio a otro sin ayu-
da ni sostén de nadie. Tam-
bién, las hojas impresas que
se distribuyen en una ciudad
para anunciar la presencia
de una compaiifa en deter-
minado teatro o circo llega-
do a la localidad.

Voz:

Sonido producido por la la-
ringe humana, cuyas tesi-
turas propias son las siguien-
tes: soprano, contralto, tenor
y bajo.

WAGNERIANO:

Referente al arte musical y
dramético creado por Ricar-
do Wégner, compositor y di-
rector de orquesta y escritor
alemén, nacido en Leipzig en
1813y muerto en Venecia, en
1883. Renovador de la 6pera
y creador del drama musical
y el més alto exponente de la
musica roméntica.

XILOFONO:

Instrumento musical de ori-
gen primitivo, compuesto de
una serie de trozos de ma-
dera que golpeados con un
martillo adecuado producen
diferentes notas. Es muy
usado en América Central,
donde recibe el nombre de
marimba.

XILOFONISTA:

El que ejecuta niimeros mu-
sicales en el xiléfono.
XILORGANO:

Instrumento musical muy pri-
mitivo y muy antiguo com-
puesto como el xiléfono de
cilindros o varillas de made-
ra compacta y sonora a leves
golpes prodigados con un
martillo de idéntica madera.

XIRIMIA:

Nombre dado a la gaita en
algunas provincias de Espa-
fia

XOCHIPILLE:
Dios azteca de la danzay de
los juegos.

YAN-KIN:

Instrumento musical de cuer-
das, chino.

YELMO:

Casco de hierro que forma
parte de la ammadura; atavio
usado en las obras de teatro

correspondientes a la época
del medievo.

ZAMPABALO:

Musica de danza grotesca
originaria de América que S8
hizo muy popular en Espafia
en los siglos XVIi y XVIII.
ZARABANDA:

Danza picaresca de Espaha
durante los siglos XVI y XViI
y que luego se transforméen
una danza de caricter gra-
ve y majestuoso segln sé
puede apreciar en las suites
J. S. Bach y Hendel.
ZARANBANDISTA:

El que baila, tafie o cantaza-
rabandas.
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ZARZUELA:

Género teatral eminente-
mente espaiiol que lleva este
nombre porhaberse origina-
do en el real sitio de la Zar-
Zuela de Madrid. Pero vea-
mos qué dice al respecto el
ilustre musicélogo espaiiol
don José Subird, en su inte-
resante estudio sobre la Mu-
SICA TEATRAL EN EsPARA.
«Entre los bosques del Par-
do, a las puertas de Madrid,
como quien dice, habla un
lugar denominado «La Zar-
2uela» por la abundancia de
zarzas. Alll se alzé un
palacete para que el Infante
don Femando, hermano del
Rey Felipe IV, y su séquito
pudieran pasar la noche al
regresar de la cacerla, si se
proponian proseguir el de-
porte cinegético a la mafa-
na siguiente. En 1634 se va
esfe prdcer a Flandes como
Gobemador, y entonces el
Rey Felipe IV habita el edifi-
cio que habla dejado su her-
mano, destindndolo al mis-
mo fin. Si el mal tiempo im-
pedia salir a cazar, entonces
acudian allf los cémicos pro-

fasionales de Madrid para
distraer al monarca, con fun-
ciones especiales, més bre-
ves que las comedias en tres
actos. Aquellas obras daban
sefalada participacién al
canto y la misica instrumen-
tal y pronto fueron conocidas
con la expresién de «fiestas
de la Zarzuela». Primero se
oirfan allfl canciones susltas,
concertantes y coros; mas
cuando se decidié crear
obras en dos actos que equi-
parasen la importancia lite-
raria y musical, surgié un
nuevo género dramético al
que prests su nombre la bo-
tdnica por uno de esos
azares tan insdlitos como
pintorescos, bien frecuentes
en la vida. La mds antigua
produccién conocida que lle-
va el rétulo genérico de zar-
2Zuela data de 1657. Su au-
tor es Calderdn de la Barca
y ol titulo EL GoLFO DE LAS i
RENAS. Le antecedid una loa
¥ le siguié una mojiganta, se-
gtin usos inveterados. Tanto
gusts que luego se repetia
en el Buen Retiro. ; Quién le
puso musica y dénde se ha-

lla ésta, si es que aun exis-
te? Nadie lo sabe aiin. Tal
vez el porvenir resuelva ta-
les incdgnitas.

La zarzuela misma, consta
de uno o més actos y a ve-
ces estos divididos en cua-
dros, donde se altema la pro-
sa, el verso, el baile y el can-
to. Famosos compositores
han escrito partituras para
éste género, que fue muy
popular hace algunos afnos
tanto en Espafia como en
América, ya que entre ellos
puede citarse a Chapl,
Bretdn, Barbieri, Luna, Gue-
mero, Vives, Alonso, Caballe-
ro, Penella, Sorozébal,
Usandizaga y otros no me-
nos famosos e inspirados.
Entre las obras las hay de-
nominadas del género chico,
las que cuentan con un solo
acto dividido en dos o tres
cuadros y las hay algunas
consideradas verdaderas jo-
yas del género, como en rea-
lidad lo son La vereena DE LA
PaLoma, La revoLtosa, EL oto
DE LA AFRICANA, EL GUITARRICO,
EL PURAO DE ROSAS, LA ALEGRIA
DE LA HUERTA, NINA PANCHA Y

LA LEYENDA DEL BESO. Las zar-
zuelas grandes son obras
més amplias y completas,
constan de 2 6 3 actos y son
famosas: Luisa FERNANDA,
Los caviLanes, Dofia Francis-
QuITA, La DeL SoTo DEL PARRAL,
LA TEMPESTAD, EL REY QUE RA-
816 y un centener de titulos
més. Entre sus intérpretes
ha habido tiples, tenores y
baritonos de gran fama y
para ello bastarfa nombrara
Luis Sagi Barba, Luisa Vela,
Luis Sagi Vela, Felisa Herre-
ro, Marcos Redondo, Sole-
dad Ledn, José Marfa Agui-
lar, Carmen Palazén, Marfa
Jaureguizar, Marfa Francis-
ca Caballer, Alfredo Kraus.
En algunos pafses de Amé-
rica los compositores loca-
les han intentado algunos
ensayos en el género, unos
con suerte y otros sin ella.
En Venezuela el maestro
Pedro Ellas Gutiérrez tuvo
un gran acierto con su zar-
zuela ALma LLANERA, n_la que

que ha pasado a la posteri-
dad como segundo himno
venezolano.

REFRANES, PROVERBIOS Y FRASES HECHAS

El teatro, como todo oficio, ha dado motivo a la creacién, den-
tro del idioma, de algunos refranes, proverbios y frases hecha
de uso corriente y popular, no sélo dentro de la escena, sino
aplicables a diferentes aspectos de la vida. Algunos, netamenta
surgidos dentro del oficio, sélo tienen aplicacién dentro del
Moddmnmbyhmawiahmpasadoawdodmi—
nio publico, ya que la sentencia o el ingenio que sllos encie-
rran, tiene aplicacién de tipo generalizado, contdndose varios
que hacen referencia al arte musical y al canto.

A PAPEL SABIDO,

NO HAY COMICO MALO:

De cémo a veces la buena memoria, reemplaza a la eficien-
cia.

A MAL CRISTO, MUCHA SANGRE:

Refiérese a que toda deficiencia de un actor, puede suplirse
con un detalle, que para el grueso del plblico oculte su falta
de buenas condiciones artisticas.

QUIEN GASTA UN PRIMER PAR DE

ZAPATOS EN LA ESCENA, DIFICILMENTE

LA ABANDONA:

Vieja condicién del oficio de actor, que raramente se deja.
DEBUT, BENEFICIO Y DESPEDIDA:

Efimera temporada teatral, a veces por causas ajenas a la
voluntad todas las localidades.

TEATRO DE BOTE EN BOTE:
Llenar todas las localidades de un teatro.
EL TEATRO SE VINO ABAJO: . ‘
Hipérbole, aplicable a los aplausos u ovaciones que recibe
un artista en una ién.
ATELON CORRIDO:
Cuando la funcién no ha comenzado aun.
CABALLO DE BATALLA: : :
Obra teatral, partitura musical o cancién preferida de alguna
figura de la comedia, la musica o el canto, y que constituye
su méxima creacién interpretativa.
CABALLO BLANCO: s . ;
Empresario ocasional, ignorante del tejemaneje escénico y
quien siempre sale perdedor.
MUSICA PAGA NO SUENA: _
Loqmnoeonsci‘iaquomﬁaicomehapobmdowsalano
por anticipado, no toca con mucho entusiasmo.
CON LA MUSICA A OTRA PARTE:

ida sorpresiva, anticipada, de artistas, cuya perma-
nencia deberia haberse prolongado por més tiempo.
LLEVAR LA BATUTA: ]
Ser lider o comandar en alguna actividad, ya que en la musi-
ca quien la lleva es el director.
METER VIOLIN EN BOLSA:
Salir de alguna parte, con la cola entre las piemas.
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DAR LA NOTA:
Sobresalir y no de buena forma.
NOTA DISCORDANTE:

Ser motivo de querella o disgusto.
DARSE BOMBO: a sl mismo.

QUIEN CANTA SU PENA ESPANTA:

Quien entone una cancién, siempre se considera que tiene
para hacerio motivos alegres.

ESO YA ES OTRO CANTAR:
Cadaeooaﬁomdobbsigrﬁﬁeedooaphmdn' ion.
SLMMGAN'IODELCISNE: y

ima demostracién de una habilidad casi siempre artistica.
couose LA BANDA DE GUATAVITA: .

T'una persona muy seria de proceder muy limpio y recto.
Qsabnunoodombnmﬁomoﬁgonenmoonlapobla-
mq.emmhﬁwammumupd.mnaos&
b{aopcuurumpiaza,]nmeoonsﬁtulabdowmpemmy
Iatqeabaentodashshvidada.Poresoaonpopular.d
domaramapemnabﬂnalybmowlgammhaodioe
UN HOMBRE DE UNA SOLA PI ZA, se traducfa asl: Fula-
no es como la Banda de Guatavi

Nmmu'ﬂoydoadoijenuuuiidadontmdel
ambiente de hhl’érﬂxlacomoaubrhatralymo
actor. Muy joven logra estrenar su primera obra. Luz en
umm,mbooebdraméﬁooqmomayaypomon
omlaounpgﬁladoPodeiom.Méstatde la
Compaiila del primer actor Rafael Frontaura le estre-
na en el Teatro de la Comedia de iago una adap-
tacién de la popular novela chilena de Jenaro Prieto,

I JDAD, que constituye un clamo-
éi.n?oéxno.CortraomtImmoconhactrizLilyAlvarez

naybnnanamboowprop&acompahfade come-
&s,ogn la cual moonmCtﬂadammawyluogo
Argentina, Uruguay, Bolivia, Pert, Ecuador y se esta-
cionan una larga temporada en Colombia, donde no

GABRIEL MARTINEZ

CUANDO CAE EL TELON

El publico se marcha... Y en la sala vacia,
cuando apagan las luces después de la funcién,
las butacas se quedan con esa simetria

que recuerda los nichos helados del pantedn.
Los telones, que cuselgan en la escena sombria,
parecen los andrajos de un mundo de ilusién;
los andrajos de un mundo de embustera alegria
que una noche de fiebre ideara un bufén.

Qué silencio més triste... Cuando llega esa hora
én que se va la Ultima artista bullidora,

uno se pone serio y duele el corazén.

Qué sensacién més rara de inquietud y de miedo,
que obliga a andar despacio y a conversar muy
cuando acaba la farsa... cuando cae el telén.

EL TinGLADO DE LA FARSA
Peoro Sienna

argumento y produccién asume Gabriel Martinez. El
ruidoso triunfo de esta primera cinta le anima para con-
tinuar y realiza tres mds, Antonia SanTos, Bameucos Y
corazones Y EL sereno oe BogorA. Su produccién tea-
tral es numerosa en comedias como AL PUEBLO LLEGO
UNA CHICA, UNA MUJER BIEN HOMBRE, EL CIELO NO TIENE SU-
CURSALES, EL DERECHO DE RENACER, EL SALVADOR DE LA PA-
TRIA ¥ la pieza dramética sobre la tragedia de los Em-
peradores de México, Maximiliano y Carlota, titulada
La NocHE INFINITA, Que ha sido representada en varios
palses. Dos libros de verso de teatro tiene a su haber,
La PIRUETA INcONCLUSA publicada en 1934 y TRes MONO-
LOGOS DETRAS DEL TELON, editada en 1947, un poema
escénico titulado NaGuata. Ultimamente su comedia
histérico-biografica titulada Un N0 LLAMADO SiMON SO~
bre el tema de la juventud del Libertador ha sido pre-
sentada en Venezuela con éxito, como también una
graciosa adaptacién libre de la cldsica pieza de
Marivaux, Los JUEGOS DEL AMOR Y DEL AZAR.

REVISTA TEATRAL
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PUBLCACION SEMESTRAL CON INFORMACION DE
PRIMERA MANO SOBRE EL ACONTECER TEATRAL
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