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EL REY SE MUERE

La temporada teatral de 1992 tuvo como
punto culminante la puesta en escena con la
Compariia Nacional de Teatro, en el escenario
del Teatro de la Aduana, bajo la direccién de
Alfredo Catania y contando con unelencode lujo
(Luis Fernando G6mez, Eugenia Chaverri,
Anabelle Ulloa, Fernando Vinocour) de la obra
de lonesco EL rey st Muere. El jurado de pre-
mios nacionales asi lo entendi6 y concedié la
Mayor parte de los premios en teatro a esta
hermosa puesta en escena.

Por todas estas razones resulta justo quele
dediquemos algunas lineas de comentario. Tra-
taremos dos aspectos. Ante todo, haremos unas
reflexiones en torno al concepto de tragedia en
lonesco y ala estética del Teatro del absurdo o de
Paradoja. Luego haremos unas reflexiones criti-
€as sobre la puesta en escena de Alfredo Catania
¥ la Compania Nacional de Teatro.

Uno de los aportes mas significativos dela
estética del siglo XX es el retorno de lo tragico,

l ?ue comienza a darse en todas las artes ya a
finales del siglo pasado, superandoasi una de las
Mayores debilidades de la estética de la primera
fase del romanticismo, cuya incapacidad para
desarrollar una verdadera tragedia se hace evi-
dente en el prologode Victor Hugoasu Cromwel.

El gran teérico de este retornodelo trdgico,
en el sentido mas clasico o griego de la palabra,
fue el filosofo aleman Federico Nietzsche, hoy
tan de moda. Mas lo cierto es que lo trégico se
Vive como una atmésfera comun en todas las
€Xpresiones de la creacion artistica. Hay un sen-
tido tragico en todo el romanticismo tardio, asi
hablemos de la 6pera (Bizet, Wagner y Verdi), de

Msica sinfonica (tltimas sinfonias de Brahms
0 Chaikoski), de la novela (Dostoeiski) o de la
Poesia («poetas malditos» en Francia). Pero es,
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sobre todo, en el teatro donde mds evidente
aparece el renacer de la tragedia, con Strinberg,

Jarry y Chéjov.

Yaennuestro siglo,a partir de laimpresio-
nante produccion literaria de Kafka, la estética
del surrealismo y el esperpento del Valle Inclan,
lo trégico adquiere plena ciudadania y se con-
vierte, como corresponde, en la mas alta expre-
sibndela creacidnartistica. En esta linea se sitian
las dltimas grandes obras dramaticas de Garcia
Lorca, especialmente LACASADE BERNARDA ALBA.

El gran tedrico del retorno contempordneo
delo tragico es el ltimo metafisico de Occidente,
el filésofo aleman Martin Heidegger. Bajo la in-
fluencia de Heidegger, al menos parcialmente,
encontramos las dltimas expresiones de la trage-
dia en Occidente: el teatro existencialista de
Camus y Sartre y el teatro del absurdo y la
paradoja de S. Beckett y E. Ionesco, quienes acu-
san con mayorevidencialainfluenciadelasideas
de Heidegger. Estos tiltimos dramaturgos llevan
la tragedia a su maxima radicalidad, no prevista
ni siquiera por los grandes autores tragicos

griegos.

Para estos, en efecto, habia un reducto,
uno solo, que no era tocado por la contradiccion
del absurdo y la tragedia, a saber, la palabra
misma. Esta era el reducto de lo bello siquiera sea
para externar nuestra més desesperada protesta.
Se trataba de un tltimo e initil gesto, pero que, al
menos, debia tener el consuelo de lo bello. El arte
y, enconcreto, el teatro, constituye un gesto, una
pantomima, intitil pero al menos bella.

Con Heidegger, hasta la palabra pierde su
valor catértico y se convierte en chiachara. Esta-
mos en el més radical desamparo, pues no s6lo
somos culpables (tragedia griega) sino también
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responsables, como en la culpabilidad cristiana
(influencia de Kierkegaard) sin el consuelo de la
creencia en la justicia divina que reivindicaba la
metafisica kantiana. Es la caida metafisica
(«Verfall») en el sin sentido, es el «ser anénimo»
(«man») que expresa nuestra total y radical
inautenticidad, es el «ocultamiento del Ser» que
constituye la maxima decadencia de una cultura.

Beckett e Ionesco llevaron estas ideas al
teatro y nos dieron la version de lo tragico en su
madxima radicalidad, pues éste abarca no s6lo el
contenido sino la forma, tanto en la palabra como
en la expresion plastica. Los personajes delonesco
y Beckett terminan por ser mudos o tartamudos,
esdecir, por carecer inclusodeldondela palabra.

Lo grotesco, inventado por Jarry en el tea-
tro moderno y convertido en todo una estética
dramitica en el esperpento del Valle Inclan, en
nuestros autores no es ni siquiera una forma de
protesta. En ellos no hay protesta sino resigna-
cion. Nada se puede hacer ante el absurdo, qui-
zas solo callar o tartamudear. Mejor aun, solo se
puede hacer el ridiculo. Porque el existir es en si
mismo unabsurdo, que s6lo se puede externar en
forma deridiculo para poder expresar la parado-
ja del humano existir.

La tragedia alcanza su dimension metafi-
sica, entendida como carencia absoluta de senti-
do, ante el caracter inexorable de la muerte. Pero
la muerte no es el fin de la vida fisica solamente.
Para Ionesco se trata, ante todo, de la muerte
existencial, que significa laimposibilidad de salir
de la soledad por la incapacidad de comunicar-
nos, por nuestra ausencia total de amor como
apertura al otro y ala participacion conjuntaen lo
que Heidegger llamaba «el ser-con» («Mitsein»).

La muerte no nos sobreviene al final de la
vida. Lamuerte nonossobrevienenunca, porque
eso significaria que alguna vez estuvimos vivos.
En realidad nunca hemos nacido, nunca hemos
disfrutado de la vida porque estamos metafisica-
mente imposibilitados de salir de nuestra sole-
dad, de comunicarnos, de abrimos al amor y a la
participacion con el otro.

Esta «muerte existencial» se da siempre
cualesquiera sean las circunstancias en que viva-
mos, pero se manifiesta de la manera mas patéti-
ca frente a la muerte fisica. Esta total impotencia
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Ionesca la patentiza atin més en la obra que
comentamos por tratarse de un rey. Pero la so-
ledad de nuestro rey no es la soledad del poder,
draméticamente descrita, por ejemplo, en las
grandes tragedias de Shakespeare, o en novelas
recientes como EL OTONO DEL PATRIARCA de Gabriel
Garcia Marquez.

El «rey» de Ionesco es ridiculamente im-
potente. Ni siquiera tiene el sentido del mandoo
del poder. Las mujeres -su esposa oficial y su otra
mujer- mandan més o, al menos, tienen mads
sentido del poder, que nuestro «rey» que, a me-
dida que la obra se acerca a su final, se hace aun
més insignificante hasta terminar desnudo
mientras todos se alejan, quedando al final solo
con su esposa oficial como un nifio imberbe ante
su madre...

Tal es, ni mds ni menos, que la condici6n
humana en toda su desnuda y brutal realidad. El
teatro nos ha servido, asi, a manera de espejo,
para descubrirnos tales como somos, sin maqui-
llaje, sin disimulo ni enojo, pues ante la muerté
todo carece de sentido. lonesco lo patentiza adn
mas, dandonos una obra sin conflicto, sin perso-
najes-caracteres, donde todo transcurré
planamente, pero cargado con una gran belleza
poética dando el énfasis en lo verbal, en el didlo-
go. Casi diriamos que estamos ante un aut0
sacramental desacralizado, arreligioso y ateo
pero no por ello menos hondo y conmovedor, qe
una gran sinceridad y autenticidad y una adm®
rable maestria en el lenguaje propio de teatro-

La version de Catania denoté un gran
sentido profesional, tanto en la labor de direccion
como en el trabajo de los actores. La distribucion
del espacio escénico, al poner una especie de
graderio frente al graderio del publico y el ponef
sillas tapadas, dieron atin mas la sensaci6n de

aquel alejamiento que tanto preconizaba Bertold
Brecht.

Pero hubo un aspecto de la estética propi
del teatro del absurdo que no fue suficientemer™
tetomado en cuenta, sobretodoen laescen
de Pilar Quirs. Me refiero al ingrediente d€
grotesco que requiere dicha estética. El aspect?
plastico de esta puesta en escena es demasiad?
linda, como esas imitaciones de lunas y astr®®
colgando del escenario. Lo mismoel vestuario,d
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que considero demasiado hermoso. No hubo,
excepto, quizas, en la actuaciéon del militar
(Vinocour) unaspecto de grotesco oderidiculo,
lo mismo que en la actuacién de la escena final
del rey (Luis Fernando Gémez), que dieran ese
toque de grotesco que requiere el teatro de
lonesco.

Sin embargo, en su conjunto esta puesta
en escena ameritaba el que hubiese acaparado
elmayor niimero de premios, en la més reciente
version de Premios Nacionales del Ministerio
deCultura. Nos alegra, de modo particular, que
dicha premiacion haya recaido en la obra de un
autor como Ionesco, quesiempre constituye un
deleite para el amante del teatro, cuando es
llevado a las tablas con el sentido profesional
ton que Alfredo Catania suele hacer las cosas.

DIRECCION:
ALFREDO CATANIA
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