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Cuando
me senté en la
salaoscura yvi
de lejos las
imagenes difu-
sas de los can-
tantes, que en
algin momen-
to conmovie-
ron los corazo-
nes de las ado-
lescentes, re-
cordé la famo-
sa frase de Si-
mone de Beau-
voir: «La mujer
nonace, se hace».
La asociacion
tenia una justi-
ficacion: los
cantantes, el
amor, los bai-
les, la semipe-
numbra de un
salon me ha-
cian evocar
mis primeros
pasos como
mujer dentro
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(Y quétieneque
ver una sala en
semipenumbra, una
mujer, unos cantan-
tes y unas palabras
desesperadas?

Independiente-
mente unas de otras,
no mucho, pero si
todo ello se conjuga
enuna coreografia, y
en una coreografia
que tiene por centro
la mujer, las cosas
empiezan a cambiar
y nuevos sentidos se
vislumbran.

Todo el semes-
tre (11,1992), en el
curso «Teoria del
género y literatura»
hemos habladodela
mujer y del lugarque
ha venido ocupando
en el mundo y, cu-
riosamente, Rogelio
Lopez, en su ltima
coreografia PALABRAS
CASTELLANAS CANTA-
DAS EN TONOS DESESPE-

de este com-
plejo mundo.

Ser mujer es un reto. Ser mujer y adoles-
cente lo es mds, porque nos pone a la puerta del
mundo, de la realidad que es dura, y no rosa,
como lo cantan los cantantes de ahora.

No hay cantante moderno o viejo quenose
haya sentado a cantarle a una mujer, a requerirla
porsuamor, osubelleza. Las palabras quealli se
expresan, el sentimiento que dejan explotar, el
ritmo que contagia sonimposibles de ignorar:no
hay pareja que no se sienta emocionada al oir
«su» cancion... Estas piezas musicales son, ni
mas ni menos: «Canciones castellanas cantadas
en tonos desesperados», como dice dramética-

mente Rogelio Lopez en su coreografia de agosto
de 1992.
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RADOS, vuelve sobre
las mismas preocu-
paciones. La relacién no puede ser casual.

1.

Las luces se prendieron, la musica cule-
bre6 entre los asistentes y los bailarines, en sus
trajes de noche brillantes, con sonrisas que toma-
ron prestadas de los artistas de Hollywood, ent
pezaron la noche.

Durante todo el semestre hemos estudia-
do el lugar de la mujer en la cultura y Helene
Cixous y Lucy Irigaray han mostrado que ocupa
una posicion jerarquica donde el hombre estd
por encima de la mujer.

¢Y no es eso mismo lo que se presenta en
una escena de PALABRAS CASTELLANAS CANTADAS EN
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TONOS DESESPERADOS donde la
mujer corre desesperada con
los instrumentos de limpieza,
preocupada por dejar todo en
qrden, mientras el hombre se
limita a verla con una sonrisa
tomplaciente?

¢(No es ese también el
gstereotipo monolitico de mu-
jer del que hablan las norte-
americanas? Encontramos dos
sentidos: la mujer como este-
reotipo y la mujer en una posi-
ti6n de inferioridad con res-
pecto al hombre.

Elhombrees culturaque
se impone a la mujer, la mujer
naturaleza sometida al hom-
bre, segtin el citado modelo de
Cixous. Lopez lo presenta magistralmente en su
toreografia al poner a las mujeres a presentarse
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en concursos de belleza que las obligan a ser
bellas a pesar de cualquier cosa, incluso de su
naturaleza, y a demostrar al mundo que lo son
y que cumplen a cabalidad con ese mandato
sacrosanto.

Cuando la luz se prende y se ilumina el
salon en penumbras empieza la historia de la
mujer: dela mujer «que no estd sola» porque vive
con un hombre que la muestra orgulloso, como
su pertenencia, su servidora y su belleza. Los
cantantes, con sus voces aterciopeladas, recalcan
y refuerzan esta vision de la mujer.

Y la pregunta vuelveareplantearse ;quién
es lamujer? Evidentemente no es la que cantay
sonrie durante toda la obra, ni tampoco laquese
afana limpiando a la sombra del hombre, ni la
que se lamenta por no haber ganado nunca un
concurso de belleza. Penséindolo bien, no es
ningunadeellas: lamujer es todas ellas y mas. La
mujer es como un mural, hecha de muchos peda-
citos de colores que la definen y la marcan.

La muisica y la coreografia de Rogelio en-
tretiene, pero ademas nos hace pensar. El mito de
la mujer vuelve a representarse con mas fuerza.
La mujer no esté hecha de la costilla de Adan, es
un ser auténomo al que nadie le ha dicho su
libertad: PALABRAS CASTELLANAS CANTADAS EN TONOS
DESESPERADOS trata de recordarle a la mujer su
libertad, mostrandole su servidumbre.
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Y, ¢(cémolohace?: con mujeres, que bailan
magistralmente y que muestran su dolor, su
confusion, su desesperanza y su fuerza, a un
publico que trata de comprender de dénde una

mujer saca tanta fuerza y valor, asi como tanto
sufrimiento y perdén.

Si revisamos a Cixous y a Irigaray encon-
tramos quea pesar de todo el sufrimiento que nos
muestran las mujeres dela obra, son mujeres que
estindispuestas a darse (loregaladoy lo propio),
que no temen «comprender y perdonar», como
planteaba una de las bailarinas al preguntarle al
publico si era capaz de comprender y perdonar.
Las mujeres sisaben hacerlo, porqueaellas no les
da miedo dar y darse a los demas.

L

Intermedio...

La muisica, los lamentos, los giros, los sal-
tos, los artistas dejan el escenario libre; y 1a mujer
descansa mientras sobre ella se cifien todos los

estereotipos que la sociedad patriarcal ha ido
inventando para ella.

La palabra ya no le pertenece, las acciones,
el trabajo, todo eso en la sociedad patriarcal se lo
ha apropiado el hombrey selo ha prestadoa la
mujer, para queella piense que es suyo; asi vivirs

sujetaaungrupo sindarse cuenta que la mantie-
ne en el tltimo peldafio.

En es0 se piensa una vez vista la primera
parte del espectdculo, que deja al espectador
boquiabierto y un poco pensativo, porque el
elemento mujer fue el que més resalt6. Su posi-
¢ion, de agregado al hombre deja un sabor amar-
g0 en quienes disfrutan la obra.

La mujer, objeto bello y delicado, casi eté-
reo en sus movimientos y fragil en sus actos, se
convierte en PALABRAS CASTELLANAS CANTADAS EN
TONOS DESESPERADOS en un ser queirradia fuerza y
que busca su lugar entre los escombros que ha
ido dejando la civilizacién a lo largo de la socie-
dad patriarcal. Viendo la obra, el espectador
empieza a comprender que la fragilidad de la
mujer solo reside en sus cuerpos menudos y
agraciados de bailarinas; en su interior, ella es
fuerte y no ceja en sus bisquedas.
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IV.

Laluz sevuelveaencender. Entre cantan-
tes de moda y musica popular los bailarines
vuelven a evolucionar y en esta segunda parte
del espectdculo hablan del amor.

¢Qué es el amor? Quién lo sabe, y mucho
menos el papel que en él juega la mujer. Enla
obra el amor es un sentimiento que ata, que hace
sufrir, que llena de desesperacion, pero también
de ilusién «Contigo todo es musica» dice una
cancién de Mari Trini que acompafia una de las
coreografias. Ella es la que estd obligada a dar,a
soportar, a ser fiel y constante, «;A que no te
vas?» ledice Raphael a la mujer en un momento;
ella no se atreve a irse.

Es la compatiera de la cama, del bus, dela
vida, da, da, da... y casi no recibe nada a cambio,
porque para el hombre dar es peligroso, lo puede
llevara la castracion. Es peligroso ceder al deseo
de la mujer, el poder puede perderse.

PALABRAS CASTELLANAS CANTADAS EN TONOS
DESESPERADOS sefialan la desesperaci6n de la mu-
jer como ser humano de segunda categoria enun
mundo de hombres firmes y seguros que sonrien
como actores de cine ante el triunfo sobre la
mujer y sobre todo lo que la sociedad patriarcal
les ha ido entregando a lo largo de los siglos.

Ellos pueden engafiar, ser infieles y quien
sabe qué mas, siempre habra una Blanca Yesenia
esperando a Miguel Alejandro o a Pablo José de
cualquier «traspié» que hayan dado enel mundo-
Las palabras desesperados de Rogelio son en
realidad, las palabras desesperados de las muje-
res, que han estado mudas por siglos y no es sin
hasta ahora que es posible que «estalle el silen-
cio».
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