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uestras salas de teatro son el reflejode
lo que la época pareciera mostrarlesa
_____ . sus duenios como el tnico camino,
esto es, producir y obtener beneficios econé-
micos, que conlleva directamente a una ima-
gen de exito.

El publico consumeel espectaculo quele
dan y pocas veces se detiene a pensar en que
sin e;,texto escrito no hay obra en el escenario.
De una manera elemental, los actores repre-
sentan con base en una historia dramatica que
tiene principio, desarrollo y final, aunque va-
riemos el orden de los elementos, o en un
aparente cierre sin principio o final sin cierre.
En el mejor sentido, hay un acuerdo para salir
a escena.

El teatro, para situarnos solo en él, es una
convencion.

Tradicionalmente, al referirnos al autor
se identifica a quien escribe el libreto o da las
ideas para su desarrollo. Pero hay otros a
quienes también podemos llamar autores,
como el escendgrafo, el iluminador, el director,
entre otros. Ya en el siglo veinte ha quedado
establecido que el director es el iinico respon-
sable de la puesta en escena, el que dala tltima
palabra sobrelaimagen final que vera el espec-
tador, aunque no su tnico creador, aunque la
convencién lo identifique asi para el profano.

Entendido asi, podemos citar a Patrice
Davis, quien en su Diccionario del Teatro,
Ediciones Paidds, Barcelona, 1983, dice:

«Convencion

Conjunto de presupuestos ideoldgicos y esté-
ticos, explicitos o implicitos, que permiten
que el espectador reciba correctamente la re-
presentacion; acuerdo establecido entre autor
y puiblico segiin el cual el primero compone y
escenifica su obra segiin normas conocidas y
aceptadas por el sequndo...»

El teatro esun comunicador que sedirige
a su publico, y entre ambas partes se respetano
solola ficcion delaobra sinolas leyes querigen
la representacién. El espectador no es un ser
pasivo, pues su presencia es la razon de ser de
todo el arte teatral, mds ampliamente, la socie-
dad en sus diferentes niveles de interrelacién.

EXCeENA

La gran pregunta entonces era, qué hay 4
tras de cadadramaturgo, por quéy para qué
para quién escribe. Unido alo anterior, si se
tnicamente por el placer de escribir, asi, sin
por pura inspiracién, tradicion familiar o
obtener algin beneficio social, ojald econd
Por supuesto fama.

No era la intencién escribir un tratado
estos temas, sino conocer el concepto fundam
que sobre dramaturgia y teatro costarricense|
nian los propios creadores, asi como su fun
social, ya que son ellos los que en esta area
teatro -literario dramatica- nos proponen un ¢
cepto estético, y por ende, su propia e ineludi
responsabilidad como creadores a través de!
vision de mundo. |

Para ello nos pareci6 conveniente escoger|
autores fisicamente vivos, en plena produccil
quede alguna manera al comenzar la década del
afos noventa, tienen una experiencia probad
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unque en diferentes niveles de calidad y canti-
ad, lo mismo que madurez artistica, de la mues-
ramas significativa que tiene Costa Rica enestos
nomentos.

Ellos son:

Daniel Gallegos, Alberto Canas, Samuel
ovinsky, Leda Cavallini, Melvin Méndez, Jorge
\rroyo, Victor Valdelomar, Ana Istara, Walter
ernandez, Guillermo Arriaga, Guadalupe Pérez,
\lejandro Tosatti, Juan Cerdas.

Hacemos la observacion de que Antonio
gle_s:as no esta activo en el teatro desde hace
arlos anos.

Les hablamos previamente uno por unoy

1ego les enviamos las siguientes tres preguntas
Or escrito.

1. ;Qué es para usted dramaturgia cos-
tarricense y quiénes son dramaturgos?

2. ;Qué opina del teatro en Costa Rica
entre 1970-1990?

3. ¢Cudl cree usted que debe ser la funcién
social del teatro?

De todoslos seleccionados sélo respondie-
PN —por escrito—Samuel Rovinsky, AnaIstari
'Leda Cavallini.

Parece que Guadalupe Pérez envié por
OTTeO Su respuesta pero nunca llegé a nuestras
hanos. Wilter Ferndndez fue muy honesto en
quel momento, explicindonos que no se con-
ideraba todavia un dramaturgo, que lo dejira-
10S para mds adelante. Los demds no se intere-

?61:!\, Y nosotros tenemos que respetar su deci-
10n.

Con fecha 27 de agosto de 1990, Rovinsky
scribig:

«1. Unadramaturgia es particular de unasocie-
dad determinada, cuando proporciona los ele-
mentos necesarios para definir a ésta con sus
Caracteristicas esenciales: lengua, personajes,
hechos y ambientacién. Por lo tanto, los drama-
turgos que escriben para esa sociedad, deben
estar conscientes de su particularidad histérica
Y de su mision».
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Con fecha 16 de agosto de 1990, Istard
escribio:

«1. Dramaturgia costarricense es para mi el
conjunto de textos dramdticos escritos por cos-
tarricenses, o por extranjeros residentes en
nuestro pais, que intentan un acercamiento a
situaciones y personajes costarricenses en sus
obras.

Dramaturgos son aquellos escritores que pro-
ducen textos dramdticos, respetando la
especificidad del género. Pueden serlo también
narradores que adapten sus obras narrativas al
lenguaje dramdtico, siempre y cuando el texto
que resulte tenga efectivamente una estructura
dramadtica».

Con fecha 13 de agosto de 1990, Cavallini
escribio:

«1. Muchas veces se cree quees dramaturgosélo
el que publica sus textos o es reconocido a nivel
de instituciones de cultura con premios y reco-
nocimientos. Creo que el dramaturgo se hace en
su constancia y permanencia y en la medida en
que puede llevar a escena sus obras.

En el contexto costarricense la historiografia
literaria teatral tiende a decir dramaturgia cos-
tarricense cuando se refierea textos publicados.
De esta manera, algunos autores que no publi-
can no merecen llamarse dramaturgos porque
algunas veces sus obras solo se llevan a escena.

La dramaturgia costarricense es un espacio
abierto en el que se ubican lo publicado y lo no
publicado (guiones que van con una puesta
concreta), también las prdcticas imaginales
(dramaturgia de aficionados).

El dramaturgo como hacedor de textos ocupa en
este momento un espacio mds amplio que el de
autor consagrado por el sistema.

Su prictica se hace en el trabajo diario y en la
permanencia de su labor».

La segunda pregunta fue contestada por
Rovinsky asi:

=2CENA




2. Los grupos escenificadores, de los que el
dramaturgo es parte integrante, tienen la mi-
sion de formar un piiblico de la manera mds
inteligente y auténtica que permita establecer
un teatro propio. El movimiento teatral costa-
rricense de las viltimas décadas se orient6 en ese
sentido, con sus aciertos y desaciertos. Se buscé
formar un priblico nuevo, auténtico, capaz de
crecer COon sus propios forjadores. Para ello, el
papel del Estado resultd fundamental, porque
era el vinico capacitado para aportar los medios
materiales necesarios. Sin embargo, la falta de
recursos en los iiltimos afios y algunos desacier-
tos, tantode las autoridades como de los mismos
grupos escenificadores, si no han paralizado la
actividad teatral, al menos han producido un
estancamiento en la formacion del piiblico».

La segunda pregunta fue contestada por

Istari asi:

EXCENA

«2. Esta pregunta da pie parauna t
Trataré de resumir: es la época en la que
teatro se transforma en un fendmeno
lar, en la que surgen teatros independu
tes, centros de enserianza teatral, se
man y consolidan los teatros estatales,
efectuan festivales internacionales, sur
nuevos dramaturgos, la profesion tea
empieza a ser remunerada mds signifi
vamente. Esa fue, la época mds intensa
nuestra corta historia del fendmeno tea
con un apoigeo y una caida, la cual se
sentido en los ultimos arios del decenio
través de los siguientes sintomas: pérdi
sensible de un piblico popular, falta
audacia, compromiso e investigacion
montajes y repertorios; cierre de tea
independientes econémicamente golpeado
reduccion de la semana de 6 a 4 represent
ciones; menos rigor y calidad en la form
cién del joven artista; montaje de obras|
corte comercial».

La segunda pregunta fue contest
da por Cavallini asi:

«2. Existe un desarrollo de la creaci
dramdtica con un nuevo enfoque |
distintos temas. Autores que en la déc
da del 70 se inician como estudiantes
la Escuela de Artes Dramdticas con
deran de importancia el desarrollo
una rama teatral que en arios anteriot
s6lo se ejemplifica y asocia con Alber
Carias, Daniel Gallegos y Sami
Rovinsky. Algunosautores cuentanc
la posibilidad de llevar a escena s
obras o de reescribirlas en el proceso
puesta.

Interesa la investigacion historica cot
base para la creacion y com(:l)‘undam
to de los rasgos de identidad naciona

Rovinsky, a la funcién social del teat
respondié:

«3. La funcién social del teatro es formar
publico inteligente y critico, capaz de entend
se a si mismo y a su sociedad, y dejar
testimonio artistico para las generaciones vel
deras».

Istart, a la funcién social del teatro, re
pondié:



«3. El teatro, como cualguier arte, debe tender a
mejorar la sociedad que lo genera, sensibilizan-
doal hombre, brinddndole un reflejo critico desi
mismo, y eventualmente proponiéndole vias
posibles de superacién.

El teatro se vale para ello de sus particulares
caracteristicas y lenguaje, y es en gran manera
un arte de difusion ideologica, (mds de lo que
podria constituir la misica o la pintura) por el
gran papel que la palabra juega dentro de él».

Cavallini, a la funcién social del teatro,
:rl;?ondié con un leve cambio, trasladdndosela
a

ramaturgo como punto de acercamiento en-
tre hombre-sociedad.

«3. Eldramaturgo debe ser acorde con su tiempo
Y con su espacio, es decir, con su sociedad y con
los elementos y estructuras que la conforman.

Debe saber su papel y actuarlo con responsabi-
lidad.

Debe brindar en su creacién los contenidos que
permitan tantoal lector comoal piiblico cuestio-
nar y reflexionar el momento en que les ha
tocado vivir».

Ahora bien, Cavallini agrega una cuarta
TeSpuesta, su reflexion resumiendo en pocas pa-
labras su experiencia y su mirar adelante.

Dice:

«4. Perspectivas futuras

Dependerin de la capacidad y el emperio de los
creadores. De las posibilidades de publicacion
de sus textos y de la forma en que funcionen los
mecanismos de institucionalizacion ».
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Creemosquelasrespuestasdecadaunode
los dramaturgos citados hablan por si solas. Son
claras, resumidas, directas. A su manera, inter-
pretan la realidad, su trabajo, su «funcién» en la
sociedad. Tienen una meta, més bien, propésitos
definidos con orientacién sobre su valor en su
razén de ser en el mundo. No escriben por escri-
bir. Detréds de su concepto y practicale danal arte
teatral una categoria en la sociedad. Y no es
precisamente la de un tablado de chistes. De sus
palabras también se desprende que no basta con
caminar, pues el simple ejercicio puede degene-
rar en un activismo sin sentido. Todo lo contra-
rio, el camino se hace no sélo con andar sino
sabiendo de antemano dénde queremos o que-
riamos que nuestros pasos lleguen y dejar nues-
tra huella, mas que con una queja, con una acti-
tud positiva de trabajo.

Quisiéramos complementar esta visién que
nos han dado los tres dramaturgos y que noso-
tros también compartimos, con una idea vieja,
clésica, vigente; por la permanenciade la verdad
que encierra, bella y sabiamente expresada por
Arnoldo Mora, en su articulo Por una politica
cultural, publicado porla Revista Escena, Ntimero
17, de 1987.

«...Elcultivode lo propio es el primer pasohacia
dmbitos mds amplios. Solo siendo mds plena-
mente costarricenses podremos ser mds univer-
salmente humanos. Solo viendo con afecto lo
que nos rodea podremos abrirnos en un abrazo
que abarque a todos los hombres. Solo siendo
mds libres y soberanos podremos aportar nues-

tro grano de arena al conjunto de la humani-
»,
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