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pero la polé-
micaaumenta.
La nocién po-
sitiva de «fies-
ta», de celebra-
cion, se matiza,
se discute, se
niega.

americano, entra
F=t: REBELDE izic
del discurso oc- produce mitos,

tidental. Se inte-
gra a la escritura,
alavozdelacalle,
alos actos cotidia-
Nos y trascenden-
tesdelos europeos

esterotipos y pre-
juicios sobre el
pasado y constru-
ye la historia como
un juego mani-
queo, ético, donde

(Ianse, fundamen- los personajes se
lalmen’te los espa- clasificany constru-

foles).

Las leyendas,
las tradiciones, los
Mitos, las cronicas se
8criben y re-escriben

yen con una marca
positiva 0 negativa:
los buenos y los ma-
los (no importa sison
espafioles o indios;
blancos, negros o la-

meme LA MUERTE ™
n b hsiori En general, y

tiales diversos: pintu-
1a de caballete, escul-
tura, murales, carica-
turas, historietas, no-
velas, ensayos, poesias,
Peliculas, series de te-

hasta hace poco tiem-
po, el discurso se man-
tiene invariable en
cuanto a la légica: se
juzga y condena, se

e idealiza y margina.
levisin, teatro... ;% s
L I d En los altimos anos, sin
as amadas f % embargo, se percibe una
“Conme mo raCioneS, Marla Pérez tendencia maPSe genera]i..

aniversarios» multipli-
@n las producciones y
los debates. Hace un si-
8l0(1892), muchas delas
©munidades costarri-
‘enses integran, alas cele-

raciones de susiglesiasy
Municipios, la llegada del

mirante Cristébal Colén: se construyen mo-

lumentos, se escenifican pasajes y se recrean
'Migenes, donde la figura del descubridor jue-
82 un rol protagonico. Hoy, la historia se repite

" Profesora del Sistema de Estudios de Posgrado
¥ Ciencias de la Comunicacién Colectiva
de la Universidad de Costa Rica

zada a la «ambigtiedad»,
al mantenimiento del do-
bleyalaaceptaciondeque,
lo bueno y lo malo coexiste
y «es» al mismo tiempo. El
contexto se fortalece, el pre-
dominio vence a los absolu-
tos y el discurso se matiza
multiplica sus posibilidades y diversidad.
AGUIRRE, YO REBELDE HASTA LA MUER-
TE de Lupe Pérez y Leda Cavallini, realiza una
lectura del pasado con esta perspectiva.
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2. Un trabajo compartido antecede a
AGUIRRE

Leda Cavallini y Lupe Pérez forman un
equipo de trabajo en la Escuela de Artes Drama-
ticas y comparten varias experiencias de escritu-
ra de textos teatrales: Ellas en la maquila (1984),
Pinocho (1988), Pancha Carrasco reclama (1987)
y, ahora, Aguirre, yo rebelde hasta la muerte
(1991).

Esta produccién se complementa con ar-
ticulos criticos que han sido publicados o estan
en prensa: «Pancha emerge del pasado y hace una
lectura del presente» (1987); «Alberto Carias: Algo
mds que dos suefios» (1992); «Maiz/tierra, mitofle-
yenda. Quinientos afios depués» (1992), para sélo
citar tres de ellos.

Ellas en la maquila forma parte de la tesis
para optar al grado de Licenciadas en Artes
Dramaticas de la Universidad de Costa Rica.
Mas tarde, gana una Mencién Honorifica en el
Concurso Una-Palabra dela Universidad Nacio-
nal y, con el Teatro Universitario, bajo la direc-
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cién de Eugenia Chaverri, se estrena el 8 de
marzo de 1985, en el Teatro de la Facultad de
Bellas Artes, como un homenaje al Dia Interna-
cional de la Mujer. La puesta en escena recorre
veinte comunidades del pais y, en 1989, es publi
cada por la Editorial Costa Rica.

Ellas en la maquila, representa y re
flexiona sobre las obreras textiles de la maquila
en Costa Rica.

En 1987, Lupe y Leda escriben Panchi
Carrasco reclama. La Revista ESCENA public
la primera version en 1988 y el Grupo La Coling,
en co-produccién con la Compaiiia Nacional de
Teatro, la estrena en octubre de ese mismo afio.

En 1990, Pancha Carrasco reclama, recibe
el primer premio de la UNESCO: «V Concurs
Internacional de Obras Teatrales del Tercer
Mundo», celebrado en Caracas, Venezuela. En
tre 71 obras presentadas, Pancha representa, sé
gun el jurado, «un excelente ensayo teatral acerca de
la destacada heroina costarricense, realizado cof
novedosos criterios escénicos».

El Primer Congreso Internacional de Es-
critoras de Teatro (New York, octubre 1988) las
invita como ponentes y, como consideran Ella$
en la Maquila y Pancha Carrasco reclama, dos
de las mejores obras, las escogen para ser tradu
cidas al inglés y publicadas en la Antologia
tica de Dramaturgos Latinoamericanos.

Por Pinocho, obra de teatro para nifio$
reciben el Premio Nacional Aquileo Echeverrid
(1989). La Editorial Guayacan publica mil ejen
plares, que se agotan ese mismo afio.

Leda, por su parte, escribe también pard
nifios, El Libro y el P4jaro (1989), que es estre
nada en el Teatro Melico Salazar, bajo la direc
cién de Xinia Sdnchez.

Con la excepcion de El Varén de 108
Queché (Guayacan, 1990), los mas de veintt
textos teatrales de Lupe, son escritos antes d¢
esta produccién compartida. El teatro d
aficcionados de la Caja Costarricense de Segur¢
Social deleita al priblico popular de las clinica:
periféricas con varias de sus comedias y SOf
muiltiples las puestas en escena de estudianté:
universitarios, de escuelas y colegios. La may0'
parte de esta produccién continua inédita.
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En 1988, la revista ESCENA publica un
amplio trabajo sobre la autora titulado: «Lupe
Pérez: una vida para construir», donde se recorreel
teatro costarricense de una época y laproduccién
dela dramaturga.

3. Aguirre: un teatro de investigacién

Los textos anteriores, escritos por las au-
foras, tienen en comiin el ser «teatrode investiga-
tibn» y Aguirre continia la brecha abierta.

31. Preocupaciones académicas

. Ellasenlamagquila, parte de unseminario
Inferdisciplinario con Atagualpa del Cioppo
(1976) donde no sélo se investiga sobre la tem-
fica, sino que se hacen entrevistas a obreras y

eres sindicales. Afios mas tarde se profundiza
linvestigacién y se produce el texto, como parte
Ge la tesis de grado de ambas escritoras.

La figura de Pancha Carrasco «emergedel
Pasado» y se convierte en la preocupacién de
$critura para un trabajo de fin de curso en la
Maestria de Literatura.

En los casos anteriores, forman parte de
Préocupaciones académicas, lo mismo que El
VWI} de los Queché, que constituye una de las
Partes de la tesis de Lupe para optar al titulo de

gister en Literatura Latinoamericana (1992).

Ellas en la maquila, Pancha Carrasco y
ra Aguirre se consideran teatro «documen-
>.en el conflicto se toma partido y se asumen
Rrsonajes y hechos histéricos, basindose en
fcumentos. El narrador en Pancha esté repre-
*ntado por los personajes-autoras(Leday Lupe)
l"en Aguirre, por los biégrafos y el cronista, voz
discurso oficial.

2, Re-creacién de textos anteriores

Pinocho partedelrelato cldsicode Collodi
ldealgunas re-lecturas posteriores; El Libro y el
jaro recrea El Mundo de las Palabras (cuentos
nhifios) de Adela Ferreto; El Varén de los
Wech¢ es un intento de puesta en escena actual
El Rabinal Ach, tinica obra de teatro indige-

a Centroamericano.

Ya anteriormente, Lupe habia trabajado
adaptaciones libres de A. Chejov, Edgar Allan
Poe y Mark Twain con sus obras Veinte man-
zanas, El Corazén Delator y Rayos, truenos y
centellas.

Con la excepcién del Rabinal Achf y
Veinte manzanas donde se re-lee teatro, en los
otros casos se plantea una fransposicién de c6di-
g0s. Se pasa de narraciones a propuestas de
caracter teatral.

El caso de Aguirre, yo rebelde hasta la
muerte, es distinto. El Daimén de Abel Posse;
Leyenda del Dorado. Crénica de Omagua;
Aguirre, Principe de laLibertad de Miguel Otero
Silva; Discurso narrativo de la conquista de
América de Beatriz Pastor y las peliculas: El
dorado de Saura; Aguirre, la c6lera de Dios de
Herzog... entre otros textos sirven para construir
el personaje.

No se trata, entonces, de una adaptacién,
sino mas bien de un didlogo de posibilidades y
una toma de partido: Aguirre, hombre y circuns-
tancia enfrenta con dolor la conquista, la muerte
y el fracaso de la aventura y el suefio. La investi-
gacion histdrico-literaria estd en la base, la re-
construccién del hombre-Aguirre es el objetivo
primordial.

4. Figuras geométricas, niveles y espacio
escénico

Tres tarimas de diferentes dimensiones,
nivelesy figuras (circulo, tridngulo y rectdngulo)
constituyen la base de la escenografia, comple-
mentada con un ciclorama blanco al fondo don-
de se proyectaran diapositivas y fragmentos de
video y diversos utensilios que cambiaran, en
cada &mbito, de acuerdo con las necesidades de
la escena.

La escenografia es abierta y el juego de
luces fundamental. El rectdngulo (al fondo, més
alto) representa la voz ausente: el discurso del
indigena. Ahi se desarrollan escenas rituales
(danza, mimica, misica) y de violencia. Es en el
unico espacio donde indigenas y espaiioles se
encuentran. Eldidlogo no existe y las voces no se
escuchan. El impacto es sobre todo visual.

=CeENA
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El circulo atrapa a Lope de Aguirre. Pasa-
do y presente giran a su alrededor. Las escenas
del pasado en Espaniay el presente en Américase
conjugan para mostrar al joven aventurero y
sofiador y al adulto cegado por la dura realidad
y la frustracién de una América inhospita, de
unos conquistadores conquistados por la fiebre
de oro y de poder.

En el tridangulo se enmarca el «discurso».
Un cronista de indias y diferentes biégrafos ves-
tidos a la usanza de sus épocas, con sus voces
agresivas, escépticas, conciliadoras, dudosas,
afirmativas, intrigadas van construyendo —en
comparacién con él mismo— al personaje
Aguirre. Laescritura acxlparece también como fun-
damental representada por los escritorios, los
papeles, las plumas y tinteros, los libros...

Las luces-oscuridad activan-niegan los
espacios y privilegian las escenas. La bruma que
aparece con el personaje Aguirre le da un carac-
ter un poco magico, lo desdibuja, le imprime una
mayor ambigiiedad.

El ciclorama abre el horizonte, da profun-
didad y perspectivaal escenario: por ejemplo, en
la primera escena se proyectan colores naranja
para dar la sensacion de un atardecer. A traves
delasdiapositivas brinda la informacion necesa-
ria (ubicacion espacio temporal) y, cuando se
proyectan fragmentos de video se convierte un
cuarto espacio escénico multiple.

Las escenas se desarrollan individual o
simultineamente y, la musica, juega un rol fun-
damental.

5. Dos autoras en busca de personajes

Ellas en la maquila propone un teatro
documental donde el hecho trascendente esta
marcado por lo cotidiano de ese personaje, tan
individual y colectivo, que es la obrera textil
urbana.

Pancha Carrasco reclama busca rescatar
la figura sugerente de una mujer costarricense
del siglo pasado y la trae al presente. Introducen
la figura del chismoso, del SI-NO que representa
la ambigiiedad y las autoras, como personajes,
construyen a Pancha en el escenario y dialogan
con ella.

eXCENA

La figura de Aguirre se debate, se creay
destruye, se hace ambigua en la escena. Los
bidgrafos (siete) y el cronista, representantes del
discurso oficial plantean puntosde vista dife
tes o refuerzan las voces de la tradicion. Estas
posiciones se complementan con escenas donde
aparece Lope de Aguirre en Espaiia y en Améri-
ca.Un Lopede Aguirredesgarradoy frio, doliente
y soiador, padre amoroso y caudillo sanguina
rio, caballero defensor de ideales y violento cau:
dillo cotidiano. Las autoras muestran escenas
del pasado y los ecos de los discursos que s
escriben sobre él. La ambigiiedad se mantieneen
el escenario y el publico duda, toma partido
momenténeo, niega o defiende una u otra pos
cion.

Los personajes indigenas se construyen
colectivamente. La danza, la musica, el vestu&
rio, los rituales embargan el ambiente mégiq
que se quiebra cuando irrumpen los espaﬁ();ﬂ
los atacan. Las tradiciones, los mitos, las leyer
dasrescatanel amoralanaturaleza. Enel espaqﬁ
de Aguirre/espanoles los indios solo entran €
el dialogo de los personajes, como referencia.

Europa se incluye en los cuatro dmbitt®
escénicos: en el ciclorama como informacion}
acciones concretas, en el rectangulo como cor
quistadores, en el triangulo en la figura del cr¢
nista y, quizds, de algunos biégrafos pero, d
espacio que realmente le pertenece es el
circulo.

Lasescenasde Espana y América, de pas
do y presente se combinan. La nifiez y juven
de Aguirre con sus representaciones de ca
ros como el Amadis de Gaula. Sus compaiier®®
de juegos y suefios, Juan, Antén Llamoso y Tert
sa; el cura de Onate, el tio Julidn de Araoz
clasico contador de aventuras, leyendas e ilusi®
nes; el empleado de la Casa de Contratacid®
donde se inicia la aventura y la esperanza cof
truyen una época.

Luego América. Una naturaleza indom*
ble y compleja, unos hombres incomprensiblét
una imaginacion truncada, unos compaﬁeroﬁ&
aventura absorbidos por el ansia de poder y
necesidad de sobrevivir. La iglesia muestra
contradiccién evangelizadora-econémica en*}
figura del cura de Cartagena de Indias;
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funcionarios estén representados por el Oidor
del Rey y el Gobernador, los militares se multi-
Plican en soldados, los Capitanes La Bandera y
Zalduendo, Ant6n Llamoso, Fernando de
Guzmén y Pedro de Ursa.

Ademds de Teresa, amiga de Aguirre en
Espaia, aparecen otras mujeres: Inés de Atienza,
la amante de Pedro de Ursia; Elvira, la hija
Mestiza de Lope de Aguirre y Maria de Arriola
Y Juana Torrealba espafiolas a su servicio.
Ningiin indigena aparece sirviendo en casa de

pe.

Los espaiioles representan la violencia, la
Cdicia del oro, la lucha por el poder, la
fvangelizacion con intereses econémicos, la in-
Omprensién del indio... pero, también, carganel
fnif-'do alo desconocido, sufren por la naturaleza
'"domable, quieren convertir las leyendas en
®alidades y pueden ser fieles como Anton con

Pe, tiernos como Aguirre con su hija, bonda-
S0s como Maria y Juana, juguetones como
Vira, esperanzados como el «<nuevo Amadisde
ula» y su pequefio ejército de maranones...
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6. AGUIRRE ;se identifica con América?

Las contradicciones interiores de Aguirre,
sus suenos de maravillosas aventuras y la cruda
realidad, sus valores de caballero y sus actos
sangrientos construyen una figura ambigua,
conflictiva.

Aguirre vino a conquistar América y
América lo conquisto a él. Lo conquist6 al ven-
cerlo y destruirlo y lo conquisté también con la
seduccién de sus leyendas (las amazonas, el do-
rado, la fuente de la juventud...); con su natura-
leza magica y maravillosa, con su tierra prodiga
y bella.

Lope quiere fundar el reino de los
«maraniones» (cerca del Rio Amazonas-
Maraiién), un reino independiente de Espaiia,
sus Reyes y su poder. Unespacio suyo y paralos
suyos que ya no son espaiioles ni son nativos.

Lope lucha por sobrevivir y su lucha es
atroz, destructiva. Quierealcanzar ideales y se le
desvanecen. Se identifica con el nuevo territo-
rio y fracasa en el intento de independencia.

CeENA



112

Comprende queel poder corrompey sedestruye
a si mismo en la lucha por ser diferente, por ser
«americano».

Su rebeldia se levanta como un grito y se
deshace en un duelo de lagrimas. Los soldados,
sus «marafiones» lo traicionan y la esperanza de
una América para quienes la viven, se esfuma.
Lope acaricia con dulzura la cabeza de su bien
amada Elvira y le clavala daga para protegerla,
losrebeldes —denuevo fielesal Rey—seacercan
armados, la luz se concentra en la cara del pro-
tagonista y la obra termina.

Aguirre, rebelde hasta la muerte, sigue
vivo hoy.
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