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1. La idea del presente estudio
surge del proceso de investigacion
que desde hace algunos afios vengo
ealizando -en compariia de algunos
ompaneros que, en diferentes
omentos, han conformado el gru-
PO Diquis Tiquis- sobre las manifes-
aciones espectaculares tradiciona-
€s y sus relaciones con el teatro.
| La investigacién no ha sido un
proceso encerrado en el campo de
O puramente académico, sino que
be ha originado y ha sido dirigida en
o fundamental por las necesidades
Jue nuestra labor creativa como
prupo de arte nos ha impuesto. Las
preguntas, los objetivos, han surgi-
HO €entonces en el transcurso del
#rabajo de una necesidad practica;
feldeseoylaurgencia de encontrar
principios ttiles en el desarrollo de
na labor artistica enraizada en
jJruestras tradiciones pero capaz de
! ontribuir significativamente a la
JJenovacion del teatro.
f] Eneldesarrollo de este proceso,
¥l trabajo de investigacion de docu-
entos, la recopilacién de datos, su
{ganizacién y formulacién de hi-
Potesis de trabajo necesarias a una
Fonceptuacion mas coherente delos
fenomenos estudiados, me han lle-
ado a la necesidad de acompanar
08 trabajos artisticos con estudios
J'€ caracter mas bien académico.
4 Entre los temas estudiados, uno
fle los mas importantes y promiso-
105 €s el de las mascaradas.

| 2.1a primera observacién impor-
JA7t€ que hay que hacer en relacién
fon las mascaradas es que €stas nos
r*8¢en reformular en términos mas
penerales nuestra definicién de lo
Y€ Es teatro y el estudio del teatro
fnrelacion con sus origenes. Orige-

<5 €ntendidos no sélo, ni princi-
almente, como “antecedentes”,
E‘fdei una perspectiva “filogenéti-
12 » Sino sobre todo en lo que de
alidez mantienen para la creacién
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actual en cuanto principios que nos
pueden ensenar como reanudar o
mejorar nuestra labor artistica.

Su estudio nos ha ayudado enton-
ces, de cierta forma, a conceptuar
una cierta idea deteatro propia de la
tradicion Occidental que, a pesar de
todas las diversidades y transforma-
ciones por las que ha pasado, pode-
mos hacer remontar hasta sus ante-
cedentes enla Grecia clasica. Nues-
tra costumbre es, todavia, la de refe-
rirnos a ésta cuando hablamos de
teatro; hasta el punto que, a menu-
do, setiende a identificar determina-
das convencionesy relaciones entre
los participantes con el mismo espa-
cio en el cual éstas se realizan.

Lasmascaradas, de hecho,a pesar
de poseer algunos aspectos que
pueden calificarse de propiamente
“teatrales” (como son las mascaras,
la musica, la utilizacidén -ocasional
ahora pero que fue mas frecuente-
de textos), no posee otros que, des-
de una perspectiva “ tipologica” del
teatro, deberia tener.

Esasique, siaplicamos -por ejem-
plo- a las Mascaradas criterios de
clasificaciobn como los que nos plan-
tean los autores de l1a Enciclopedia
dello Spettacolo, nos encontramos
quealli no aparece ni el principio de
no identificacién entre actor y per-
sonaje ni el de independencia tem-
poral de una organizacion calenda-
rica de la vida social para la repre-
sentacion.

Veamos entonces en forma un
poco mis detallada de qué manera
operan en las mascaradas dos prin-
cipios contrapuestos a aquellos: la
identificacion y la calendaridad.

3. Al hablar de identificacién para
el caso de las mascaradas, no esta-
mos tratando de decir que la perso-
na que participa con determinada
mascara crea que le sea posible trans-
formarse en el personaje represen-
tado por dicho objeto. Lo que se da

esalgomuy diferente: no setratade
una representacion cuanto de una
actividad en la que se realiza una
interrelacién activa entre todos los
participantes. Se trata, aqui, de un
‘luego’ en el que el ‘jugador’ y la
mascara que éste lleva constituyen
una unidad significativa por la rela-
cién que establecen con los demas
participantes en los desfiles. Por lo
tanto, no se puede hablar de ‘inter-
pretacion’ nide ‘ficcién escénica’ de
la misma forma como lo entende-
mos para el “Teatro”.

La mascarada se organiza como
unjuego; porlotanto, la posibilidad
de que se cree una situacion de ‘fic-
cibn escénica’ estd supeditada a este
aspecto principalmente lidico-ri-
tual. La interrelacion entre quien
lleva la mascara y quien acompana
el desfile no depende de una ‘inter-
pretacion’ personal, individual, sino
de la existencia de reglas fijas a la
cuales todos tienen que someterse.
Cuando me encontraba tratando de
realizarunastomas fotograficas tuve,
en mas de una oportunidad, que
esquivar un golpe o acceder o ne-
garme a tomar una foto a determina-
da mascara. En todos los casos, la
accion era real, no ficticia,

Este aspecto de interrelacion y de
‘luego’ que se establece implica,
ademads, el significado psicolégico
que asume la mascara paraelquela
lleva. Es indudable que en los juga-
dores se produce -o porlomenos en
algunos casos se genera- un efecto
de ‘liberacién’ de emocionesy prac-
ticas no aceptadas socialmente enla
cotidianidad. Lo mismo sucede para
un sector importante de quienes
participan sin llevar mascaras: para
muchos nifios no es posible estable-
cer una diferencia entrela mascaray
la persona que la lleva. Los nifios
creen, a menudo, en la ‘realidad’ de
la mascara que estin viendo. Pero

‘atn para adolescentes o adultos, el

juego con las mascaras reviste mu-
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cha importancia.

Este fenémeno, por otro lado, lo
encontramos también parcialmente
aun entre aquellas sociedades en las
que el uso de la mascara tiene fina-
lidades y sentido ritual y magico-
religioso. Entre los Ubanghi -nos
dice Mircea Eliade en un articulo
para la Enciclopedia Universale
dell’Arte - la iniciacién implica el
descubrimiento de la naturaleza
estrictamente humana de la méasca-
ra. Pero no obstante esto, no se
pierde el sentido de misterioy, atn
mads interesante para nosotros, dice
el autor: ‘..la mascara y el terror
que ella provoca en los demds
terminan siempre por fascinar al
que la lleva’. Es este caricter
interactivo -sobre el que no nos
cansaremos de insistir- el que pone
las condiciones iniciales para el
siguiente efecto de liberaciébn de una
serie de emociones en el jugador de
la mascara.

En cuanto a la calendaridad, si
bien es cierto que podemos pensar
en,y conocemosde, la participacion
de las mascaras que componen los
desfiles de payasos en contextos
totalmente diferentes de los de las
fiestas patronales, lo cierto es que es
en éstas donde tienen su lugary no
es posible pensar en mascaradas
aisladas de su contexto a la vez
espacial y temporal. De hecho las
mascaradas en algunas oportunida-
des se presentan en actividades
sociales o artisticas donde la rela-
cion con el pablico esdiferente. Pero
entonces setrata de la utilizacion del
puro elemento exterior en un con-
texto espectacular diferente, ya sea
que se trate de la danza o del teatro.
Si no existe el ‘juego’, no existe una
verdadera mascarada. Por esto la
mascarada sélo se da en el contexto
de la fiesta. Su temporalidad es,
entonces, especial, no-cotidiana, en
cuanto la fiesta aunque prolongan-
dolay reproponiéndola es, de porsi,

EXCENA

16

ruptura de la cotidianidad.

Todo juego tiene, por ser un jue-
g0, una temporalidad determinada.
La fiesta y la estructura de interrela-
ciones emocionales que en ella se
generan, crean un tiempo especial,
una porcion de nuestra existencia
en la cual las vivencias que tenemos
o podemos tener estin sujetas a
adquirir significados que s6lo en ese
momento son reales. La fiesta, en-
tonces, y de manera particular porla
mascarada, participa de un tiempo
que no es el tiempo de la cotidiani-
dad. Un ejemplo basta: ;Qué haria
cualquiera de nosotros si al caminar
por la calle en un dia cualquiera,
fuera golpeado con una vejiga llena
de aire por un hombre vestido de
mujer y con una gran mascara de
fibra de vidrio representando a un
diablo?

4. Se podria decirentonces que las
mascaradas hacen parte de ese
amplio conjunto de manifestaciones
espectaculares que algunos autores
definen como “rituales espectacula-
res”. Pero aun asi topamos con cier-
ta dificultad.

Primeramente, pareciera que las
mascaradas o desfiles de payasos
como se les conoce popularmente,
son s6lo una actividad secundaria
de caracter lidico que se realiza en
comunidades del Valle Central de
CostaRica sin que involucre mas de
una parte relativamente pequena de
la poblacién de dichas comunida-
des. Su caricter, por otra parte,
parece ser el de puro entretenimien-
to, a pesar de ser concomitante a las
celebraciones religiosas de los san-
tos patronos de las comunidades.

Pero un estudio mais detallado de
la actividad nos permitiria ver que,
tanto desde el punto de vista de su
funcion en el seno de la comunidad
que la realiza, como por las relacio-
nes que mantiene con otras mani-
festaciones espectaculares ligadas a

las fiestas agrarias, sus alcances
mucho mayores.

Es necesario, entonces, que and
cemos <on mas detenimiento
diferentes elementos o compon
tes de la mascarada.

Para este fin, voy a utilizar
conjunto de observaciones reali
das en las comunidades circunve
nas de la ciudad capital, tanto en
zona sur del Valle Central , como!
la zona norte, sobre todo en la P
vincia de Heredia. Es importaf
observar que cada comunidad ce!
bra las fiestas y los desfiles de |
payasos en forma ligeramente di
rente. También es importante st
rayar que cada mascarero aporta.
propia visiébn a un acervo S
menos tradicional. Razén porlact
no podemos decir que nos encol
tramos frente a una actividad fi
mente codificada y que se repite
comunidad en comunidad con 2
pectos estereotipados. Todo lo a
terior, me parece, subyace en
fundamental a cada una de
manifestaciones particulares,

a. El primer elemento que apareé
yque hay que subrayar es, evident
mente, €l de las MASCARAS, que:
da su caracteristica visual mas if
pactante y espectacular a la acti¥
dad. |

Las mdscaras pueden ser subdi¥
didas en dos conjuntos que se op
nen por sus caracteristicas formal
y por €l comportamiento que ast
men, por su posicion en el desft
por la relacion y actitud que imp
can en el pablico circundante,

Son ellas, de un lado, la pareja @
los GIGANTES (que en algund
comunidades pueden ser dos o m
0 un nimero indefinido) altos
bien parecidos, de facciones pft
porcionadas, sonrientes, con |
apariencia de gozar de buena salul
bien vestidos, a veces con trajé
corbata €l Gigante, con zarcillos
pendientes la Giganta, aparental




contar con mucho dinero. De otro
ado se encuentran las miscaras
Pequenas, compuestas por un
Umero no definido, bajas, aterra-
doras por su aspecto, o porlo menos
de caracter animal o deformado,
quienes asumen actitudes declara-
damente agresivas en relacién con
0s miembros de la comunidad que
aS acompana en el desfile.
Estas dos clases de mascaras tien-
J€N a ocupar también posiciones
Ontrapuestas en ¢l desfile: los gi-
Bantes, lugar fijo en el centro del
d eﬂsfile, a la par de la filarmonia. Las
ascaras pequenas todo el espacio
alrededor, moviéndose sin descan-
PO ¥ no conservando ningtin lugar
eSpecifico durante mucho tiempo.
b. Tenemos luego quela actividad
PC Organiza como ‘procesiéon’ en
uanto las mascaras se desplazan
€alizando un recorrido por las ca-
les y barrios. Procesién que cobra
el nombre de desfile porque no tie-
€ Caracter religioso y que es inte-
rada por un nimero muy significa-
Ivo de miembros dela comunidad.
S dirigida a veces por un grupo
“Specializado que lleva también una
PU€na porcién de los miembros de
a Ccimumdad quienes asisten es-
PONtaneamente.
La procesion realiza varios reco-
‘1d05 durante el periodo de celebra-
lﬁnf dela festividad. Durante éstos,
PE Visitan casasy sitios significativos
Para la comunidad, realizando de
; lgllna Manera un tipo de delimita-
'Onde los confines de Ja misma. Se
Palisface asi el deseo de todos los
ECIUF?S y barrios de ser alegrados
YOI Mdscaras y masicos, de partici-
DAy ser incluidos en las celebracio-
€sde fiestas.
Los horarios de salida y regreso
::lséaéilbiﬁn fijos, y tienden a acer-
Primero con el mediodiay el
>8undo con el atardecer. El recorri-
:' ? €S groseramente circular debido
" ‘4 Pauta establecida de guardar las

17

mascaras en el mismo sitio de donde
tambi€n sale el desfile cada vez que
se realiza. Esto sblo se rompe el
Gltimo dia cuando las miscaras re-
gresan finalmente a la casa del mas-
carero contratado por la comision.

¢. Punto muy importante es la
presencia del elemento MUSICAL.
La masica ammpaﬁa y es un eie-
mento fundamental en el desarrollo
de la procesion porque alegra, por-
que Su presencia se dirige directa-
mente a los sentimientos, porque
manifiesta el elemento festivo de
un4 Manera sonora acompanando
toda la representacion. Las piezas
musicales que la filarmonia inter-
preta son alegres, en su mayoria
canciones para ser bailadas; en gran
part€ piezas que los compositores
populares han compuesto especifi-
camente para €so. Su presencia
constante enlaactividad confiere un
gransentido deunidad ala mascara-
da. Mueve los danimos y los cuerpos
de 12 gente de determinada manera,
provocando tanto a los danzantes
comO a lpos que partiCipan cOmo
“pﬂbli{]ﬂ” :

d. Inmediatamente ligado al pun-
to anterior estd la presencia de la
DANZA, que se presenta de manera
EspECiﬁCH en los GIGANTES. Estas
mascaras danzan de verdad, sobre
todo en las pausas realizadas por el
desfile en bocacalles, cruces y pla-
zoletas.,

pPero la danza puede observarse
tambi€n en el comportamiento cor-
pofal de las otras mascaras. En los
momentos en los cuales los jugado-
res €stan mas identificados con su
‘personaje’, 1a postura corporal que
asumen es “extracotidiana”. O sea,
no $0N las posiciones normales ni es
la forma de movimiento normal que
tienén durantésu vida, en |z cotidia-
nidad.

Podemos decir que ese compor-
tamiénto es dealguna manera asimi-
lable a la danza en cuanto ésta tam-

bién es una forma de manejo del
cuerpo extracotidiana. Séloque este
tipo de mascaras, a diferencia de los
Gigantes, no son “ordenadas” y
“formales”, sino son “calticas” y
“agresivas”; su movimiento por lo
tanto, tampoco s€ puede pretender
que sea una danza en sentido estric-
to. Lo que las distingue es mas bien
un movimiento particular ligado a
su funcién fustigadora.,

Tenemos entonces la “danza” de
estos dos tipos de mascaras, pero
también de gente, que se involucra
enlaactividad y de pronto se “tira”a
bailar con la Giganta y e] Gigante en
los momentos en que el desfile se
hace pausado; las mascaras bailany
la filarmonia acompafia con su
musica.

e. Otro elemento que vimos es el
TEXTO que en la reconstruccién
que hemos podido hacer de la
actividad en el pasado, ocupaba un
lugar muy importante. Hoy en dia,
por diferentes razones, se encuentra
en evidente deterioro y tiende a
desaparecer.

El texto hablado, la recitacién e
invencion de coplas, representa un
poco el elemento “histérico” de la
mascarada. Antes que seincorpora-
ran al desfile los gigantes como ele-
mento central, los que danzaban y
constituian e] centro de la actividad
eran los “poetas”. Estos personajes
eranuna pareja de hombres quienes
se pintaban e] rostro y se vestian el
unode hombre, el otro de mujer. En
las pausas de] desfile, declamabane
inventaban coplas.

Las coplas eran en parte prepara-
das, en parte improvisadas, vy se
recitaban bajo la modalidad del
“pique” o convite; O sea, un reto en
el cual los dos poetas se enfrentaban
recitando coplas de caricter, a ve-
ces, erético, provocandolareaccion
de alegria, la risa, entre el pablico.

f. El aspecto AGONISTICO esta
presente en esto que acabamos de
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verrelativo el enfrentamiento verbal
entre los dos poetas, pero se mani-
fiesta ain mas en el comportamien-
to de las mascaras.

Este elemento aparece particular-
mente desarrollado en el comporta-
miento de los diablos 0 mascaras
pequenas, que no bailan en sentido
estricto, sino que realizan un tipo
particular de juego: golpean con
vejigas rellenas de aire a los que
participan sin
llevar disfraz.

La participa-
ciébn de la gente
hace que ad-
quiera todo su
caracter agonis-
tico. El juego se
establece entre
jovenes y mas-
caras para ver si
éstaslogran gol-
pear a aquellos
0 si aquellos
logran escapar-
se y no ser gol-
peados. Eldes-
file adquiere en-
tonces, para un
sector impor-
tante de la po-
blacion, el ca-
racterdeunver-
dadero enfren-
tamiento, un
juegoconsusre-
glas precisas y personal especializa-
do en el arbitraje. Todo esto hace
que el elemento agonistico esté
presente de forma muy fuerte.

g. En el desarrollo de la mascara-
da tenemos también la presencia de
la COMIDA y la BEBIDA.

Existen de hecho unas pausas en
las que se quedan los jugadores, los
portadores de las méascaras, los or-
ganizadores, los masicos de la filar-
monia y a veces algunos invitados
mas, en casas de particulares donde
se distribuye comida y bebida a los
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invitados.

Pero no es s6lo un refrigerio lo
que se da a los jugadores; se da alli
una especie de intercambio entre los
duefos de la casa que invitan vy
costean la actividad a los que se les
retribuye tocando musica, alegran-
do el ambiente, pero sobre todo
haciéndoles participes del prestigio
que goza la mascarada.

Para la gente que queda fuera de

la casa, ocupando las calles alrede-
dor, esperando que la marcha se
reanude, poder entrar en el lugar
escogido para la pausa es muy im-
portante y es un elemento de presti-
gio, al igual que el recibir en su casa
a los jugadores.

Un aspecto interesante de indicar
es la forma de participacion de los
directores de la actividad, ya que no
participan activamente en la misma.

El comité organizador se encarga
que todo lo relativo a la actividad se
vaya realizando segin el orden que

debe tener, pero no participa |
realiza ninguna de las actividadg
propiamente espectaculares. 3
intervencion se centra en dirigir F
realizacion de éstas, pero son cof
directores externos y asumen el
también de arbitros y jueces @
aspecto agonistico.

5.La presencia de los elementos
componentes que acabamos ¢

e @4 N s, el b

enumerar
describir @°
manera mil

somera, no
permiten plag
tear que
mascaradas df
Valle Centrald
Costa Rica gud
dan en su forn
una similitu
muy estrec
con los fenom
nosque algung
autores  hdy
definido co
fiestas agrarié
Aunque enes
nivel realicem¢
una compar
cion de los p
ros elemenié
constitutivos;
sea, nos qued
mos en un ace
camiento @
caractertipologico. Creemos ques
atil construir un cuadro en el
esas similitudes puedan ser adecu
damente percibidas. Nos servim¢
aqui de los elementos que enume
Rodriguez Adrados en su estud
FIESTA, TRAGEDIA Y COMEDIA-
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FIESTAAGRARIA

1. Pompé o procesién

ma.

2. Elementos himnicos
frenéticos durante la
procesion

3. Presencia del ele-

MASCARADA

1.Desfile realizado

2. Coplas y musica
de la filarmonia.

3. Enfrentamiento

Cuadro Comparativo

FIESTA
PATRONAL

1. Procesion del

realizada por comos pOr grupos especia- Santo Patrono.
que representan a la lizados y por la co-
comunidad o ella mis- munidad.

2. Presentaciones
artisticas de
diferente tipo.

3. Juegos diver-

€nto agonistico en la agonistico entre sos y enfrenta-
procesion. mdscaras y jovenes mientos deporti-
VOS.

. Comida comunal, 4. Pausas en casas 4. El turno como
con comida y bebida comida y bebida
comunal.
5. Sacrificio. 5. 5. Celebracion de

. El comos realiza
acclones rituales que
cluian 13 danza.

6. Presencia de la
danza entre las mascaras,
coplero y publico.

la Sagrada Misa.

6. Actividades
sociales de gran
importancia. Baile
tradicional en la
Cueva de los
Leones. Bailes
todas las noches.

El ordenamiento asi logrado de
OS €ventos pone en evidencia que
XISte una correspondencia casi
bsoluta entre el modelo propuesto
Or Rodriguez Adrados y las masca-

adasdel] Vale Central de Costa Rica.

el primer caso estamos hablando de
una actividad de caricter ritual que
guarda su unidad como expresion
magico-religiosa y enla cual el sacri-
ficio constituye un momento funda-
mental, el corazén de toda la activi-
dad en su sentido propiciatorio u
otro deseado, en el segundo caso
Nnos encontramos con una actividad
que se inscribe en el contexto mas
amplio de las fiestas patronales.

En este caso el nacleo de la acti-

vidad, la relacién que se establece
con la trascendencia personal y
colectiva, esla celebracion del sacri-
ficio del Hijo de Dios en la Cruz para
la Redenciénde laHumanidad. Seria
vano entonces buscar alguna tras-
cendencia de esta clase en la masca-
rada, porque hacetiempo ya quelos
rituales de sacrificio que podian
haber existido en sus raices histori-
cas europeas o pre-colombinas, han
sido borrados por las practicas de la
Fe Cristiana.

Segin podemos ver, el modelo
propuesto y utilizado en analizar la
mascarada, resulta también de gran
utilidad al enfrentarnos con las fies-
tas patronales como un todo. AGn
mas, aquel elemento que para aque-
lla no encontraba correspondencia,
encuentra aqui su homologo.

Esto no tiene que sorprendernos:
se trata mas bien de la presencia de
una actividad en el seno de otra mis
grande pero que esti estructurada a
partir del mismo principio de orga-
nizacibn y que se han unificado
produciendo una sintesis superior.

Este cuadro comparativo nos
permite identificar con claridad el
proceso de sincretismo realizado en
la comunidad. Todos los elementos
que coexisten y que se integraron
hasta formar el conjunto de la fiesta
tal como la conocemos actualmente,
se organizaron compartiendo el
espacio y el tiempo privilegiado de
la celebracién cuyo contenido reli-
gioso y trascendente estd dominado
por esta componente cristiana.

Lo anterior vuelve evidente el
fenbmeno de mestizaje que com-
porta la presencia de las mascaradas
en las comunidades del Valle Cen-
tral, sobre todo en las que, como
Aserriy Barva, poseen las raices mas
fuertes de origen amerindio. Esto
nos obliga también a considerar el
fendbmeno en su dimensioén histori-
ca, considerando el posible proceso
de desritualizacién que la actividad
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ha sufrido.

De esta forma nos vemos impul-
sadosavernosoélolosaspectosdela
actividad, sino su funcién global
para la comunidad que la realiza,
porque la permanencia de las mas-
caradasa pesar de las transformacio-
nes sociales a través de la historia,
nosobliga a considerar yainvestigar
esos nucleosdinamicos que han sido
la fuente de suvitalidad. Esasicomo
llegamos a indagar acerca de los
contenidos y de los significados
actuales, de los pasados y de los
procesos de transformacién que han
sufrido. Porque nos parece que la
mascarada ha sido y en algunas
ocasiones sigue siendo todavia un
evento mimeético de gran significa-
cion para el conjunto del grupo
social. Podemos asi, en uno de sus
niveles, verla como metifora de la
comunidad y su relacion con el
Cosmos. Pero no s6lo es metafora,
Sin0 que en cuanto “juego”, es la
representacion simbolizada y activa
de una situacién de “peligro” en la
que se ve involucrado un sector
significativo de la comunidad mis-
may quellegaaasumiren cuantotal
paralos jovenes nifios de la comuni-
dad, una importancia fundamental.
Pero, en esta ocasion, no vamos a
profundizar esta linea de pensa-
miento, a tratar su riqueza e impor-
tancia. En otra ocasion serd impor-
tante indagar sobre los contenidos
simbolicos y la mascarada como
forma de representacion de la reali-
dad.

Llegados tan lejos, pareceria que
deberiamos abandonar nuestra in-
tencion inicial de querer contemplar
a la mascarada en cuanto fenbmeno
teatral y limitarnos a verla como “otra
manifestacion espectacular, a la par
de tantas”.

Pero es justamente lo que apunta-
ba en el comienzo en relacion con la
preeminencia en nuestra costumbre
de un conceptorestringido de teatro
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lo que creo que nos lleva a pensar
asi.

Dicho concepto tradicional de
teatro, desde el punto de vista del
estudio y de la investigacion, propi-
cia una conceptuacion basada en la
presencia o ausencia de determina-
dos elementos; como si fuera un
objeto definido. Esta vision clara-
mente determinada por la experien-
cia teatral en el seno inicamente de
la cultura occidental, no nos sirve,
como hemos visto, para dar cuenta
de realidades espectaculares tales
como la mascarada del Valle Central
de Costa Rica y, mis en general,
aquellas conexas a las fiestas agra-
rias.

Ahorabien, es justamente de estas
fiestas agrarias, las que se realizaban
en las ciudades de la Grecia antigua,
que naci6 poco a poco esa forma de
teatro que ha llegado a identificarse
con el concepto de teatro. Este Glti-
mo, entonces, dificilmente puede
ayudarnos en el estudio de sus ori-
genes. Queda ademas el problema
de identificar el umbral a partir del
cual seria posible aplicar este térmi-
no correctamente.

Todo estonos lleva a que lo mejor
seria reformular el concepto o em-
plear diferentes estrategias en el
estudio de este complejo fenbme-
no. Esasique he preferido utilizarel
término de manifestacion especta-
cular para referirme a las mascara-
das. El término especticulo sigue
presentado dificultades porque no
esta claramente delimitado. Voy a
remitirme para esto a la definicion

que de él hace el autor italiano
Adriano Magli:

‘en el idioma italiano, pode-
mos decir que este término
(dejando de un lado la acep-
cion posible de espectdaculo
“involuntario” como un esce-
nario natural o similar) re-
mitea la idea de cierta accion

continuada, destinada a
grupo bumano y realizai
con medios expresivos {
corresponden directamentt
ciertas exigencias de los inl
viduos que componen el
grupos, con el fin de indud
los, por medio de un ordk
permitido de comparsas p
ticipantes, bacia una ulter
transposicion en una red
dad bipoteética”.

El autor prosigue diciendo ¢
esta conceptuacion, aunque apros
mada, hace probablemente mésfd
un discurso interdisciplinario, pt
mitiendo aprovechar las distink
aportaciones que pueden brindaf
Psicologia, la Antropologia Cultuf
la Etnologia, la Filologia. Nos pertl
tiria, en suma y para aspectos esf
cificos de la investigacion teat
(particularmente los relativos a
origenes, la relacion entre religio:
teatroy los principios mas genera
de la funciébn social del teatro), sul
rar las limitaciones de una visl

_ tipologica del mismo. Esta visi

aunque fuertemente arraigada ef
costumbre, se estd modificant
Podemos notar que un sentimiel
creciente de incomodidad y rech:
de la misma se ha venido generaf
también en el medio teatral costa
cense, como eco lejano de ese lal
y profundo proceso de renovac
del campo teatral que se realiz
nivel mundial desde hace décac
El Festival Internacional de Te?
de San José, de 1989 ha sido,
parte, espejo de esto, gracias 4
participacibn de companias cOl
“Carbono 14” de Canada, “Rajatz
de Venezuela, “Ornitorrinco”
Brasil, “Els Comediants” de Espaf
la presencia de Eugenio Barba, qu
dictara un importante taller de
tropologia Teatral. |
Este proceso de renovacion'
teatro en el mundo Occidental



realiza, en parte considerable, a
partir de un replanteamiento que
nos parece global, quelosrealizado-
res del teatro hacen de sus estructu-
ras, de sus alcances y posibilidades.
Este proceso que data ya de varias
décadasy que puede remontarse -si
€Snecesario encontrar un capostipi-
te-, a las intuiciones de Aztaud, se
realiza no s6lo a través de la con-
fluencia de las varias artes: actua-
Cion, musica, plastica, video, etc.,
Sino que se asienta y fortalece en la
interaccién y el creciente trabajo en
€quipo con profesionales de las
ciencias; en particular, de las cien-
cias humanas y sociales.

Desde la antropologia teatral a la
antropologia cultural, otoda la gama
delas diferentes formas que adquie-
re el drama para la investigacion
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psicologica, la investigacion de las
ciencias sociales toma en considera-
cioén los fenomenos ligados a la
contemporaneidad del fenémeno
teatral asi como a sus origenes y
funciones en el marco de los estu-
dios etnologicos.

Serealiza asiun amplio estudiode
los “origenes” del teatro que acom-
pafia, paso a paso, las evoluciones
de los creadores que con mas ahin-
co han hurgado en las estructuras
del campoteatralactual: Grotowsky,
Barba, Schechner, el Living Theater,
los happennings, etc. Renovadores
que realizan experiencias en cam-
pos marginales, exteriores y hasta
opuestos a los que normalmente se
han identificado con el teatro, en el
meta-teatro y el para-teatro. De esa
forma, procuran recuperary regene-

rar aquellos principios originarios
del teatro que pueden volver a con-
ferirle fuerza y preponderancia so-
cial en el mundo de hoy.

Estudiar las mascaradas del Valle
Central y en general las manifesta-
ciones espectaculares tradicionales,
para mi reviste entonces un doble
significado: uno relativo a los prin-
cipios y potencialidades expresivas
propias de esta manifestacion cuya
ensenanza (y no cuyos elementos)
puede ser transpuesta en la labor
creativa, otro relativo a la funciénde
la mascarada y el significado que
reviste para la comunidad que la
celebra y realiza, como medio para
acceder al alma y a las formas pro-
pias del lenguaje de la gente de
nuestras comunidades.

Asi, porun lado, podemos partici-
par de esta forma en el proceso de
renovacion profundo del arte tea-
tral, no tanto basindonos Gnicamen-
te en los resultados o productos
escénicos de las aplicaciones de
investigaciones realizadas en otros
paises sobre los “origenes” del tea-
tro, sino participando de la misma
forma con nuestros propios materia-
les.

Por otro lado, la investigaciény la
practica creativa ligada a la recupe-
racion de las formas propias de las
manifestaciones espectaculares tra-
dicionales, sus componentesy dina-
micas propias, nos llevan a colabo-
rar en el proceso de elaboracion de
una dramaturgia nacional que no se
centre Ginicamente en la elaboracion
de textos acerca de los contenidos
propios, sino que surja de sus pro-
pias expresiones espectaculares.
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