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. CONSIDERACIONES GENERALES

Edgardo Moreir




Evolucion del lenguaje cinematogrdfico

El 28 de diciembre de 1895 nace en Paris un
nuevo tipo de espectaculo: el cine.

Ese dia, en el Salén “Indien”, en el Bulevar de
los Capuchinos N¢ 14, se presenta la primera
proyeccion publi-
Ca de fotografias
animadas, de foto-
grafias con movi-
miento; con el
dparato de proyec-
Cion de peliculas
denominado “Ci-
N€matografo”, in-
ventado por los
hermanos Augusto
¥ Louis Lumiére.

Esta primera
Proyeccion cine-
Matografica fue
descrita asi por un
Periodista;

“Los seriores
Lumiére de
Lyon, ayer por
la  noche
babian
invitado a la prensa a la inauguracion de un
espectaculo verdaderamente extrarioy nuevo,
Cuyaprimera exhibicion babia sido reservada
alpiblico parisiense. Imaginese unapantalla
ubicada en unasala, por cierto no demasiado
8rande. Estapantalla es visiblepara el piiblico.
Sobre la misma aparece una proyeccion
Jotografica. basta aqui, nada nuevo.

Pero, de repente, la imagen de tamario na-
tural, o reducida, segiin las dimensionesdela
€Scena, se anima y se hace viviente. Hay una
Puerta de una fabrica que se abre, dejando
Salir una multitud de obreras y obreros,
algunos en bicicleta, con perros que corren, y
Coches; todo se anima y se inquieta. Esto
"epresenta la vida misma, el movimiento
tomado en vivo. Aparece después una escena
mtima. Una familia reunida alrededor de
Una mesa. El ninito deja escapar de los labios
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el biberon que el padre le ofrece, mientras la
madre sonrie. Al fondo, los arboles se agitan.
Se ve como un golpe de viento levanta el
babero del pequerio. Y finalmente, el vasto
Mediterraneo! ...”

(“Le Poste”, 30
diciembre 1895,
citado en:R. Paole-
lla: 1967; P. 16).

Las primeras
proyecciones
cinematograficas
explotaron con
éxito la curiosidad
cientifica de la
representaciéon del
movimiento, Y,
pocomadstarde, los
noticieros o “actua-
lidades” y los es-
pectaculos de fan-
tasia creados por
Georges Mélies.

De la manode
ese éxito, el “cine-
matografo” se ex-
tendi6é rapidamen-
te por todo el mundo.

Ahora bien, el cine primitivo no habia
explorado las inmensas posibilidades creativas
que se podian desarrollar con el cinematégrafo,
mis alld de aquellas que Mélies utilizaba en sus
peliculas, realizadas empleando con profusion el
‘trucaje’, y otros intentos aislados de expresion en
las “actualidades”.

Pero en el aspecto narrativo, el panorama
general tomaba como modelo el lenguaje teatral;
y entendiendo el cuadro cinematografico como
escenario, se rodaba; utilizando un Gnico punto
de vista de la cimara, una sola posicion de la
misma; Gnicamente lo que entraba en campo, en
‘escena’. Generalmente, la accion se desarrollaba
perpendicularmente al eje 6pticode la camara (no
habia desarrollo en profundidad de\la misma);
cuando se empleaban actores, su lenguaje gestual
era exagerado, poco natural, y su caracterizacion
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-donde la acciébn que realizaran debiera haber
jugado algin papel- s6lo se daba por el rasgo
exterior de la vestimenta. Y atn cuando se com-
paginaran varias escenas sucesivas, no habia el
intento de conectarlas narrativamente, y, en éstas,
el encuadre -dado porla posicién de la cimara-no
variaba.

La produccién del llamado “Film d’Art” en
Francia, que empleaba actores de la Comedia
Francesa, y famosos escritores - para la creacion
de los argumentos-, un fiel ejemplo de la utiliza-
cién de convenciones no pertenecientes a las
posibilidades del lenguaje cinematogrifico y que
no contribuyeron a su evolucion. ;

Peroen el conciertodela produccién cinema-
tografica mundial habia algunas excepciones a la
regla que caracteriz6, en general, al cine primitivo.

En ese sentido, es dable sefialar -atin con las
limitaciones propias de una escasa evolucién de
las posibilidades del lenguaje del medio- 1a que es
considerada como la primera pelicula argumental
realizada en Norteamérica, la deE. Porter, de 1902:
“Asalto y robo de un tren”.

Esta pelicula constituye “una narracion dra-
matica construida escena por escena (cada una
de ellas con un encuadre diferente).. , cada esce-
na habia sido calculada en relacion con la ante-
rior y en funcién con la siguiente... y el relato
surgia con claridad del conjunto
de las distintas partes
yuxtapuestas”.(L. Jacobs: 1,1971:
2. T79).

Es asi que Porter descubria
algunas de las posibilidades
expresivas del nuevo medio, en
el principio del montaje.

Pero, para la evolucién del
lenguaje cinematogrifico, tuvo
una fundamental importancia el
descubrimiento de la posibilidad
de movilizar la cimara durante la
misma escena.

Esto dio lugara la divisién de
la escena en varios planos -con el
cambio del punto de vista o posi-
cidnde la cimara-, y al desarrollo
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del montaje como factor de primordial importan
para la expresién cinematogrifica. |

La posibilidad de desplazar la cimara
descubierta por algunos de los camar6grafost
“actualidades”. Se dice que el primero en reali
un “travelling” fue un camarégrafo que trabajé
para Lumi€re, y que este recurso fue emple
con regularidad por los ingleses de la llama§
Escuela de Brighton.

Pero se considera que el que logré integr?
recurso de desplazar la cimara en la misma et
na, como forma expresiva del lenguaje cinema
grifico, fue el realizador David Wark Griffith:

Elaporte de Griffith fue el mas significativo,
que con sus experiencias contribuyé mas ¢
cualquier otro cineasta de su época, al descub
miento y desarrollo de los medios expresi¥
especificamente cinematogrificos, diferenciant
al cine de esta manera, de otras formas artistic#

La utilizacion que hizo Griffith de la cams
para enfatizar los elementos importantes paral
accion o para utilizar el primer plano como €
mento expresivo, hacen de aquella un instrumet
to dramatico de primer orden en el cine.

Por otra parte, perfeccion6 el montaje
utilizar el montaje paralelo y alternado de
acciones-; descubrié las posibilidades expresit
de la iluminacién; y, al acercar la cimara a l
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| 4ores, contribuy6 a que estos comprendieran
#99¢ no era necesario el gesto exagerado, por lo
{ 9U€ empezaron a actuar con mayor naturalidad.
Griffith transformo, entonces, las caracteristi-
;35 de la narracion cinematogrifica, enriquecien-
| ° de manera importantisima los recursos expre-
1 °IVOs especificamente cinematogréficos; estable-
3:2}10 que la cimara y el montaje constituyen los
S ntos creativos ffundamentales en el cine,
Vez que la pelicula es, basicamente, una

Storia contada mediante una serie de imagenes
€n MOvimiento.

b ist;”npoﬂmcha delguiony surgimiento del guio-
Pebido a la complejidad del hecho filmico,
:movl}lsﬁoria contada por medio de imagenes en
= imiento, va a tener -en general - sus cimientos
" Una fase de gran importancia en la creacion
ﬁgﬁmﬂtt}grﬁﬁca: la escritura del libro o guién
-_ €Mmatogrifico.

e El Campo de trabajo del guionista cinemato-
;E?ﬂlco esta relacionado directamente con la técni-
w Y10s recursos expresivos propios del cine -mas
;ﬁg:lﬁe €On aspectos que provengan de otra forma
“UStica-,

YT: dado que la cimaray el montaje -lorelativo
Imagen y al ordenamiento de los planos
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% sucesivos- son factoresfundamentales
dellenguaje cinematogrifico, el guién
debe plantearse en funcién de ellos,
exclusivamente.

Deahi, laausencia dela necesidad
de una elaboracion literaria del guién
o de una elaboracién de los didlogos
similar a la del teatro: si se elaborara li-
terariamente, o se enfatizara en los dia-
logos para brindar la informaci6n, se
estaria recurriendo a medios expresi-
| vosdistintosa los del cine, lo que seria

un error de calibre.
| Alrededor del afio 1911, se co-
menzo6 a utilizar el término “Guidn’,
para designar esta area de trabajo.

A partirde una mayordemandade
peliculas argumentales, paralela al
desarrollo del lenguaje cinematogrifico, se cre6la
division de trabajo en la industria del cine, y surgi6
la necesidad de especialistas en las diversas tareas

de la produccién.
Una de estas areas de especializacion fue la

mencionada del guién cinematogrifico.

Hasta entonces, los “guiones” habian sido
breves descripciones, muy generales, de las esce-
nas; escritas por gente que no era especialista en
los medios de expresion cinematografica.

Pero luego, se empezd a desarrollar la espe-
cializacién en la redacciéon de guiones, constitu-
yéndose muy pronto en una actividad reconocida
que contribuy6 a elevar la calidad de la produc-

cién argumental.

Definicion de guion cinematografico y obje-
tivo de su escritura.

Deciamos mas arriba que el guionista juega
un papel de gran importancia en la creacion cine-
matogrifica, pues la escritura del guién esunade
las primeras fases en la creacion de una pelicula,
y por medio de este se describe la sucesion de
imigenes que la van a conformar.

Podemos definirlo de la siguiente manera:

“el guion cinematografico, el libreto de filma-
cion, es la pelicula misma, prefigurada en sus
términos mas exactos posibles”.

(J. Revueltas: 1965; p. 68).
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Esto significa que el guién va a contener la
descripcion detallada de cada escena, donde se
indica de una manera muy concreta el lugar y el
tiempo donde se desarrolla la accién, todos los
aspectos de la misma, los personajes que intervie-
nen, etc.

En ésta, el guionista expone el contenidode la
pelicula, aplicando su conocimiento de los me-
dios de expresién cinematogrifica, para prefigu-
rar la pelicula” en su forma definitiva (aunque esa
forma puede modificarse en mayoromenor grado
en el momento de la filmacién).

Pero, teniendo en cuenta que la pelicula es un
mensaje destinado a un auditorio, el uso que haga
de los medios de expresién cinematograficos,
debe estar en funcién de lograr la comunicacién
de ese mensaje al auditorio.

Es asi que el objetivo que preside la escritura
de un guién cinematogrifico es -o debe ser- el de
lograr la mejor utilizacién de esos medios de
expresion especificos de esta forma artistica -del
lenguaje cinematogrifico-, para contar de la mejor
manera posible el contenido de la pelicula por
medio de imagenes en movimiento.
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