Abocamosal estudio de cualquie-
fade las manifestaciones socio-cul-
Wrales pre-hispanicas nos obliga a
Sstablecer las referenciasa los apor-
s de la investigacion arqueolégica
¥ etnogrifica, la exégesis de docu-
Mentos coloniales, etc. Al no contar
adecuadamente con esos apoyosen
€l presente trabajo, no haremos mas
E;; una aproximaciéon general al
njunto de manifestaciones drama-
2;3:5 pre-hispinicas, asi como a los

Mentos teatrales en algunas dan-
“s-dramatizadas aborigenes que se
manlftenen como constantes y so-

'Vivenaiinen el periodo colonial,
YMuchas de Jas cuales llegan hasta
fuestros dias,

En principio surge la necesidad

€Iespondera una serie de pregun-

fundamentales:
_ 1.¢Existi6 un teatro aborigen en
- Centro América?
sogi«éCuéles fueron los aspectos
dichﬂ-culturales que caracterizaron
~~la expresion teatral?
_—

Ciclo de mesas redondas.
¢Para qué unteatro nuestro?
1980

Alexis Ramirez Vega

3.¢Cuiles son las posibilidades de
recrear dicha expresion y aprove-
charla, como base para el desarrollo
de la dramaturgia Centroamericana?

Antes de dar respuesta a las cues-
tiones, enmarcaremos algunos ele-
mentos debase. Enel procesodelas
culturas aborigenes del Istmo Cen-
troamericano se puede seguir el
desarrollo experimentado por las
poblaciones que habitaron aldeasy
que en algunas partes llegaron a
conformar verdaderas ciudades
populosas, con una compleja con-
formacion social y dedicacion prio-
ritaria a la agricultura de granos. En
ellas encontramos centros ceremo-
niales de distintas clases, recintos
con altares y objetos votivos. Por
aportes dela arqueologia, podemos
afirmar que a pesar del desarrollo
arquitecténico, escultérico y de la
ceramica, en la que usaron técnicas
muy refinadas y lograron una gran
calidad estética, setrata, en términos
generales, de civilizaciones
“neoliticas” hasta la época de la
conquista. (1) Pesealusode metales
(cobre, oro, plata) no los utilizaron
mdas que en objetos ornamentales
con fines religiosos.

Es de suma importancia, y refi-
riéndonos a los estudios arqueol6gi-
cos y etnograficos, tomar en cuenta
el desarrollo y periodizacién provi-
sional de la cultura maya; con base
en los estudios de Haberland y
Thompson podemos clasificar di-
cha cultura en los siguientes perio-
dos:

-El clasico antiguo: etapa
MATZANEL, conlos Centrosde Tikal
y Uazactin en el Petén, y los de
Arenal y Santa Clara en las tierras
altas, en donde florecio
Kaminulyuzin, proximo a la capital
de Guatemala.

-El clasico medio: etapas Espe-
ranza y Aunopa en tierras altas y
Tzakol en el Petén y Amatle y
Magdalena en las tierras bajas. En el
mismo periodo florece Copan, cen-
tro aborigen hondurefio (2).

Ademis, debemos tener presente
que enel siglo X del citado periodo,
se produce la lucha entre fieles se-
guidores de Tezcotlaoca y los de
Quetzalcoatl, es decir, entre el dios
terrible de la guerra y la divinidad
benefactora Ce-Acatltopilltzin quien
habia adoptado el nombre de
Quetzalcoatl y emigro con sus se-
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guidores (987) y habitaron en Yuca-
tan, en donde la tradicién lo conoce
como KUKULLAN.

Nodebemos olvidartambién, que
la cultura Tolteca (civilizacién post-
clasica) se extendi6 hasta Nicara-
gua, lo mismo que la Azteca con su
gran imperio, hasta la dominacién
espafiola. La cultura de los aztecas,
viene a ser la sintesis de la herencia
cultural teotihuacana y tolteca, asi
como del pensamiento de los pue-
blos nahuas. Poseyeron una pro-
funda conciencia histérica materia-
lizada en sus obras y reflejada no
solo en su tradicién oral, sino tam-
bién en sus cinticos y en su impor-
tante literatura, de la que se conser-
van muchas producciones, de auto-
res desconocidos en su mayor parte.
Desarrollaron una poesia épico-reli-
giosa, plegariasalos dioses y poesia
lirica dialogada, que parece destina-
da al teatro (3).

Desarrollaron la danza, tanto la
religiosa como la danza-dramatiza-
da, en la que la letra era tan impor-
tante como sus movimientos; final-
mente, DRAMAS COMPLETOS, con
musica, baile, trajes y mascaras (4).
Orquestaban sus actividades pabli-
cas y festivas con tambores, pitos,
ocarinas de diferentes tonalidades y
sonajas de diversos modelos.

La expresién y desarrollo del tea-
tro en Centroamérica se da con base
enlainfluencia de las representacio-
nes dramiticas de los nahuas, como
lo demuestra Horcasitas al transcri-
bir las referencias a piezas de caric-
ter dramitico del México antiguo
.

También Garibay y Le6n Portilla
han podido descubrir textos de dra-
mas pre-hispanicos, en los que se da
unacento en los eventos histéricos,
temas religiosos, profanos y mitol6-
giCos.

El teatro en Centroamérica ha
tenido una vigorosa importancia
dentrodelasculturas aborigenes, en
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especial, las de raigambre maya-
quiché. Endicha creaci6n, el diilo-
80 se combina con la danza y la
muasica, como por ejemplo: EL
VENADO, LA CULEBRA, etc. No
obstante, el drama completo que
llega hasta hoy es ELRABINAL-ACHI.
Con esta obra nos encontramos ante
una tragedia danzante que fue escri-
ta en lengua quiché, recopilada y
publicada, por el abate Brasseur de
Brounboung, con traduccién fran-
cesa y con musica indigena. Un
nativo del pueblo de Rabinal,
Bartolomé Zis, en 1855 se lo dict6 al
abate, quien lo vio representado el
25 de enerode 1856. En el manuscri-
to quiché que dejé6 Zis, dijo:

“En el vigésimo octavo dia del mes
de octubre de 1850, transcribi este
baile del TUN, propiedad de nuestra
villa de San Pablo de Rabinal, para
dejar un recuerdo a mis hijos y para
que permanezca con ellos de aqui
en adelante. Amén”(6).

El teatro indigena, y esta obra
especificamente, tiene mucha repe-
ticibn que molesta al pablico con-
temporaneo. El didlogo del Rabinal,
con la escasez de personajes que
entran en la escena es muy largo y
tedioso, muchas veces los persona-
jes repiten palabra por palabra y, a
veces, frases o textos completos de
lo que recién ha expresado el inter-
locutor. Para matizar tal efecto
Antonio Villacorta C., elaboré una
edicion revisando los didlogos y es
asi como hoy se le conoce. (EL
VARON DE RABINAL, Anales de la
Sociedad de Geografia e Historia de
Guatemala, 1942, tomo XVII, p.352-
375).

Pese a las adecuaciones de Villa-
corta, es impresentable desde la
concepcion de la estructura dramai-
tica actual, ya por la longitud de sus
didlogos, o bien por la falta de coor-
dinaciény equilibrio entre la accion,
el tiempo y la palabra dramatica.

En relacién con su origen, el estu-

dioso del teatro colonial american*
Pedro Henriquez Urefia afirma: |
“..en la estructura del Rabink
Achino bay semejanza con el teal§’
medieval que los sacerdotes trajemy’
al nuevo mundo, ni menos con|
teatro espasiol del siglo de oro” (I
Algunos historiadores le atribj
yen carécter hist6rico aunque es}
dios recientes le encuentran reff
cién con la fertilidad y el agua'
otros con TLACAXIPEHALIZTLL |
Conbase enlas referencias yes#|
dios de Celso Lara F., nosotros i§
ubicamos en el siglo XV, y podemé
considerar que es una obra quey
fleja el conjunto de elementos dek
cosmovision maya-quiché de*
época (8). |
-Una obra que merece considef
cion es la danza-dramatizada &
pueblo quiché, LA DANZA D&
MAIZ, obra que refleja la concéf
cién magico-religiosa y su relacit
con la siembra. Era representada®
dar inicio a la siembra del maiz pa
que la cosecha fuera abundani®
tiene su referencia al Popol-Yu#
Valga la aclaracién de que gene#®
mente era una actividad artisti®
religiosa secreta por sufrir persed
cion de las autoridades de la épo®
que la prohibian. Marcial Arm#
logr6, en 1923, haceruna copia dC.
coreografia, por medio del dibuf
que atin no se ha publicado (9).
-Otra es el “QUICHE-GUINAK
Hace referencia al hijo loco !
visionario del rey de Iximché q*
anticip6 la llegada de los espafiole
Ximénez, el cronista colonial, n¢
cuenta en 1721, que dicha festivid®
la hacian con gran supersticion!
brujeria; gracias a la labor de reco y
ladores se pudorecobrar dicha dan
dramatizada que consta de tres &
tos: captura, fiesta y sacrificio (1¢
-Una danza-dramatizada impo:
tante es la danza guerrera “QUICHE
CONTRA CAKCHIQUELES” obf
creada en tiempos del imperio q¥



i ché, jefeado por QUICAB-TUMUBY
suhijo TECUN-LIMAN. ™~
B -‘LA CULEBRA esuna de las expo-
fj Siciones més importantes que se ha
jj Mantenido desde sus origenes, so-
gPortando la dominacién cultural de
la colonia. Es una expresion maya-
Jquiché que refleja los elementos
i§1€0g0nicos de su concepcién del
jmundo.  Tenian a QUCUMATZ
(serpiente emplumada) como dios
ldelaluz, dios de Ia sabiduria, crea-
. d”f‘fil? todala cultura. Endicha obra
Participan dos j6venes personajes
vestidos de simios, los cuales repre-
. ;C;ltan a Humbatz y Huochoén, del
da Pol-Vuh. Es una danza ameniza-
§ “4Portambores y chirimilleros (11)
_ EEPOSEE un complejo ritual, que hoy
{ “i4se ha desvirtuado estéticamente.
Todoloanteriorhace relacién con
lesn:?ueza de manifestaciones teatra-
€l pueblo aborigen guatemalte-
i%e vienen a constituirun acervo
tealt)rzrtante para el desarrollo del
2 centman}ericano, por cuanto
i Na veta atn no aprovechada
Undantemente,
Cai? El Sf.lvadnr el TUMEN”. “Los
. hn?lues de origen mexicano, pero
Esd:dﬁ por las etnias aborigenes
st Pl‘lnc.tpms de la dominaci6én
e ola, viene a ser una represen-
o N de J]a Corte de Moctezuma,
'€Xtos de caricter religioso (12).
obra importante es PASTO-
INDIAS, escrito en Ndhuatl, en
mtf:n()dﬂ colonial y que se mantu-
. 19'51 cultura popular aborigen
rligiocs 2. Es una obra de caricter
T representa lanavidad para
10 (13),
.necil'slicl;l;caragua nos vemos en la
e d de hacer algunas consi-
GﬁENCII;,ES en ‘tornn a EL GUE-
s delﬁmda y clasificada por
. €r editor como:
angﬂfy—baﬂet in the nabuatl-
dialect of Nicaragua”(14)
Y por Franco Cerutti como:
ra miliare della tradizione

el

dramatica -espirituale- insenso lato-
dell’America Precolombina...ben
vivo ed operante nel quadro della
cultura el del folklore mesoamerica-
no”(15).

En otras palabras, nos encontra-
mos ante una comedia de caricter
profano, representado en Masaya
por los mangues de origen preco-
lombino pero que, en el desarrollo
de la Colonia, se fue cargando de
elementos hispanicos, hasta consti-
tuir una sintesis particular y creado-
ra, que es como hoy dia se montay
como ha sido recopilado.

En Costa Rica quedan como su-
pervivencias aborigenes. la danza
dramatizada BULTAKULE de los
bribris de Talamanca (Danza del
mono); algunos birsiques también
de la alta Talamanca refieren a la
cosecha del maiz; la Yegiita de
Matamb de origen colonial, cele-
brada en Nicoya los 12 de diciem-
bre. Esta iltima fue llevada al esce-
nario con base en la leyenda del
Cerro de las Cruces. Los elementos
aborigenes para un teatro costarri-
cense son escasos por la desapari-
cién acelerada de nuestros indige-
nas.

Consideramos que la primera
pregunta esti contestada. En rela-
cién con la segunda podemos afir-
mar que en el teatro aborigen los
actores representan la encarnacion
de las fuerzas “metafisicas” que diri-
gen la vida natural y social. En sus
festividades no se agota el caracter
ladico, representativo O €Xpresivo,
sino que revive el origen y s€ ve
sumergido religiosamente en esa
evocacion. Entra en contacto colec-
tivo y vive socialmente el destino
individual y comunitario; de allique
trasciende en la actuacién, su coti-
dianidad y se convierte en medium,
de un conocimiento superior al ser-
vicio del pablico participante. Esta
participacion del pablico, se torna
en disponibilidad para recibir la

comunicacién que los actores le
quieren transmitir.

Los medios empleados estin su-
bordinados a la finalidad original
apuntada para que cobre plenitudla
funcién mimico-maégica o religiosa.
Por ello el teatro indiggna conserva
un arraigo en el ancho subsuelo de
los impulsos vitales originarios de
donde brotaran las fuerzas de la
magia, del conjuro, la transmuta-
cién, ligados a la cosecha, la fertili-
dad, a la agricultura, a los ritos del
totemismo, del chamanismo y del
culto a los dioses (16).

Los aborigenes personifican los
astros, vivifican al sol, la luna y el
viento, las aguas y conciben que
pueden ser puestos a su favor por
medio de los sacrificios, la adora-
cién, la danza y el teatro, etc., y 2
ellos atribuyen sus luchas agonales
y guerreras.

En relacién con la tercera pregun-
ta consideramos con Pablo Antonio
Cuadra que “el indioposeia un inci-
pientearte dramatico -teatro primi-
tivo poco desarrollado, pero lleno de
posibilidades- donde, a veces, se
producian las alegres formas de
libertad y de colorida imaginacion
que encontramos, ya mads perfectas,
en el teatro medieval europeo; y olras
veces las formas graves, nuevos
méviles y mds retoricos del teatro
ritual primitivo...”(17).

Elteatro aborigen, en el cual siem-
pre hay que tener presente ladanza,
al contacto con la cultura hispanica
produjo un teatro original, teatro
mestizo, que debe ser retomado y
asimilado como una forma didécti-
co-cultural que permita el incremen-
to de nuestra identidad indoameri-
cana; loque conllevaria a una inves-
tigacion sistematica que recoja los
elementos mis significativos parael
desarrollo del teatro en Centroamé-

rica.
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