DESPERTAR

TEATRAL EN
HONDURAS™®

: Desde hace algiin tiempo hemos obser-
ado una especie de “renacimiento” de la ex-
Presion teatral en Honduras, especialmente
¢n la zona norte. ;Es asi o es una falsa apre-
Ciacion nuestra?

o uﬁ‘ﬁs que un “re?acinﬁento“ habria que hablar
oy surgimiento”. De un brote nuevo que se da
= una respuesta c}e clase que no busca hacer

tro por el teatro, ni arte por el arte, sino hacer

u ; :
riga obra que responda a los intereses mayorita-
S.

5Cuéles son las causas del surgimiento de
Se “brote nuevo” en el teatro?

~ Son varias las razones. Una de ellas esque el
E;If)liztdesarmllq hist6rico exige nuevas formas
s ivas. Por ejemplo,_ en las mismas organiza-
o fOHIP;OPUl%re§ se ha visto la necesidad de 1.31.15—
e ;S artisticas fuer.a de los marcos tradicio-
S, En alguna medida, el teatro que estan
aciendo varios grupos responde a esa necesidad

= T

*
Sintesis de la entrevista a Moisés Landaverde

realizada por la Revista TRAGALUZ. N® 2.

que busca “sacar” laactividad teatral de los grupos
pequefios, particularizados por una concepcion
elitista del arte. Asimismo habria que apuntar el
influjo ejercido por teatristas de Tegucigalpa y el
desarrollo que ha propiciadola misma creacionde
la Comunidad Hondurena de Teatristas

(COMHTE).

¢iQuéesla Comunidad Hondureiia de Te- '
atristas COMHTE?

Es el primer intento en serio que hacemos los
teatristas hondurefios por organizarnos. Decimos
“en serio” porque con anterioridad se dieron va-
rios intentos pero no cuajaron. Actualmente tene-
mos ya nuestra personeria juridica que nos acredi-
ta como organizacion de hechoy derecho.

;Dénde nacey quiénes sonlos generado-
res de esa organizacion? -

La comunidad nace en Tegucigalpa, que por
ser la capital politica del pais, tradicionalmente ha
concentrado la poca actividad cultural. Por esta
razon, alli es donde el teatrista s enfrentaa mayo-
res problemas, fundamentalmente la indiferencia
y la censura oficial, ya que €s el Estado quien
controla el principal edificio de divulgacion artis-
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tica, el teatro “Manuel Bonilla” que, dicho sea de
paso, deberia llamarse “Froylin Turcios”, ya que
éste fue uno de los principales impulsores de su
construccion, ademads fue un verdadero patriota.
Los generadores fueron los grupos mis activos,
como el Teatro Taller Tegucigalpa, Rascaniguas,
Camino Real, la Escuela de Arte Dramitica y el
Teatro “Medardo Mejia”. Este Gltimo del Centro
Universitario Regional del Norte. Entre los com-
paneros que han trabajado con ese fin se destacan
Saul Toro, Tito Estrada, Karen Matute, Hermes
Zelaya, Tito Ochoa, Lourdes Ochoa, Rubén Rive-
ra, René Reyes, Emmanuel y Mario Jaén, Isidro
Espania, Francisco Salvador y Rafael Murillo.

¢Cual es la estructura orginica que tiene
actualmente la comunidad de teatristas?

Por el surgimiento de nuevos gruposteatrales
en todo el pais, el Il Congreso de Teatristas
decidi6 formar las regionales. En la actualidad
funcionan activamente la Regional Centro y la
Regional Norte, aunque existen la del Sur y la de
Occidente. La directiva nacional estd conformada
por miembros de las distintas regionales y la
maxima autoridad es la asamblea que se retine
anualmente a través de los congresos.

¢Qué actividad ha desarrollado COMHTE
desde su fundacién?

A pesar de la inexperiencia y de las limitacio-
nes economicas, se han realizado muchas. Entre
las mas destacadas estan la organizacién y realiza-
cion de los festivales nacionales de teatro. Se han
realizado congresos y varios seminarios. Ademis
hemos hecho intercambios con dramaturgos co-
lombianos, brasilefios y norteamericanos. Lleva-
mos a cabo un encuentro centroamericano de
teatristas que no tuvo todos los resultados espera-
dos debido a la politica de aislamiento con respec-
to a Nicaragua.

¢Qué tipo de requisitos o condiciona-
mientos politicos existen para pertenecer a
COMHTE?
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Absolutamente ninguno. La comunidad st
ge precisamente para unificar y consolidar a ¢
grupos existentes sin importar su tendencia estt
tica o politica. Lo importante para nosotros es qt
sus integrantes busquen decir algo por medio df
teatro y que sientan la necesidad de organizars
para lograr una mayor trascendencia histérica,
una dignificacién del trabajo del actor. Buscam¢
desarrollar un movimiento teatral de tipo plurali
ta en el cual existan grupos de todas las tendencis
y corrientes y que sea el ptablico quien determin

¢Se puede hablar de una drama
hondureifia actualmente?

Se estan realizando avances muy importanteé
La mayoria de los grupos esti haciendo sus pit
pias obras y lo mejor son los experimentos ¢
dramaturgia colectiva. Se habla incluso de uf
metodologia que es aporte del compafiero Cz
delario Reyesy su grupo Yamalhi de Santa Birbal
y que se llama “Método de la basura” y con el cu
hanobtenido logros sorprendentes. Han produ¢
do obras como Busca mi nombre, El hombr¢

de tuza y Bahareque.

¢Cuiles son los antecedentes del actud
movimiento teatral hondurefio?

El despertar actual del teatro en Honduras no
es un hecho aislado. Es el producto de todo uft
procesode trabajo de bastantes afnos en el cual sof
muchos los intentos realizados. La mayor parteno
han tenido el resultado deseado, quizis porqué
fueron actos aislados e individuales. Un hecho
interesante fue el de Francisco Salvador y Andrés
Morris cuando lograron conformar la Comparié
Nacional de Teatro. Tuvo aportes serios a I8
dramaturgia nacional pero fracasé porla demasi#
da injerencia del estado. El “analfabetismo cultv*
ral” de las personas que no hacen arte, pero qué
porobrade “ladivina providencia” toman decisi
nes en el terreno artistico y las cuales se traducef
en censura, coaccion econémica, chantaje o r¢
presion descarada, no necesita demostrarse. Enlé
épocade los 70 surge un hermoso intento que dej



huellas profundas y marca una nueva etapa en el
€atro hondurefio. Nos referimos al Teatro Expe-
fimenta] Universitario la Merced (TEUM), al Tea-
0 Obrero del Pueblo Unido (TOPU) y al Teatro
l:"f-‘lpulzau- Universitario (T.P.U.) El primero, bajola
diteccién de Rafael Murillo; el segundo del mexi-
@no Miguel Gutiérrez y el tercero dirigido por
lucy Ondina. Estos grupos crearon las bases para
tlteatro popular, produciendo obras mediante la
Tetodologia de creacion colectiva de mucha cali-
ldad. Este proceso tiene su mixima expresion con
la realizacion del Primer Festival de Teatro Popu-
]?r‘Mﬁnires del Jute “Lorenzo Zelaya” que se rea-

20 en La Lima, Cortés, en 1978, en el cual partici-
Paron e] Teatro Testimonio, el Justo Rufino Lépez,
€l Topy y el Teatro Popular Portefio. La mayor
Parte de estos grupos desaparecieron porla fuerte
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represion desatada a partir del golpe al gobierno
reformista de Lopez Arellano. Pero creo firme-
mente que nuestro pueblo, independientemente
de su pobreza, marginamiento y explotacion,esta
forjando artisticamente su destino y creando las
bases para el arte del futuro. Por ello nos identifi-
camos plenamente con el poeta Sosa cuando
escribe refiriéndose al artista hondurefio: “Mien-
tras el intelectual nuestro no se dé el puesto que
legitimamente le corresponde; mientras no profe-
sionalice y dignifique su trabajo; mientras seaun
pobre diabloitil, no habra llegadopara élla bora
de la reivindicacion”. Ademas, quiero terminar
con unas palabras que en términos generales,
expresan la filosofiade COMHTE: “Porun nuevo

teatro para una nueva sociedad’.
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