BOSQUEJO DEL
" TEATRO NICARAGUENSE |
EN LA BUSQUEDA DE

- SU PROPIA IDENTIDAD

El teatro nicaragiiense tiene en su
haber la primera obra mestiza del
teatro latinoamericano: El Giie-
giiense la cual
“Es nada menos, la primera
obra, cronologicamente ba-
blando, de este teatro. Sus ori-
genes se remontan, por una
‘ parte, al teatro precolombino,

yporotrase complementan en
el injerto bispdnico, en el pri-
mer siglo colonial, el siglo X VT,
muy probablemente, o en cual-
| quier otro momento de aquel
‘ otro periodo. Obra pues de
ingenio popular, nacida en
nuestro primer mestizaje, mes-
tiza ella misma...” (1)
Durante el siglo XIX las ciudades
de Le6n y Granada, centro de la
cultura y la economia, se seguian
|disputand0 la hegemonia s6lo que
con caracteristicas no vistas durante
los anos anteriores: surgimiento de
‘unnuevo centro administrativo que
funcionaria como capital desde 1855
y la introduccién de Nicaragua al
mercado mundial del café.
Dentro de este marco histérico,
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econdémico y social el teatro se
esfuerza por ganar un lugar en la
vida nacional. Sin embargo, dichos
esfuerzos rindieron pocos frutos. En
Leony Granada se fundaron algunas
companias y se escribieron algunas
obras, imitando todas ellas los
modelos europeos, los que eran de
caracter menor y habian sido lleva-
das por compaiias europeas (prin-
cipalmente espanolas) invitadas o
de paso. Tal el caso de la aparicion
de la compaiiia dramitica de un
senor Estrada que el 13 de abril de
1861 represent6-se lee en una croni-
ca del dia siguiente-, “la famosa tra-

.gedia del Trovador (1836) del gadi-

tano Antonio Garcia Gutiérrez (1812-
1884)” (2). Segtin el autor citado “En
la misma Granada, un maestro de
musica, Marcelo Lacayo Rodado, en
compania de jévenes aficionados,
presentaba -alrededor de 1870- unas
pantomimas adaptadas de Moliére”
(Arellano opcit. p. 37). Mientras que
en Le6n se publicaba una obra joco-
seria de Luciano Hernindez: Las

candidaturas (1874), (Arellano, 39).

En cuanto a las companias extranje-

.casas particulares” (Arellano, 42)

Franz Galic -::

ras, “vino por primera vez u
compania espanola... que dejafh
descendientes en el pais. Nos rei
rimos a la compania de don Saturt
no Blen que improvisaba teatros

Por otro lado, hacia 1886 el dian¢
de Nicaragua informé sobre las actt
vidades de la compaiiia de Frand
co M. Flores que durante el ano ®
1884 hizo temporadas en Leon!
Granada presentando obras comé
La Esposadel Vengador (1874)®
José Echegaray... y El héroe a
fuerza, de Ventura Vega (1807-180)
(3). Perolaactividad teatral tambié!
se realizaba en Managua. Segl
Arellano la compaiiia de Saturnif
Blen -que se instalaba temporalmeéf
te en los predios vacios- “... repf
sentd en su propio tablado, el 1¢
abril de 1986, el sainete de Rubd
Dario, Cada oveja..., cuyo texto?
perdi6 para siempre, quedand®
Gnicamente dos comentarios de €
(p. 48). Segin el mismo Arelland
Rubén Dario escribi6 otra obra &
teatro. Lo refiere asi: “Entre 10
trabajos literarios dados a luz p®
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Rubén Dario se puede mencionar el
drama Manuel Acuiia, representa-
doen Nicaragua con mucho éxito...”

Como se podri apreciar, durante
tlsiglo XIX hubo actividad teatral en
Nicaragua, aunque ninguna de ellas
logr6 trascender lo que se podria
(Genominar un teatro auténtico y
Nacionalista.

Primera mitad del
siglo XX

 Elsiglo XX presenta una serie de
itentos mucho mas efectivos en el
“mpo dramitico. La inmensa figu-
R de Dario coloca a Nicaragua en
ina situacion, a la par que envidia-
ble, bastante dificil, llena de respon-
$abilidad literaria. Ello, indudable-
fiente va a coadyuvar para que en
NlFaragua se desarrolle un movi-
fento literario conocido como
"aguardia; influido por la gran ac-
Widad artistico-literaria desarrolla-
%tanto enlos Estados Unidos como
1 Europa.

Pero la practica teatral de la van-
$lardia no se inici6 sino hasta 1935,
Gebido 2 multiples actividades que
*emprendieron en aquel entonces.
smﬂmbargo, algunos autores deben
'mencionados previoa entrarala
i Ctipcion de la vanguardia, ya que

iICionaron como una especie de
Plente entre la actividad literaria

Sarrollada por el modernismoyel
M0vimiento subsiguiente: Hernin
I{"’?*llf.'_to (1896-1968), La Rosa del
g%“ﬂ-lso (1920); Santiago Argiiello
G‘?I— 1940), Ocaso; Feliciano

°Mmez, La casa del doctor (1907);
(1909111‘10 Fletes Bolanos, La rifa
& )y Manuel Antonio Zepeda, La
% Castrillo (1908). Estos autores

habian propuesto

‘Reflejar en las tablas las cos-
tumbres y los vicios sociales,
con animo no solo de criticar

sino de infundir a la creacion
dramatica una dimension ori-
ginal. Esta se sustentaba en la
identificacion de los tipos po-
pulares, en las necesidades de
imprimir el color y el sabor

verndculos, en el uso de las
expresiones verbales del pue-
blo, en la busqueda de la comi-
cidad colectiva.” (4)

Entre los autores merecen desta-
carse Hernan Robleto y Santiago
Argiiello. Por su lado, Robleto per-
manece dentro de los parametros
regionalistas y costumbristas. Debe
reconocérsele habersido el primero
que organizO, en Managua, una
comparfiia dramatica nacional, la cual
represento sus obras.

Mis interesante es el caso de
Argiiello, cuyo drama Ocaso, fue
muy celebrado, tanto por la critica
nacional como por la internacional.

Fue estrenada en Le6n el 3 de febre-
ro de 1909 por la compaiiia venezo-
lana de Tedfilo Leal. La obra estd
inspirada en un hecho real y tragico
de adulterio que protagoniza una
joven esposa de un sefior de edad
avanzada.

Otro autor, Félix Medina, aunque
salvadorenoradicadoen Nicaragua,
fue el primero que, entre los nicara-
glienses, se dedico a escribir teatro
con cierta constancia. Principal a-
tencion merece su drama en tres
actos Los Contreras, rescatada por
el critico italiano Franco Cerutti de
las paginas de la revista leonesa La
patria, donde apareci6 porentrega.

De produccién menor es el caso
de Manuel Rosales, quien dedico
parte de su produccién al drama.
Igualmente mencionamos el caso
de Adolfo Calero Orozco (1899-

1980).

El movimiento de
vanguardia

Este movimiento, €l que Pablo
Antonio Cuadra llama “Poesia Nue-
va” nacio, agrega Cuadra, “con una
misteriosa seguridad”. Existi6 un
puente poético entre Dario y Alfon-
so Cortés, Salomén de la Selva,
Guerra Trigueros, Adolfo Ortegas-
Diaz y el Padre Azarias H. Pallais, a
los cuales los vanguardistas llama-
ron los precursores.

“Pero no fueron precisados por
el huracan que a nosotros nos
empujo a romper con el mundo
anterior, en aquellos momen-
tos en que un fuego apocalipti-
coquemaba en América el ulti-
mo suenio rosado del siglo XIX.
(...) fueron, como ya muchas
veces se ba dicho, dos jovenes
recién llegados del extranjero:
José Coronel Urtecho de Estados
Unidos y Luis Alberto Cabrales
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de Francia, los que iniciaron la
primera ruptura con el tradi-
cional ambiente -jtan pobre! de
Nicaragua, e iniciaron los pri-
meros cantos, o mejor dicho
busquedas del canto nuevo”.
(5)

Corrian los afos 1928 y 1929, el
vacio y el descontento con el curso
dela poesia setorné entusiasmo y se
fundé6 la Anti-academia nicaragiien-
se. En el afio 1930 se redact6 la
Ligera exposiciéony proclamade
la Anti-academia nicaragiiense.
En el numeral 5° del documento
citado se lee:

5¢ Paradarestabilidad y efi-
ciencia a nuestro movimiento,
necesitamos fundar, con cierto
caracterinstitucional, algunas
pequerias empresas que sean
como ejes o carriles de nuestro
vebiculo, y que seran de pronto
las siguientes: (...)

b) Teatrito: abriremos
en cualquier plaza, barraca o
escenario existente, un territo-
rio en el que exhibiremos noso-
tros mismos piezas de teatro
moderno, extranjero, miste-
rios, autos, bailadas, o bailetes
coloquios entremeses, pastore-
las y toda suerte de actos de
actores y titeres, del teatro colo-
nial, del teatro popular y del
nuestro. (6)”

Pero dichos propésitos no fueron
masalld. Lo que hay que resaltar en
esa época tan importante es la acti-
tuddeaquel grupodejévenes. Segiin
el manifiesto, la actitud “autirquica”
delos vanguardistas hace suponerla
ausencia de infraestructura cultural
escénica. Aparece evidente, sin
embargo, el rechazo a todo el teatro
anterior o reciente -romantico, rea-
lista, naturalista, modernista- que no
entra dentro de la esfera del teatro
colonial, popular, contemporineoy
vanguardista. (7)

Pese, pues, atan desolador pano-

=XCENA

62

rama escénico y debido a sus multi-
ples inquietudes en el campo de la
poesia, concretamente, no se lanza-
ron a la actividad dramitica sino
cincoanosdespués, en 1935. Enese
afio Pablo Antonio Cuadra funda el
tablado “Lope”, cuya vida seria efi-
mera pero “renovadora”, segin Jor-
ge Arellano en su obra ampliamente
citada.

Pese a los intentos, hacia los afios
1948 poco se habia avanzado en
términos escénicos. “Para enton-
ces, el aporte teatral de los ex-van-
guardistas babia supuesto, desde
mediados de los aros 30, la forma-
cion de autores. Pero esta tarea
resulté mds que un intento fallido”.
®

Dos importantes hechos se dieron
en forma casi paralela a las creacio-
nes dramiticas de la época: la publi-
cacion, por primera vez, de la come-
dia bailete El Giiegiiense o macho
ratdn, por Pablo Antonio Cuadraen
el No. 1 de los Cuadernos del Ta-
ller San Lucas, en octubre de 1942.
Dicha revista era dela Asociacién de
Escritores y Artistas cat6licos. En
ella se publicaron dos versiones del
Giiegiiense: la primitiva version en
inglés de Daniel G. Brinton y la ver-
sibn del inglés al castellano del
Doctor Einilio Alvarez.

El otro hecho relevante fue la
recopilacion y fijacién del texto de
cinco obras pertenecientes a la tradi-
cién popular realizada por el folclo-
rista nicaragiiense Francisco Pérez
Estrada, bajo el titulo Teatro Fol-
clérico Nicaragiiense, en 1948. Los
textos fijados son: El original del
gigante, recogido en Diriamba;
Original de pastores para obse-
quio del nifio Dios, recogido en
Niquinhomo; Historia titulada la
restauracion del Sacramento;
recogida en Niquinhomo; Historia
de Sansén, recogida en San Mar-
Cos; y una version del Giiegiiense,

recogida en Catarina. (9)

En cuanto a los textos producid
por la vanguardia, fueron limitadd
Sin embargo, dio dos obras ¢
lograron rebasar las fronten
nacionales: La chinfonia burg
sa, de José Coronel Urtecho y o
quin Pasos, y Por los caminosv
los campesinos, de Pablo Antof
Cuadra, de las cuales nos ocupat
mos mis tarde. Son las obras ¥
conocidas pero solamente 2 nit
textual, ya que ambas han sidof
presentadas pocas veces.

José Coronel Urtecho escribio®
obra similar a la primera: La pef
nera (1938) “juguete céHmico ent
acto con intermezzo chinf6nid
como la llamé el propio autor. _].
Pablo Antonio Cuadra, moviéndd
en el mismo registro chinfoni®
escribi6 Bailete del oso bllrl‘
(1942). ,

Nos referiremos, con algan déé
nimiento a las dos obras principl“f
que salieron de la pluma de¥
vanguardistas Coronel Urtech
Pasos y Cuadra, respectivamenté®

Dentro de sus ideas renovadof
Joaquin Pasos propone “un ensl
de poesia sinfonica’, entendiénd
como una “orquestacion sinfo
la cual |

“trataria de fundir varias i
en una sola a través de un sfmlﬁ-
neismo... las voces basicas del et
mado del poema se le puede uf
otra que el autor llama “chinfonk
Y que consiste en una rima W
del poema principal, pero dep?
diente de sus primeras voces. :
efecto es, sobre todo, omameﬂ‘.‘
Ademais, (...) “El género chinfon*
utiliza lo fantasticoenla fonmi‘)'!
el fondo” -anotaba Joaquin Pa¥
(10) |

(Llama poderosamente la E‘d
cién de que sin que existiera laP‘!
bilidad de que Pasos conocierd!
aportes de Mijail M. Bajtin sobf¢
polifonia deltexto, snspechanﬁ‘!
intuia algo relacionado con es



ideas. También estamos claros que
la polifonia del texto es un fenéme-
Noque en la practica se venia dando
hacia mucho tiempo. Entodo caso
€ un trabajo por realizar).

Pues bien, esas mismas ideas
po€ticas fueron trasladadas al teatro
~ enel que, después de desmontar el
lexto poético fue reestructurado,
dunque siguiendo la idea original
del poema, en un texto dramatico.
E§te era untexto conuna clara inten-
Gon utilitaria en el sentido que
conllevaba una denuncia social, “el
dlaque a los valores de la cultura
burguesa” (Lucrecia Méndez de
Penedo). Pero hay que anotar que
tnel caso debe verse con mas cuida-
do el trasfondo ideolégico de La
thinfonia burguesa, ya que no
hay que olvidar que lamayoriadela
Yanguardia eran escritores catélicos
Yeonservadores “revolucionariosen
Doesia y reaccionarios en politica”
(Arellano). Ademas, varios de ellos

fldaron las camisas azules, movi-
Miento pro-facista que emula a las
‘amisas pardas y negras de Alema-
fia e Italia respectivamente. Con
0do y ello se trata de uno de los
Ntentos m4s serios realizados en la

famaturgia nicaragiiense desde El
liense. De Pablo Antonio
Cuadra (1912) Por los caminos van
los Campesinos, ha sido conside-
fado por Carlos Solérzano (citado
POr Arellano) “como una de las
Piezas representativas del teatro
“Ontempordneo de Hispanoaméri-
:f“- Expone y critica el problema de
48uerra civil a través de una soste-
"ida qccion ilustrada con oportu-
"as expresiones populares’.

Otroimportante dramaturgo de la
€poca es Alberto Ordofez Argtiello
(1913-1978) autor de La novia de
re‘:;h (1939), obra en la que se logra

Oger de una manera, como sélo

S€ habia visto en El Giiegiiense, los
sleml?nFos populares. En ella apare-
€ eltipico tridngulo amoroso resol-

viéndose con la huida de la pareja,
dejando burlada a la otra pero sin
que corra la sangre.

Con La novia de Tola se cierra el
capitulodelaactividad dramitica de
lavanguardia, sin haberlogradocrear
una verdadera tradicibn teatral,
mucho menos un teatro nacional.

En la década del 40 aparece otro
autor, menor que los anteriores:
Enrique Ferniandez Morales (1918-
1982), autor de tres pequenas piezas
de sabor local, como casi todo el
teatro escrito hastalafecha: Lanifia
del rio, (1943), estampa colonial en
tres actos; El milagro de Granada
(1962); Judas (1970) y El vengador
de la concha (1962). De ellas s6lo
esta ultima se llevo a escena. De
menor importancia son las obras de
Maricia Rios Jeréz: Marta, El triunfo
de la inocencia y Amor filial;
Arturo Cerna: Dofia Prudencia es
feminista y La tertulia de correos
y Alejandro Vega Bolafios, Cada
mochuelo a su olivo. En esa mis-
ma década fue fundada la compaiiia
Comedia del arte, por el actor grana-
dino Adin Castillo.

Las décadas de los
50-60-70

A partir de los afos 50, los Estados
Unidos de Norte América asignaron
a los paises latinoamericanos dife-
rentes papeles econémicos, todos
ellos destinados a alimentar su cre-
ciente economia. No fue distinto el
caso de Nicaragua. La dictadura de
Somoza Garcia se puso incondicio-
nalmente a su serviciocomolovenia
haciendo desde el asesinato de
Sandino (1933). El capital yanqui
fluy6 en un mayor caudal, propi-
ciando un crecimiento econoémico
novistocon anterioridad. El “boom”
del algod6n obligb a la creciente
burguesia agraria a extender, forzo-

samente, la infraestructura y los ser-
vicios, eleviandose el nivel de vida
de ciertos sectores de la poblacion,
y aparecieron asi nuevos sectores
de clase, sobre todo profesionalesy
de servicio (11).

Ese auge econémico vino a en-
sanchar mas la distancia entre las
clases econémicamente comodas y
las grandes masas desposeidas.
Ademis, el relativo auge econémico
también propicié un cierto creci-
miento en la vida cultural, entre ello
la teatral.

En 1951, Pablo Antonio Cuadra
escribid, a solicitud del Dr. Fernan-
do Velez Pais, Mascaras exige la
vida. También surgen, en ese mis-
mo afio dos companiias teatrales:
Grupo de Teatro Experimental y la
Compania de Arte Talia, fundada
porel ya mencionado Adan Castillo.
En esa misma década Alfredo Vale-
ssi, autory director, escribio La tram-
padel hambre yen 1957 adapt6 el
cuento de Manolo Cuadra “El dipu-

tado”.

Rolando Steiner
(1936-1987)

Unodelos mis completos drama-
turgos nicaragiienses. Desde muy
temprana edad estuvo ligado al tea-
tro, escribiendo, comentando, diri-
giendo yactuando. Su primeraobra,
Judith, data de 1957, donde ya
apareci6 su obsesion temitica: las
relaciones conyugales en el seno de
una familia burguesa. Su segunda
obra, Antigona en el infierno, en
un acto, trabaja buscando temas y
recursos del drama griego. En esta
obra se denuncia a las dictaduras
latinoamericanas pero sobre todo, a
Ja somocista. En 1962, aproximada-
mente, Steiner concluy6 Un drama
corriente, con la que obtuvo pre-
mio en el certamen centroamerica-
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no de Quetzaltenango, Guatemala,
posteriormente estrenada en Madrid
el 9 de marzo de 1964 y al afo
siguiente en Managua. En 1963 re-
tornoa los temas clasicos escribiendo
La Pasion de Helena donde trata
de ahondar en la sicologia femeni-
na. Su vuelta al tortuoso tema del
matrimonio fue con La puerta, en
1966. Con esta obra Steiner comple-
t6 su Trilogia del matrimonio,
que comprende, Judith, Undrama
corriente, y La puerta, publicada
en Espana en el volimen Teatro
selecto contemporaneo (Madrid,
Esceliecer, 1971).

En los anos 70 Steiner public
otros dos textos dramaticos: La
mujer deshabitada (1970), version
libre sobre un relato de Simén de
Beauvoir y La agonia del poeta,
una vision de las tragicas circunstan-
ciasquerodearonla muerte de Rubér
Dario. En 1982 public6é La noche
de Wiwili, drama sobre el General
Sandino. Dej6 alguna obra inédita.
Es el Gnico dramaturgo de Nicara-
gua que trata de llevar a la escena
situaciones de los dos hombres mas
importantes en la vida de este pais.

Alberto Icaza

Comparte el mérito con Steiner de
ser uno de los mas logrados autores
dramiticos de Nicaragua. Lo
confirman: Ancestral 66 (1967).
Escalera paraembrujarel tiempo.
Nosotros y Asesinato frustrado
(1970). Horacio Pefa, trabaj6 el
denominadoteatromondlogo, el cual
no ha sido representado. Sus obras
Elsepulturero (1961), El hombre
(1970) yEl cazador (1974). Octavic
Robleto ha intentado, con algin
éxito, rescatar algunos “motivos
nicaragienses”. Producto de sus
intentos son: Por aqui pasdé un
soldado ( 1975) y Dofia Ana no
esta aqui (1975). Es autor, ademis,
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de un pequeno volumen de teatro
para ninos, (Ministerio de Cultura,
Managua, 1986)

En estas tres décadas surgieron
varios grupos de dramaturgia: La
comedia del arte (1960-68), El teatro
experimental de la Escuela Nacional
de Bellas Artes (1960-63) El Teatro
Experimental de Managua-TEM-
(1961-78), La Comedia Nacional de
Nicaragua (1965-89). Todos los
grupos mencionados pusieron o-
bras del repertorio universal, a los
cuales debe valorarseles

“como un movimiento de acto-
res y directores que con tenaci-
dad increible lograron mante-
ner un estilo de teatro ante un
medio bostil...Gente de teatro
que amo el teatro y dedico su
vida al dificil desarrollo del ge-

w

nero, como lo hizo Pilar Agui-
rre y Socorro Bonilla Castellon,
pero no lograron configurar
totalmente un teatro nacional,
con una dramaturgia solida,

representativa deesa época, con

una proyeccion masiva del
quebacer teatral, porque por
las condiciones bistoricas, fue
ron a como dice (sic) el maesin
Arellano en el Boletin “Inicia-
tiva de élites con afan de expe:
rimentacion y puesta al dia de
lo moderno, dispuesto de t
un aparato de publicidad )
estimulos evaluativos (los sW
plementos culturales y el
mio anual de “los Griegiienst
de oro” ) y Rolando Steiner lo
define como un teatro que:
nace ni se nutre del pueblo. B
obra de individuos. Creaciof
personal y privada” (12)

La cita explica por si sola las trét
décadas de actividad teatral, &
cuales Arellano denomina “Epoé
deoro”, loque denota un gran enty
siasmo y carifo pero menor rige
Critico.

Podemos concluir que durante €
época, sibienes cierto serealizoun
gran actividad teatral, estuvo mal
zada de varios elementos. El teatr
funcioné conuna clara intenciond
divertir a una élite intelectual, n
necesariamente burguesa ni peque
fo-burguesa. Poniendo, fundamen
talmente, obras del repertorio inté
nacional, que se puede dividir €
obras de la cultura anglo parlanté
sobre todo norteamerican
(Tenessee Williams, O’ Neill, Mille
etc.), y la otra de tendencia mé
conservadora de la tradicion esp?
fiola. _

En forma casi paralela el puebk
se divertia con una suerte de teatf
popular, el cual se manifestaba €
veladas y representaciones paratéd
trales, como las fiestas tradicionalés
con un repertorio extraido de 1
fiestas coloniales, las festividade!
religiosas, indigenas y cristianas
manteniendo la tradicién de E1 GO
giiense quetodavia se representab!
en Diramba para las fiestas de 5afi
Sebastian, en enero.




El teatro
de la revolucién
(1979-1989)

La polarizacion a que habia llega-
dola sociedad nicaragiiense produ-
J0sus manifestaciones artisticas. El
0mocismo que para mantener su
magen internacional, habia permi-
lido pequefios espacios culturales
hacia los afios 70, se vio obligado,
dnte el avance de las fuerzas popula-
'S v revolucionarias, a reducirlos

paulatinamente hasta llegar a su
enfrentamiento radical.

El teatro no fue la excepcion.
Pero para hablar deteatro de la revo-
lucion se hace necesario hablar de
un teatro politico donde se entre-
cruzan dos ejes fundamentales: el
teatro de élite y el teatro que,
parodiando al poeta revolucionario
Leonel Rugama, podriamos deno-
minar “de catacumbas”. Un teatro
politico que dio inicios mas o menos
en la década de los 70. Su objetivo:
agitar, concientizar y preparar al
pueblo en torno a las luchas que

desarrollaba el Frente Sandinista en
aquellos dias:
“...surgieron grupos deagit-prop
que crearon y representaron
obras combativas, con el objeti-
vo de movilizar y organizar al
pueblo. Los grupos mas conoci-
dosdeesa época eran: el Teatro
Estudiantil Universitario- TEU,
formado en 1971 en Leon;
Gradas y Musawas de Mana-
gua, todos ellos grupos que se
identificaban con la causa del
FSIN”(13)
La linea que sigui6 la mayoria de




los grupos fue la de sociodrama y la
creacion colectiva, aunque espora-
dicamente se trabajé con textos de
autor. Entre ellos Alan Bolt, director
del TEU, de quien nos ocuparemos
adelante. En la actualidad, casi to-
dos los grupos que se formaron en
aquel entonces, unos por orienta-
cibn del FSLN, espontineamente
otros, han desaparecido, a excep-
cion del Frente Sur de la comunidad
campesina de Cantimplora, Rivas.
La importancia de ese momento
radica, fundamentalmente en el
aspecto ideologico, mis que en el
hecho teatral propiamente hablan-
do. Entre ellos debe mencionarse la
importancia que tuvo el TEU ya que
segun Alan Bolt, director del mismo,
fue que
‘sus miembros eran conscien-
tes de estar cumpliendo una
tarea ideologico-politica en el
derrocamiento de la tirania.
No poseian, prdcticamente,
ninguna sofistificacion ni téc-
nica conceptual. Era verdade-
ramente un teatro pobre en
recursos materiales y también
técnicos, donde estos eran su-
plidos a base de imaginacion e
ingenio, desarrollando un len-
guaje plastico propio que iba de
la pantomima al gesto y del
gesto a la mueca. La ventaja
consistia en que los actores
sabian en mayor o menor gra-
do que estaban bhaciendo un
trabajo queincidia en el proce-
so revolucionario y que aparte
de ser una novedad que les de-
sarrollaba ciertas cualidades,
lo veian como una responsabi-
lidad mas”. (14)

El teatro de los anios 70 y 79, hasta
el 19 de julio, era un teatro que se
enmarcaba dentro de una serie de
canones que ya habian sido enun-
ciados con anterioridad poruna serie
de tebricos, desde el alemin Erwin
Piscator y su Teatro Politico docu-
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mental y Brecht; pero sobre todo
Augusto Boal, el brasilefio que lleg6
a desarrollartoda una serie de técni-
cas latinoamericanas de teatro po-
pular, como él mismo las ha llama-
do.

No podria precisarse hasta qué
punto esta aplicacion era totalmen-
te consciente. Era unteatro eminen-
temente de propaganda y agitacion.
Era la total aplicaciéon de la estética
de la participacion, contraponién-
dola a la estética de la observacién.
También, sin poder afirmarse con
certeza, es posible que esas técnicas
hubieran llegado a los dramaturgos
via la experiencia del grupo
Escambray de Cuba, ya que se trata-
ba, en la experiencia cubana, de
hacer que los espectadores se con-
virtieran en los protagonistas del
teatro. (15)

No debe olvidarse, la también
posible influencia que haya podido
tener el teatro norteamericano, des-
de el Federal Theatre y su living
newspaper, hasta el Open Theatre
y el Of-of Broadway y su realizacion,
también conocida como “Teatro de
guerrillas”,

Alan Bolt

Boltesunjovenautor que lamayor
parte de su produccién la realizé
durante los afios de la insurreccién.
En 1969 escribi6 su primera obra, El
obispo.

En su segunda etapa comprendi-
da entre los afios 1971 y 1980 apare-
cen en orden cronolégico: Los vi-
vos en el reino de los muertos y
El juego que todos jugamos, en
1971; Génesis, Popol Vuh, La ma-
dre y El juicio, en 1972. En 1973
surgen Paraiso perdido siglo XXy
Evangelio de San Lucas; y mis
tarde en 1974, Adelaida y Morir es
dificil; en 1975 aparece la primera
version de Banana Republic. Dos

anos después Para subir al cielos
necesita y en 1978 El largo camk
no hacia el amaneceryla segund
version de Banana Republic. Cﬁ
su produccion en 1980 con la terceﬂ
version de Banana Republic (16)
Pero hacia 1985 Bolt present6¢
obra con el grupo Nixtayolero:
castillo. Alan Bolt, quizis, seaé
mas polifacético de los dramaturg
nicaragiienses ya que a la vez i
sidoactory director. Moviéndoseét
un registro farsesco y uno de lo§
mejores a la par de los mencionado
Rolando Steiner e Icaza. La active
dad dramitica de éste atraviesh)
uniéndolas, dos épocas de un mi|
mo fenémeno: la dictadura ¥y ¢ '|
proceso de la revolucién. Pero@
hecho de que los una no q ";"‘fl
decir que haya creado una ba¥
conceptual niuna infraestructura g
permitiera una continuidad unifof i
me. No podia, ademais, porque ™|
era esa su funcién. Quienes hub :
ran sido los llamados a esa contin ‘
dad académica e infraestructural
nuestro juicio, eran los grupos ex#
tentes hasta el momento. D *1
los afios de la insurrecci6n-rep l
sion era dificil, pero al momento? e
triunfo la situacién continu6 igué
Debe decirse, en honor a la verd
que también se actu6 de parte de 0f ‘
nuevos funcionarios con precl I
cién y poca flexibilidad. Decia®
escritor Leandro Chéves Alfaro, ‘
rector de Fomento Nacional del At
en 1979:
“La meta fundamental qW
bha planteado nuestro Minksk
rio en esta primera etapd,
democratizar la cultura. Y%
el caso especifico del teatro, &
se realizara a través de 0%
vias: proporcionar todos ¥
medios posibles para que sé* .
sarrolle la expresion escén’
tanto en el ambito rural co!
urbano, a partir del rmbajo :
las casas de cultura; y créd




ademds, un teatro que lleve a
las masas las mejores obras del
repertorio universal, mediante
instituciones como el Teatro
Popular Rubén Dario...” (17)
Al momento del triunfo se da una
explosion enlos centros de trabajo,
estudio y organizaciones gremiales.
Hasta en los barrios y fincas se for-
man grupos de teatro, todos quieren
hacer teatro. Muy dificil se tornara
Cuantificartotalmente los grupos que
hubo durante aquellos primeros
anos, pero creemos que facilmente
rebasen el ciento. Perollegdla guerra
ylos hombres tuvieron que marchar
alos frentes y las mujeres pasaron a
Ocupar los puestos de los hombres
tn la produccién. El bloqueo eco-
némico empez6 a sentir sus prime-
1as contracciones fuertes. Logica-
mente el teatro no fue la excepciobn.
Por otro lado, los sectores tradicio-
nales en la actividad teatral no fue-
on capaces de darle continuidad.
Debilidad, temor y falta de fe ante la
fevolucion mis los factores ya sefia-
lados, contribuyeron a que ese sec-
r no se pusiera al frente de las
dClividades dramaticas como lo
debio hacer. De tal modo que al
Bual que en la década delos afos 70
€ron los jovenesactoresy directo-
€S (muchos de ellos, la mayoria,
Mprovisados y sin formacién aca-
tMica ni dramdtica), quienes asu-
Mieron la responsabilidad. Se com-
Prendi6 que la actividad artistica era
damental para la derrota de la
“8resion. La ideologia buscaba asi-
151’0 mas alld de lo material y lo
graron con miles de dificultades,
Problemas y errores.

El teatro
en |la revolucion

.Cf)n el triunfo popular se cred el
Nisterio de Culturay éste, a su vez,

6/

cred el Departamento de Teatro. El
primer paso fue el analisis de la si-
tuacion del arte dramatico hasta el
momento y se llego a las siguientes
conclusiones:

a)Las corrientes mas validas para
la creacion teatral en la nueva socie-
dad son la tradiciébn popular y la
revolucionaria por ser las que refle-
jan las raices culturales nicaragtien-
ses.

b)Se traza como objetivo del
Departamento de Teatro el conti-
nuar la bisqueda de una sintesis de
dos corrientes, profundizarlas y di-
fundirlas. (18)

Dentro de las ideas que se trata-
ban de llevar a cabo en el Departa-
mento estaba la de:

“‘Impulsar, como principal ac-
tividad, el trabajo bacia la for-
macion y consolidacion de un
movimiento de aficionados al
teatro o bacia la busqueda de
un teatro verdaderamente
popular cuyos principios se
asientan en las raices cultura-
les nicaragtienses y en los valo-
res impulsados por la Revolu-
cion Popular Sandinista.” (19)

Pero la realidad era otra. No s¢
contaba con la capacidad para asu-
mir el compromiso de presentar “Las
mejores obras del repertorio univer-
sal”. Se poseia un elegante edificio
construido por el somocismo, pero
la preparacion actoral no se habia
renovado ni siquiera consolidado.
Lo mismo los directores, que no
habian asimilado las modernas téc-
nicas de direccion universal. Con
todo y esta problematica surgieron
grupos compuestos por campesi-
nos, obreros, combatientes, estu-
diantes, mujeres y nifios. Asinacio
el Movimiento de Expresion Cam-
pesina Artistica y Teatral (MECATE)
y el Movimiento cultural Leonel Ru-
gama, impulsado por la Asociacion
de Trabajadores del Campo y la
Juventud Sandinista 19 de julio, res-

pectivamente. Pero en la practica el
desmedido entusiasmo no les per-
miti6é medir sus propias fuerzasyfue
tan desmesurado el movimientoque
se perdi6 el control. Cuandola guerra
lleg6 en su forma mas cruda y brutal,
el teatro empez6 a mermar. Y asi
como crecio, llegd casi a desapare-
cer. De los grupos surgidos en
aquellos dias de 1979-80 (Teocoya-
ni, Nixtayolero, Tenamaste, Xipalto-
mal, Davila Bolanos-infantil, Frente
Sur, Teatro Popular Sandinista, etc.)
Sé6lo sobreviven Teocoyani, Nix-
tayolero y Frente Sur. Los grupos
Comedia Nacional y Teatro de
Céamara ya funcionaban en el 79,
siendo los dos Gnicos grupos de la
viejalinea que han continuado, hasta
la fecha.

Los temas mas abordados por los
grupos de aquel entonces eran,
seglin las categorias en las que las
dividi6, la citada autora Marta Van
Voort Van Beest (trabajo citado, pag.
24).

1.La lucha sandinista y la repre-
sion

2.La campana de alfabetizacion

3.La organizacion de masas

4 La reactivacion economica

5.La contrarrevolucion

6.Los héroes de la revolucion

7.Los problemas sociales

De esta época son obras como:
Hacia el sol de la libertad, La
biticora, El banquillo de los
acusados, La alfabetizacion, Ba-
tiendo bolas, Elloterillazo, Cam-
pesinoaprendealeer, Las chicas
plasticas de la alfabetizacion, La
espera, El caso de la vecina, La
farsa, Las milicias populares,
Trabajadores al poder, Las
mercaderas Embustes y pa-
traiias, El soldado de plomo, El
enemigo, Luisa Amanda Ez-
pinoza, Reseiias de Sandino, La
luna pequefia y la caminata
peligrosa, Somos vivos y sanos,
Somos irresponsables, Basta
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Alfredo Basta, La hacienda, El

alcoholismo vision social.
(Continuara)
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