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Una distincidon entre proceso
y producto en el desarrollo

de la identidad.




Se me pidi6 un articulo so-
bre el Teatro de Calle. Aceptéla
invitacion paranegarmeaellaen
la Gnica forma que vale la pena:
aclarando por qué no comparto
la utilizacién de este término,
sobretodo cuando se transforma
enuna nocién que, lejos de acla-
rar los procesos, necesidades y
tendencias del quehacer teatral
en Costa Rica, llama la atencion
sobre aspectos mas bien superfi-
ciales, ocultando la dinimica
creativa fundamental.

En el desarrollo de este cor-
to trabajo, trato de resumir algu-
nas de las reflexiones que han
acompafiado, guiado y resulta-
dodela pricticaquerealizosobre
todo en calidad de director del
grupo Diquis Tiquis: pero que
comienza cuando trabajaba
como iluminador y sonidista en
el Teatro Arlequin a2 comienzos
delosafos 70 y las experiencias
que desarrollamos con el grupo
Tierranegra a lo largo de esa
década.

Tal vez parezca extranoque,
en vez de hablar de las formas y
delastécnicasdel TeatrodeCalle,
hable de la anterioridad “histori-
ca” y “logica” del teatro de sala
enrelacionconel Teatrode Calle
en nuestro pais; o que relacione
las politicas educativas de los
centros deformacion en lasartes
escénicas con la indefinicion de
un perfil propio del teatro en
comunidades. Pero creo que
hay que hablar de lo fundamen-
taly en este caso, lo fundamental
del “teatro de calle” son los gru-
pos de teatro que trabajan fuera
de las salas deteatro, la concep-
cion de teatro que manejany su
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desarrollo con el desarrollo cul-
tural.

Termina ahora la década de
los 80. Muchas cosas estan
cambiando. Muchos estin tra-
bajando tratando de definir un
perfil artistico personal, recupe-
rar nuestra identidad personal
en relacidn con nuestra identi-
dad colectiva.

No s6lo en el teatro, sino en
las otras artes también se vive
esta busqueda. Las piginas que
siguen quieren seruna colabora-
cibn en este esfuerzo de mu-

chos.

Las propuestas son
fruto de un procesoy
de sus condiciones

Para muchas personas, soy
director de un grupo de Teatro
decalle. Esindispensable, antes
quenada, aclararqueyono hago
teatro de calle. No sélo no me
identifico con este término y el
sentido que normalmente se le
atribuye, sino que lo rechazo,
conceptual y pricticamente.

Los que conocen mi trayec-
toria y mi trabajo, saben que mi
campo deaccidn es muyamplio:
desde la investigacion de las
manifestaciones espectaculares
tradicionales como lasfiestasyla
narracion oral hasta la creacion
de coreografias y especticulos
de la danza.

Dentrode este conjunto, mas
o menos amplio, de intereses y

propuestas, la basqueda que he
conducido con los comparfieros
del grupo Diquis Tiquis, en los
altimos afios, han evolucionado
casi que por su propia dinimica’
hacia el desarrollo de fo
teatralesqueseligan directamen-
teconla Fiesta y con los espacios:
abiertos. Por otro lado, el deseo
de mantener un diilogo con la.
comunidad teatral de los que
trabajan afuera de las salas y
afuera de la capital, de ofrecer y
confrontar los resultados de
nuestra basqueda de un teatro
ligado a la trama social, nos ha
llevadoa participar de eventosy
festivales de los que se denomi-
nan “grupos aficionados”. :

Es asi que ha ido creciendo
nuestra fama como grupo de
teatro de calle. Pero yo no veo
las cosas asi. El teatro que desa-
rrollamos es mucho mis que esto:
es un proyecto cultural de inves-
tigacion teatral basado en una
relacion compleja con la trama
social. Eltérmino para definirlo’
que NosSoLros usamos y que
emos mis adecuado para referir=
se también al universo delosde
los grupos que mantienen rela:
ciones privilegiadas con algund
comunidad en particular y qué
combinan operaciones de ani
maci6ény produccion cultural cof
la creaciony difusion artistica, €
el de teatro en el territorio. Dt
esta forma enfatizamos de
nera correcta la relacién que nt
es solo fisica sino fundamental
mente cultural y social con €
espacio y su cristalizacion ef
proyectos formales especificos.




Las premisas de la
superioridad de
Teatro de Sala

Cuando se habla de teatro
de calle se parte, cominmente,
deuna premisa subyacente: que
existe un teatro de sala que, de
alguna manera es “anterior” al
teatro de calle y que sirve cons-
ciente o inconscientemente de
punto de referencia para éste.
Esto no tiene nada de extrano, ni
de reprochable. Muchas formas
artisticas, incluyendo comedia y
tragedia en el mundo griego
clisico, se desarrollan y definen
por un proceso evolutivo en el
cual la diferenciacion se articula
sobre una oposicion. Este es el
caso estudiado, por ejemplo, por
Rodriguez Adrados en su estu-
dio: “Fiesta, Comedia y Trage-
dia en Grecia”.

El desarrollo del teatro en
Costa Rica no es aislable del
desarrollo general en el conti-
nente americano y en Europa.
Lasformasadoptadasen el desa-
rrollo reciente de este arte son
resultante de una interaccion de
factores locales y externos que
remiten a factores politicos,
econdmicos, culturales y socia-
les muy complejos.

En Costa Rica la anterioridad
historica del teatro de sala esta
dada por el desarrollo de la
experiencia artistica hasta los
afios 70. No es sino entonces
queapareceuna generacion que
intentd desarrollar obras de tea-
tro con los métodos de la crea-
cién colectivay bajo el influjo de
las experiencias fundamental-

mente colombianas y de los
Happenings. A partir de enton-
ces se enriquece y complejiza la
concepcion de lo que es hacer
teatro. A esta anterioridad hist6-
rica del teatro de sala enrelacion
con el teatro de calle se acompa-
fa una anterioridad “logica”, evi-
dente en las presiones de los
principales representantes de la
cultura nacional hacia los expo-
nentes de la “ruptura” de ese
entonces. Presiones que mani-
festaban la duda sobre la capaci-
dad artistica de los creadores de
ese “otro” teatro mientras no
demostraran su capacidad en el
manejo de los recursos, la 16gica
y las exigencias del quehacer
teatral en una sala, con textos
“dramaticos”.

De esta forma, se ponia un
poco en entredichola validezde
lautilizacidon del término “teatro”
para referirse a2 un conjunto de
experiencias que rompian con-
cepto de espacio y tiempo, de
relaciones econdmicas, de roles
de actoresy publico, de director
yactor, ademas delasrelaciones
entre las diferentes disciplinas
artisticas.

El discurso subyacente era
queteatrosintextodeundrama-
turgo previo al montaje, sin sala
deteatro condiferenciacion entre
puablico y artistas, sin utilizacion
de la “maquina teatral” (tramoya,
luces, sonido, etc.) no era “tea-
tro”.

La creacion de pequenas
compaiiasindependientes esta-
bles; de la Compaiia Nacional
de Teatro; de las escuelas de
teatro y del Taller Nacional de
Teatro; la creacion de una serie
desalasdeteatrodetipica planta
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a la italiana, vienen a reforzar
esta situacion.

De hecho, es muy poco lo
que el Estado y las instituciones
de Educacion Superior hacen
hoy para desarrollarelteatroque
se realiza fuera de las salas de
teatro.

Nada masesclarecedor, para
esto, que observar las transfor-
maciones enla Compania Nacio-
nal de Teatro, nacida para llevar
el teatro a todas las provincias
del pais y difundir el teatro por
todo el territorio nacional. Ac-
tualmente trabaja en grandes
proyectos realizables solo en las
condiciones técnicas de los me-
jores (y pocos) teatros existentes
y se limita a dedicar una parte

relativamente significativa de su
presupuesto a la contratacién de
otros grupos para realizar una
labor de difusién que porsu lado
no puede tampoco extenderse
como proyecto coherente de
politica cultural hacia las comu-
nidades.

En cuanto al panorama de
los llamados grupos indepen-
dientes, su panorama también
nos nuestra la evolucion hacia
una predominancia del teatrode
sala. Solo recientemente la con-
solidaciénde experiencias como
el Teatro de la Municipalidady el
colectivo La Méscara abren nue-
vas perspectivas.

Los grupos de
comunidades y
el desarrollo del
Teatro de Calle

El desarrollo del teatro en la
calle, en las comunidades, enlos
espacios no disefiados o acondi-
cionados especificamente para
ser utilizados con fines teatrales,
queda asi principalmente en 1as
manos de los grupos que traba-
jan en las comunidades, fuera
del ambito “oficial” del “teatro”.

Son entonces los grupo qué
se desempefan en las comuni-
dades, grupos que, a menudo, sé
autodefinen como aficionadoso
que sontildados de no profesio-
nales, losque se dedican a desa-
rrollar el teatro que, a falta de
términos mejores, se define como
teatro de calle.

Estos grupos nacen, histori-
camente, por la confluencia de
un movimiento de renovacion
social que busca en el contacto
directo con el puablico, en la
ruptura de las mediaciones
comerciales e institucionales, en
la reinterpretacion de la historia
formal y colectiva con la iniciati-
va institucional de ampliar, di-
fundir y multiplicar los creado-
res y receptores del teatro.

Es entonces que florece, |
durante la década de los 70 una
gama muy amplia de grupos
teatrales en comunidades. Y no
hay que menospreciar su aporté
al desarrollo de la actividad te-
atral en el pais. El Taller Nacio-
nal de Teatrose nutre durante su
primera etapa de la experiencia




de dichos grupos y se orienta a
su fortalecimiento y desarrollo.
LaEscuela de Artes Escénicas de
la Universidad Nacional se orien-
ta también idealmente hacia la
creacion de conjuntos escénicos
€on una practica no necesaria-
mente vinculante a la institucién
teatral oficial. Y mucha de la
Creacion reciente de mucho
impacto artistico se debe a crea-
dores que se formaron por lo
menos parcialmente vinculados
con la prictica teatral en la calle.

Pero no se puede decir,
propiamente hablando, que se
haya generado aqui, un verda-
dero teatro de calle.

Estos grupos, quea menudo
Surgen de las comunidades mis-
mas como evolucion de las
Comisiones encargadas de las
actividades culturales a nivel
local, raramente, llegan a definir
Su perfil propio preciso en térmi-
NOs artisticos y a enfrentar cons-
Cientemente el problema de la
forma y la técnica propia de las
condiciones en qué se desen-
Vuelven.

Asistimosasial nacimientoy
desarrollo de un teatro que no
8uarda una coherencia orginica
€ntre propuesta artistica y sus
Condiciones de operacién.

Una de las razones impor-
tantes por las que el teatro de
COmunidades se desarrolla de
€sta forma, tal vez el elemento
€Xterno mis determinante, es
Quelasinstituciones formalesde
€ducacién en el campo de las
artesdel especticulono contem-
Plan las formas y las técnicas
Propias del teatro que se realiza

Jera de las salas entre los cono-
Amientos por impartir. Esto

tampoco tiene que sorprender-
nos: los profesores de dichas
escuelas poseen una practica y
una formacion orientada tam-
bién al teatro de sala. Los pocos
que hubieran podido, no han
transformadosusexperienciasen
propuestas académicas organi-
cas y coherentes.

Otro aspecto, esta vez de
caracter interno, es el del desa-
rrollo propio de dichos grupos.
Su orientacién y vocacion son a
menudo de caracter comunal y
ligados a la animacién cultural
mis que a la creacion artistica.
Cuando existe una vocacion ar-
tistica definida, se levanta el
enorme problema de la falta de
recursos, tanto en lo quese refie-
re a2 condiciones econdmicas,
tiempo y espacio, como de acce-
so a la informacion.

La conjugacion de estos dos
factores: por un lado, el no exis-
tir un cuestionamiento funda-
mental acerca de su propio que-
hacer teatral y la dificultad de
acudir a otra clase de conoci-
mientos ha hecho dificil que los
grupos que se desempefian en
las comunidades y que podrian
haber desarrollado un filon de
“teatro de calle”, lo hicieran. Las
experiencias de la década del
setenta quedaron sin verdadero
eco y no existe la posibilidad
para las generaciones mas jove-
nes de recuperar aquella histo-
ria. Lo efimero del teatro es aqui
un obsticulo para su desarrollo.

En términos generales, la
falta de desarrollo de un teatro
de calle que constituye una for-
ma definida en confrontacion con
y en oposicion al teatro de sala,
obedece a la iniciativa todavia

incipiente de los grupos que no
trabajan en las salas de teatro
para desarrollar su propia forma
artistica.

La contradiccion fundamen-
tal, desde el punto de vista con-
ceptual-artistico, en la que se
debaten estos grupos es, como
ya he expuesto, la siguiente: la
forma teatral predominante que
utilizan no corresponde a las
condiciones en las que se desa-
rrollan.

Las formas teatrales y los
técnicos del teatro de sala se
desarrollaron enlas condiciones
materiales propias del mundo
magico creado por la existencia
del teatro como instalacion fisi-
ca. Extraery aplicar estas formas
y técnicas de manera acritica a
otras condiciones materialesde
representacion lleva a una limi-
tacion forzosa de las posibilida-
des expresivas y comunicativas.

De las condiciones del tea-
tro que se desarrolla fuera de las
salas tiene que surgir propuestas
conceptuales, artisticas y técni-
cas que nosolo permitan el desa-
rrollo mas adecuado del teatro
en esas condiciones, sino que
enriquezcan también, por con-
traposicidon, el conjunto del
quehacer teatral del pais.




Teatro de Calle,
Teatro en el territorio
e identidad

Hablar de “teatro de calle”
en contraposicion a “teatro de
sala” plantea un énfasis en solu-
ciones técnicas y formas, en
propuestas artisticas que tienen
que dar cuenta de diferencias
fundamentales en las condicio-
nes materiales en las que se rea-
liza la actividad dramatica.

Mi trabajo con el grupo
Diquis Tiquis ha estado, parcial-
mente, enmarcado por esta de-
terminacidén. Esasi como hemos
desarrollado y colaborado en la
difusién de ciertos elementos
que comienzan a generalizarse:
utilizacién de zancos y misca-
ras, incorporacion de colorido
llamativo, la utilizacién de la
musica carnavalescay fiesta, etc.

Pero esto no es el elemento
mas determinante. Por esto
hablamos de ‘teatro de territo-
rio’, porque el énfasis del trabajo
seencuentra enunarelacion mas
compleja con la sociedad y con
el teatro.

La parte de nuestro trabajo
que es reconocido como “teatro
de calle”, ha nacido de un en-
cuentro con lascomunidades en
sus momentos de fiesta, de cele-
braciéon. Las formas que hoy
proponemos son fruto de un
proceso deelaboracionenel que
hemos mantenido un diilogo
constante con lasrepresentantes
de las tradiciones locales.

En resumen, se trata de la
definicién de un proyecto cultu-
ral. El mismo teatro no lo hemos
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enfrentado como simple forma
de representacidn, sino como
campo de experimentacion,
como medio a través del cual y
en el cual desarrollar una inves-
tigacion. Investigacion que ha
tenido como resultado inmedia-
to y visible la definicion de una
identidad propia del grupo y de
nuestras propuestas espectacu-
lares. Identidad que no es sélo
deun grupo artistico, sino quelo
es sobre todo de las personas
que lointegramosy de la cultura
queencarnamosy desarrollamos.

Lo quedesde afuera sereco-
noce como teatro de calle es el
resultado del reconocimiento de
la estrechez de la infraestructura
teatral existente y la decision de
no someternos a esta limitacic’)n.i
Es también la decision de reco-
nocerla validez delas manif esta-%
ciones espectaculares tradicio-
nales y populares como porta-
doras y generadoras de nuestra
identidad cultural. Es fruto del
proceso de experimentacion en
el que nos recreamos en un dii-
logo constante con las comuni-
dades aceptando como premisa
la apertura que caracteriza atodo
fendmeno cultural que se da en
el territorio donde impera el in-
tercambio, la reciprocidad, la
vitalidad de la creaciébn que
implica el juego, el contacto y la
improvisacion dentro de la es-
tructura propositiva.

Es fruto, en gran parte, del
deseo y de la necesidad impera-
tiva de crear. De abrirun camino
y reconocer con orgullo el no
conocer exactamente adonde
nos conducird dicho camino.
Aceptar lo imprevisto, jugar con
el azar en el proceso creativo



como el pablico. Establecer de
entrada un nexo de comunica-
¢ibn mis importante que un dis-
curso en el que se pretende “lle-
var cultura” a la comunidad. Ser
parte del espectaculo mas que
ser el espectaculo.

Nuestro ‘teatro de calle”
aquello que se ve y emociona, el
vivo colorido y el uso de los
zancos, las miscaras, el baile, la
misica y las coplas es el fruto, el
resultadodeun procesoydeuna
orientacion.

Ver el resultado sin enten-
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der el proceso nos parece peli-
groso. Por esto me niego a escri-
birun articulosobreel ‘Teatrode
Calle’. Hay mucho quese puede
hablar de ello, de nuestras expe-
riencias, de los resultados y de
los fracasos, de las ilusiones, de
las intuiciones y de sus resulta-
dos pricticos, delasnecesidades
y de los obsticulos por superar.
Pero lo fundamental es la bus-
queda y la intencidn de partici-
par en un trabajo colectivo de
creacién de significacion, de
desarrollo de nuestra identidad

en la que la forma, el grupo y la
comunidad participamos activa-
mente.

Al hablar de los fendmenos
culturales es muy facil caer en el
espejismo de identificarlos con
determinados objetos. Quiero
una vez mas recalcar mirechazo
de esta vision y el esfuerzo que
hago es para que todos tomen
conciencia de ello. Loimportan-
te no es entonces la forma, el
producto, el “objeto”. sino la
relacion a partir dela cual éste se
desarrolla.
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