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LEDA CAVALLINI:
Premio

compartido
AQUILEO J.
ECHEVERRIA en

teatro 1989

E-A.: Es realmente una excelen-
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te ocasién poder entrevis-
tar a Leda Cavallini para
conocer algo mis de su
trayectoria teatral, su obra
y especialmente, sus traba-
jos en torno a la dramatur-
gia costarricense. Leda,
¢donde datarias la génesis
de tus inclinaciones al tea-
tro?

Después de terminar la carre-

Compartido con Lupe Pérez
por la obra Pinocho,

Emilio Arias Astua

ra de Filologia, me di cuenta
que estaba vinculada con la
actividad teatral. Habia estu-
diado en algunos cursos el
teatro como fenémeno litera-
rio y a esto se uni6é la gran
impresién que causaron enmi
los montajes del Teatro al Aire
Libre del Museo, alld por los
afios 70. Lo anterior me
motivé a estudiar enla carrera
de teatro, inicialmente, actua-
cién, después, por diversas
razones, tuve que cambiarme
al plan de estudios deteatrolo-
gia. Como estudiante de ac-

tuacién hice con Lupe Pérezla
produccién de El Cuarto a Os-
curas de Tenesse Williams y
una obra de teatro latinoame-
ricano. La amistad estrechay
la cohesién en el trabajo nos
llevaron a presentar conjunta-
mente la tesis de licenciatura
en artes dramdticas. En sinte-
sis nos parecié importante
rescatar eltéma de la mujeren

el teatro costarricense y fue
cuando desempolvamos el
material que ella tenia como
producto _del seminario que
dict6 Atahualpa del Cioppo
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en el afio 79. Asi surgi6 Ellas
en la maquila, cuya materni-
dad se fue construyendo a
medida que haciamos la in-
vestigacién del proceso indus-
trial de la maquila en Costa
Rica.

dia, segin n'_l_lﬁc_rhl_tgm marca-
ron la pautadetransicién enel
reconocimiento de 1a historia
costarricense como elemento
de construccién en el trabajo
dramatargico.

Es notable la trascendencia
delos temas histdricos para
nuestra dramaturgia, pero
supongo que podrias enu-
merar otras obras en torno
a estatemiticayel papelde
Ia mujer.

Como el producto de cinco
afos de investigacién recogi-
mosdatos fundamentales para
la creacién de Pancha Carras-
co Reclama. Para miesta obra
tiene la enorme virtud de
rompear con la tradicién de
escritura del teatro en nuestro
pais. Anterior a esta pieza, no
existe ninguna que incluya a
las autoras participando en el
procesode creacion. Ademis
de que continuar con la linea
de trabajo investigativo, pro-

«curamos que losespectadores

“conozcan” un poco.mis la
realidad de una mujer.e igual-

mente obtengan otra visién

sobreésta; ya que cumpli6 un
papelimportanteenla istori-

ca Gesta del 56. Escribir
Pancha significé sacarla del
olvido y a raiz de su escritura
se suscitaron criticas como:
que no construia el personaje
sinoque lomostrabayeseera,
precisamente, nuestro interés.
Entre distintas posiciones,
nosotras consideramos que
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ella fue una patriota muy va-
liente y no una simple mujer
que emprendié a la guerra
acompafiando a los hombres.
Cabe destacar que-el trabajo
dramatargico con Lupe, -no
sblo es el producto del esfuer-
zo conjunto sino también el
primero_de “dos mujeres”, lo
cual es todavia mis represen-
tativo. El tema social nos
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motiva y su incidencia para el

-

desamrollodel paismucho mas.”

Dentro de esta tonica in-
vestigativa de dos escrito-
ras ; cuiles han sido los o-

Uno de los trabajos que mis
disfrutamos fue PINOCHO,

porque nos significé mayores
problemas. Inicialmente,

confrontamos todas las ver-
siones existentes, inclusive la
italiana. Posteriormente, esta-
blecimos ejes de construccién
en los diferentes textos y solo
a partir de ese momento
empezamos a escribir. Fue
muy fructifero y hermoso ya
que hacerteatro para nifios, es
dejar libre la fantasia, lo que
noesexcluyente para el teatro
de adultos, perosi esdiferente
y mis rico en elementos ima-
ginativos.

{Se podria decir que Pino-
cho se adapté a la realidad
costarricense?

Es hijo de dos mundos distin-
tos, por un lado el de la litera-
tura universal y por otro el de
latradicién escolar, del teatro
de las maestras que se hizoen
nuestro pais entre los Gltimos
afnos del siglo XIX y hasta més
o menos 1950. Vale senalar,
en este punto que cuando el
estudio del teatro se acerca a
lo que es el desarrollo de la

critica , muchas veces se hace

- -

E.A.: Leda, de tus palabras pue-

E.A.: Deacucrdooonmanﬂisl&

mencioén de los “autores” de
teatro pero nunca se habla de
autoras, o sea, mujeres esa'i-
toras de teatro. Las maestras
son parte de ese nicleo guar-
dado que nosotras pretende-
mos reinvindicar. El antece-
dente de Pinocho en Costa Rica
fue escrito, precisamente, por
unadeellas: AdelaFerreto. La

de una u otra manera estin
relacionadas con la Normal
Superior y con la Citedra de
Literatura Infantil trataban de
incorporar en sus textos las
historias de la literatura uni-
versal y el conocimiento ddl
lenguaje teatral.

do deducir que estamos
hablando de un tema per-
dido en la historia, puede
retomar y reconsiderar el
teatro infantil y su partick
pacién en la formacion es-
colar.

Definitivamente, creo que el
teatro escolar hacia que los
nifios fueranalimentandouna
“concepcién de ciudadanos
costarricenses”, es decir, ha-
bia que fomentar en el nifio
aspectos como: amor a -'.-
patria, a la bandera, alosvalo-
res democriticos... Todoesto
se hacia por medio de estas
pequeiias obritas. De tal
manera que, fomentar nues- |
tras tradiciones y nuest: ﬂ
pales objetivos. |

¢ cuil fue el motivo que |
llevs a disminuir el papel
del teatro como fuente pe
dagégica? "i
Sin concluir la mvest:gacv&nf
hasta lo que hemos mnsadﬂc



podria decirse, que estas
maestras jugaron un rol pri-
mordial a la hora de llevar
adelante esta forma de educa-
cién; sin embargo, sélo las
mejores obras iban al Teatro
Nacional eventualmente. Las
otras se quedaban para ser
representadas en veladas, en
la fiesta del dia de la madre o
en la celebracién del 15 de
setiembre u otras. Creoquese
perdieron porque no repre-
sentd un esfuerzo del Estado
sino de iniciativas de las auto-
ras que al “hacerse mayores”
dejaron estas pricticas escola-
res. No se publicaron sus
obras, y en la mayoria de los
casos tenian poca difusion.
Gran parte del material que
hemos recopilado fue entre-
gado por ellas mismas como
parte de su “herencia”. Nos-
tilgicamente, recuerdan c6mo
organizaban estas veladasyla
gran participacién tanto del
“pequerio elenco” como del
pablico. El excelente trabajo
de lamaestra Lilia RamosLuzy
Bambalinas es una represen-
tativa muestra de este tipo de
antologias pertenecientes al
periodo que comentamos.
Pero insisto, era muy espora-
dica su difusién.

EA.: En lo que se refierc a tus

L

puestas en escena, ;cuialha
sido tu trabajo?

Relativamente poco, aunque
confieso que es fundamental
recalcar las palabras del dra-
maturgo Sergio Arrau, quien
en una entrevista con Pedro
Bravo dijo que el dramaturgo
debe estar ligado al quehacer
teatral, en cualquierade suso-
ficios, mejoratnsiesel arte de
la representacién como-actor
o comodirector perono siem-
pre existe esta posibilidad, y
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en muchos de los casos el
dramaturgo debetrabajar solo
en funcién de una pieza escri-
ta.. Y quizi, eso es lo que
debo tratar de-hacer en otra
parte de mi formacién. He
trabajado dos veces como a-_
sistente_de direccion, ambas
con_Daniel Gallegos en El
Séptimo Circulo y en Emily,
producciones del Teatro-Na-
cional y la segunda para el
Festival del Teatro Norteame-
ricano.

Una de las experiencias mas

significativas en el campo te-

atral fue haber participado, en
1988, en la Primera Conferen-
cia Internacional de Drama-
turgasde Buffallo, Nueva York.
Ahi, se congregaron mis de
trescientas mujeres para dis-
cutir acerca de los problemas
concretos de creacién drama-
tica. Se le dio untrato especial
al problema de publicacion
que como lo mencioné, ante-
riormente, significé y significa
un problema de incentivosen
nuestras sociedades.
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