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Entrevista

con
LUIS FERNANDO

GOMEZ

Amalia Chaverri Fonseca’

Mis que una entrevista, deseo establecer un didlogo con Luis Fernando Gémez; es el diidlogo la forma de
comunicacién mis deseable, donde la interrelacién reciproca, que implica que ambos comuniquen y reciban,
permite que nuestro encuentro, especialmente desde mi punto de vista, sea mas enriquecedor, ya que, en Gltima
instancia, mis preguntas son, a la vez, inquietudesalas cuales el bagaje de Luis Fernando G6mez podri dar respuesta.

La canalizacién del didlogo pretende abarcar, en la medida de lo posible, un espectro amplio: partiendo del
contexto socio-cultural en que se desarrolla el quehacer del entrevistado, pasar por las instancias que se relacionan,

directa o indirectamente con el mismo y finalmente enfilar el interés hacia sus experiencias personales.

; POR QUE LUIS FERNANDO GOMEZ?

Al elegir una persona para una entrevista debemos someternos a una dosis de exclusién que no nos satisface. Sin
embargo, razones de peso han motivado que este escogimiento esté bien justificado. Hay que destacar que es Luis
Fernando Gémez uno de los actores mis destacados e importantes (permitaseme la expresién) del ambito teatral
costarricense. La manera sui generis en que se ha desarrollado su profesién ha estado llena de experiencias y
Vivencias que lo hacen acreedor de un acervo cultural con el que ha enriquecido su quehacer artistico: su pasoy
desplazamiento del mundo de las ciencias al mundo del arte que estuvo, como €l mismo lo confiesa, lleno de
dificultades y sinsabores; su esfuerzo por superarse como actor sin contar con las bases tedricas de la disciplina y
del cual sali6 triunfante; sus maltiples experiencias en el teatro costarricense, avaladas por la critica con cinco

las tablas extranjeras; su actual trabajo en el Taller Nacional de Teatro con
Todo ello, como dijimos, justifica la seleccién que hemos hecho.

Luis Fernando el que se comunique con los lectores. De antemano le
la satisfaccién de descubrir que trabajando ambos en distintas 4reas

~ Premios nacionales; su actuacién en
alumnos del primero y Gltimo nivel.
Pero, dejemos entonces que sea el mismo

agradezco el tiempo que me dedic6, asi como la sat
del ambito cultural compartimos inquietudes semejantes.
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los que se desenvuelven en
elarea delquehacerartistico
se les llama “trabajadoresen
elcampode lacultura”; ;qué
entiende por estaexpresion?

LF/ Bueno, “trabajadorenelcampo

de la cultura” es un término
muy amplio. Generalmente se
utiliza este término para hablar
de personas que trabajan de
manera directa o indirectaen el
quehacer artistico; pero el
término cultura es mucho mis
amplio; abarca, yo diria, la
totalidad del quehacer de una
comunidad, de una sociedad.
Dentro del campo de la cultura
estin desde las costumbres de
esa sociedad hasta sudesarrollo
tecnolégico, cientificoy, desde
luego, artistico. Entonces, desde
ese puntode vista untrabajador
de teatro es uno mas de los
trabajadores de la cultura; sin
embargo, creo que a veces se
usa esta expresion con un tono
de vanidad que no corresponde
porque, el trabajador de la
cultura, de alguna manera, es
todo aquel que trabaja dentro
deunasociedad, contribuyendo
a su desarrollo material y a su
desarrollo espiritual.

Coincidimos entonces en
que en una primera aproxi-
macion, se debe entender
cultura en su sentido antro-
pologico como “quehacer
humano”. Sin embargo, el
uso mas difundido del tér-
mino es el que lo liga direc-
tamente con los quehaceres
artisticos, sean estos danza,
teatro, literatura, pintura,
etc. los cuales deben ser
parte deldesarrollo integral
de una sociedad.
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A/ Luis Fernando, a usted ya LF/ Si, efectivamente; soy un

trabajador del teatro, una de
esas artes que forman parte del
quehacer artistico, y que desde
luego es parte de todo el
desarrollo cultural; creo a su
vez que el quehacerartisticode
una sociedad es fundamental y
dice mucho sobre el desarrollo
global de esa sociedad y de la
valoracién que se tenga de ese
desarrollo. El arte, de alguna
manera, interpreta todo eso, lo
sintetiza, lo sublima, lo proyec-
ta. Dealguna manera, creo que
el arte es como una prolonga-
cién del trabajo humano.

Dentro de nuestro ordena-
miento socio-politico sabe-
mos que es el Ministerio de
Cultura, Juventud y Depor-
tes, el “encargado” de esa
area especial de trabajo que
hemos Illamado quehacer
artistico. ;Considera usted
que las politicas culturales
que dicho Ministerio ha e-
jercido han sido equitativas
en cuanto a tiempo y recur-
sos econdmicos, para todas
las areas que estin a su car-

go?

LF/ Bueno, cada quehacer artistico

tienesu especificidad. Lasartes
del especticulo difieren del
quehacer pictérico ode lacrea-
cién literaria; entonces, la ayu-
da no puede ser la misma por-
que las necesidades son dife-
rentes. Lo que yo sicreo esque
no se han desarrollado aqui
politicas culturales; se trabaja
con “slogans”, con frases he-
chas, pero no se ha hecho un
estudio cuidadoso, precisamen-
te, de las diferencias entre los
distintos quehaceres y de sus
necesidades mas inmediatas; al
no existir eso, creo yo, sobre

todo en estos momentos, la
famosaayudaestatal esunapura
y simple demagogia. Voy a
poner un ejemplo: la llamada
subvencién a los grupos inde-
pendientes de teatro en Costa
Rica. Se dice que el Estado
subvenciona la actividad pero
lo que les da el Estado a los
grupos independientessonsiete
mil colones por mes quenole
sirve a una sala ni para pagarla
luz. Yo diria que es preferible
no dar nada y decir que no
existe tal subvencién. Creoque
lo interesante seria realmente
que se desarrollara una politica
cultural que, examinando los
requerimientos y las necesida-
des especificas en los distintos
quehaceres, apuntara a solu-
cionarlos problemasqueafron-
tan esos trabajadores. Ahora,
aunque creo que el Estado
puede proporcionar recursos,
también creo que hay que salir-
sedela idea paternalistadeque
el Estadodeberegalar. Pueden
buscarse férmulas donde la
relacién entre los grupos y el
Estado sea de cooperacién,
donde ambos den y a cambio
reciban. Por ejemplo y pensan-
do en voz alta, que los grupos,
con financiamiento adecuado,
tengan capacidad de trabajar
no Unicamente pensando en
quetienen que cubrir los gastos
deluz, empleados, etc.;conello
adquieren el compromiso de
producir un buen especticulo
que beneficiari a la comuni-
dad. Pero, ala vez, pienso que
el grupo debe retribuir al Esta-
dodealgunamanera, porejem-
plo, por medio de entradas,
localidades que el Ministerio
distribuya entre cooperativas,
fabricas, escuelas, colegios ¥
aln para personas que no tie-
nen acceso al teatro ya sea por






falta de recursos econémicos o
porque no hantenidola inquie-
tud de acercarse a esta activi-
dad cultural.

Sintetizando, yo creoque la falta
de politicas culturales eslo que
nos esti llevando, en el campo
teatral especificamente, a buscar
un facilismo que cada vez
uniforma mas todo el movi-
miento teatral en una linea de
creacién facil, chabacana y sin
rigor, que le esti haciendo
muchodano. Claroquenosélo
el Estado, através del Ministerio
de Cultura debe contribuir a
solucionar el problema. Tam-
bién nosotros, la gente de tea-
tro somos muy conservadores,
arriesgamos poco, nos gusta el
éxito facil. El hecho de recibir
un premio hace que la persona
se sienta muy “buena” en su
campo y no esta dispuesta a
perder popularidad; por lo tan-
to, no arriesga, no investiga, no
se expone. Entonces, creo que
estan lasdos cosas que me inte-
resa destacar: la falta de una
politica, de un apoyo real por
parte del Estado y la falta de
audacia, de valor creativo, de
los trabajadores del teatro.

En relacion con la uniformi-
dad, facilismo y chabacane-
ria que usted menciona,
iquiere decir que se esti
produciendo un teatro que
le hace concesiones al pa-
blico, con obras que de ante-
mano garantizan un éxito
de piblico en vez de un tea-
tro concientizador ycritico?

LF/ Yo creo que lo mis importante

que hay en Costa Rica, hablando
deteatro, esel pablico; y estose
ha demostrado muchas veces.
Cuando el producto teatral es
un resultado de un trabajo
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riguroso, entregado, audaz, el
puablico siempre lo apoya. Es
una falacia en la que cae la
gente que trabaja enteatro, que
cree que haciendoun teatrofacil
va a asegurarse un é€xito de
pablico; eso es mentira.

¢Algunos ejemplos?

Claro, yole puedo asegurar que
una obra como EL MARTIRIO
DEL PASTOR y una obra como
EL TIO VANIA, cerraron a tea-
trolleno y enla segunda, en las
aGltimas funciones, la gente gol-
peaba las puertas queriendo
entrar. Estas no son obras faci-
les pero fueron hechas con ri-
gor, con entrega, con profesio-
nalismo y el pablico las apoyd
de una manera increible. Creo
que los que tenemos que re-
plantearnos el problema somos
la gente de teatro y no subvalo-
raral pablico. Esuna infamialo
que estamos haciendo, pues el
publico en Costa Rica es el ele-
mento mis maravilloso de lo
que se puede llamar un movi-
miento teatral costarricense.

Partiendo de su trayectoria
como actor, jcree usted que
podemos hablar en Costa
Rica de “desarrollo” y “evo-
lucién” del fenémeno tea-
tral?

Bueno...desarrollo, evolucién...
pues si hay; lo interesante seria
preguntarse si existe un
verdadero movimiento teatral
costarricense; porque, aclaran-
do este concepto, podria uno
cuestionarse si hay progreso,
confrontacién, o estancamien-
to. Yo, desgraciadamente, soy
un poco escéptico; creo que no
hemos logrado todavia confor-
mar realmente un movimiento

teatral costarricense. Entonces
lo que ha habidp son cambios,
altibajos, de pronto experien-
cias que nos demuestran acier-
tos y otras que nos demuestran
grandes deficiencias. Lo que si
se ha logrado, creo yo, y gracias
al aporte de muchos teatristas
latinoamericanos que se vieron
obligados a viviraquicon noso-
tros, es un desarrollo en la
parte técnica, graciasa una tras-
lacién, porasidecirlo, de expe-
riencias; y sobre todo, nos han
ensefiado a trabajar con mucho
rigor. Lo interesante es cuando
este desarrollo técnico se ha
encontrado con propuestas
dramiticas que tienen que ver
con nuestra realidad histérica,
ya sea centroamericana o his-
panoamericana; en esos mo-
mentos del teatro costarricense
se ha dicho cosas muy positi-
vas. Ese acople, entre técnicay
compromiso con el quehacer
artistico se dioen ELMARTIRIO
DELPASTOR, elogiada amplia-
mente por los diarios neoyorki-
nos; entodaslascriticasy desde
sus diferentes perspectivas, 2
sabiendas que notodosdijeron
“maravillas”, hubo consensoen

que el equipo eraun grupo con
un alto desarrollo profesional.

Una pregunta que se deriva
un pocode laanterior: jcree
usted que existe la suficien-

LF/ Bueno, claro que hay que

aclarar el término “generacién”.
Voy a dar una idea; tal vez no
muy exacta, ya que otros han
incursionado en este campoO
desde el punto de vista filosofi-

co que lo explica mejor que yo;




creo que la generacién agrupa
a una serie de creadores que
tienen una manera particular,
propia, de resolver o enfrentar
determinada creacién. Se
puede hablar de generaciones
cuando surge otro grupo de
personas que cuestionan ese
quehacer, ese resultado, y ha-
cen nuevas propuestas. En
Costa Rica eso no existe; creo
que hubo un momento donde
eso pudo haberse dado pero
coincidié con la crisis econ6mi-
ca que vivib el pais y que reper-
cutié mucho en la produccién
del teatro. Haciendo énfasis en
lo expresado anteriormente,
creo que el teatro costarricense
se ha ido uniformando, que no
hay confrontacién, no hay op-
ciones, locual es muy peligroso
y yocomo hombrede teatrome
siento comprometido a romper
con ello; en eso estoy y por eso
tengo casi un ano de no hacer
teatro. '

:Como ubicaria usted enton-
ces a los “jovenes dramatur-
gos costarricenses”, el nue-

VO grupo que emerge y que
no son los “consagrados™?

F/ Bueno, yole doy muchaimpor-

tancia a esto pero en el sentido
de que no tienen que ser jove-
nes en términos de edad; pue-
de ser gente de edad que se
dedique a escribir teatro. Por-
que lo que nos hace falta en
Costa Rica es precisamente una
dramaturgia; tenemos drama-
turgos, eso nadie lo discute y
muchas de sus obras han sido
grandes éxitos. Pero una dra-
maturgia nacional que realmen-
te interprete nuestra problema-
tica, nuestra historia, nuestras
esperanzas y que se de como
un movimiento, como un todo,
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desgraciadamente todavia no se
ha dado, cosa que no es de
extrafiar, porque siempre la
dramaturgia viene un poco
después de que el quehacer
teatral se haya desarrollado y
profundizado técnicamente; y
eso no es tan facil. A mi me
alegra que haya gente joven
escribiendo teatro, siempre y
cuando, esta dramaturgia, que
no por joven tiene que ser
buena, no por joven tiene que
ser revolucionaria, no caiga en
el facilismo y en la poca profun-
didad. Siescribimos comedieta
barata y no nos metemos a
fondo dentro de nuestra socie-
dad buscando temas importan-
tes para el pais, entonces de
nada sirve que haya dramatur-
gos jovenes... O viejos.

(Entonces usted esta de a-

cuerdo con un teatro, y por
endeelarteengeneral, com-
prometido con la realidad

socio-historica?

LF/ Voyahablardel quehacerteatral

especificamente. . La palabra
compromiso se manosea
mucho y muchas veces el
compromiso representa una
mediatizacién porque éste no
esenrealidad conlasaspiracio-
nes, con la problemaitica de una
sociedad sino un compromiso
con consignas politicas o com-
promisos de tipo personal. Yo
creoqueelteatroesinteresante
cuandoel pablicoque vaaverlo
se responde cosas que de una
manera consciente O incons-
ciente se ha preguntado, es
decir, temas que le atafien, que
lotocan, que loayudan a cono-
cerse mejor o a proyectarse
mejor. Ahora, estas preguntas
pueden ser desde muy simples
aterriblemente complejas, por-

que el teatro, como cualquier
arte tiene como misién funda-
mental: tocar sensiblemente al
espectador y de esa manera
transformarlo. Claro que las
ideas, que son importantes,
deben estar expresadas de una
manera artistica para tocar sen-
siblemente al ser humano.
Muchas veces se cree que decir
cosas, aunque sean verdades,
es necesariamente hacer buen
teatro.

Me llama la atenciéon que
coincide usted, al igual que
yo, con un planteamiento
de Mario Benedetti que dice
que la obra primero tiene
que tener calidad artisticay
luego dar el mensaje; de lo
contrario el texto puede
volverse panfletario. ;Es,en
alguna medida, lo que usted
plantea?

LF/ Como no, y le voy a decir una

cosa: entiendo muy bien por-
qué dice Benedetti eso; porque
en el teatro latinoamericano ha
pasado mucho que lo impor-
tante era decir lo que se tenia
que decir, pero no cémo se
decia y cémo se hacia el teatro;
para eso esti la plaza pablicay
si uno quiere hacer un mitin
puesva, relnela gentesiesque
esta de acuerdo con oirlo y le
dice cosas. Pero siuno lo que
pretende es hacerteatro, por lo
tanto, arte, tiene que entender
que la cosa es diferente.

¢Estaria usted de acuerdo
conmigo en plantear que
debeexistirunaimbricacion
entre critica y movimiento
teatral?

LF/ Estoy de acuerdo; lo que me

resulta interesante de la pre-
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guntaesque el desarrollo
puede existir, pero el desarro-
llo también tiene matices cuali-
tativos, ya que puede haber
desarrollos superficiales, y
puede haberlos profundos. Lo
interesante seria medir qué ca-
lidad de desarrollo vateniendo
el movimiento teatral costarri-
cense y ver si realmente corres-
ponde esa calidad de desarro-
llo a la calidad de la critica.

{Cree usted que la critica en
CostaRica esta en “paiiales”,
que noesseria,oquesitiene
cierto grado de rigidez?

LF/ Bueno, aceptando de antema-

no que lacritica esimportante y
necesaria, creo que con la critica
pasa lo mismo que con otras
actividades, que no hay rigor,
no hay delimitacion ya que
cualquiera puede hacer critica.
Creo que lo anterior perjudicaa
los que seriamente pretenden
hacer critica como una
contribucién real al quehacer
artistico. Creo, repito, que en
Costa Rica hay gente capaz de
hacer buena critica.

Casualmente, algunas refle-
xiones sobre la situacion de
un grupo de criticos en po-
tencia que desean publicary
los problemas de orden
practico con que se encuen-
tran, lo enfoqué en una mesa
redondasobre critica teatral
durante el recién pasado Fes-
tival de Teatro y aparecen
publicadas en esta misma
edicion.

Pasemos a otro punto que
siempre me ha interesado,
¢debemos juzgar nuestro
movimiento teatral de acuer-

do con nuestros parametros,
pienso en posibilidades
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econdmicas, sociales, acadé-
micas, etc. o debemos utili-
Zar como parametros a
movimientos teatrales mas
desarrollados de otros pai-
ses ya sea hispanoamerica-
nos, norteamericanos o eu-

ropeos?

LF/ Bueno, decia Benavente que el

teatro sblo se hace de una
manera: BIEN. Es la Gnica
manera de hacer teatro, aqui o
en la Cochinchina. Yo lo que
creo es que a veces se confun-
den esos parimetros con pre-
juicios personales. Yocreoque
los parimetros de excelencia,
rigor, etc. se deben usar aquio
en cualquier otro lado, pero no
asilos prejuicios. Lovoya poner
de una manera sencilla: aqui
hay mucha gente apasionada
por el teatro de Broadway; le
encanta ir a ver por ejemplo,
LOS MISERABLES. Si esa per-
sona es critica y pretende que
aqui se monte esa obra y cree
que ello seria un parametro,
creo que esta equivocada. LOS
MISERABLES, estilo Broadway
esta muy bien en New York, no
asi en Costa Rica y yo como
hombre de teatro no la monta-
ria. Por eso creo, no sé si estoy
equivocado, que muchas veces
la gente se maneja con bases y
prejuicios personales y vuelca
sus exigencias tratando de que
se acomoden a esos prejuicios.

Bueno, pero entonces, ;cree
usted que el teatro de otros
paises puedesser, en elbuen
sentido de la palabra, un pa-
rametro para juzgar, medir
lo nuestro?

LF/ Claro, yo creo que uno tiene

que aprender de otros y por
quéno, que otros aprendan
de uno.

A/ ;Considera usted que algu-

nas puestas en escena del
pasado Festival de Teatro
sirvieron como parametros
para medir el estado de
nuestro quehacer teatral?

LF/ Yocreoquesi,muchisimo. Creo

que golped a la gente de teatro,
porque precisamente, eviden-
ci6 lo que hablabamos hace un
rato: que hemos caido en un
facilismo, en falta de audacia,
falta de basqueda real, no solo
formal y ademis, falta de ex-
presar de la manera masriguro-
sa y mas artistica, nuestras in-
quietudes. Creo que como
experiencia fue valiosisimo.

Para terminar con el tema
de los parametros; a mi me
sucede lo mismo en el cam-
po de la literatura. Si nues-
tros parametros, para juz-
gar lo nuestro son los
“monstruos de la literatura
hispanoamericana” enton-
ces hay un desfase al hacer
la critica del desarrollo de
nuestra literatura e inclusi-
ve se pierdecierto interésen
el conocimiento de lo pro-
pio. Creo que es unadisyun-
tiva un tanto dificil el lograr
ese equilibrio entre la nece-
sidad de “compararse” Yy
“medirse” con los otros, en
este caso los “monstruos” Yy
que ello no implique ir en
detrimento de la biasqueda
de herramientas para valo-
rar lo propio dentro de
nuestro contexto.

LF/ Lo que usted plantea es bas-

tante claro; el hecho que exis-
tan “monstruos” dentro de la li-
teratura hispanoamericana pues
no implica que se le va a exigif
a nuestros escritores que si no




son “monstruos” no van a ser
leidos. Hay que tener encuenta
que la creacién esun procesoy
un desarrollo y que esos
“monstruos” también son un
resultado y que nosotros
tenemos también que transitar
ese proceso. Repito insistente-
mente: lo l6gico seria tratar de
exigir que el trabajo se haga con
tal rigor y tal entrega que se
tienda a imitar a los “monstruos”
y en esa medida, el producto
artistico va a ir subiendo de
calidad.

¢Que le parece si entramos
ensuexperiencia personal?
Usted estid considerado den-
tro del movimiento teatral
actual como uno de los acto-
res mias importantes (per-
mitaseme el término) del
medio. ;Cree que su carrera
alin va en ascenso, que esta
llegando a la claspide?

LF/ Bueno, leagradezco laaprecia-

cién inicial. Yo creo que hay
mucha gente que trabaja con
mucho rigor y que da muchas
cosas buenas y si en algo me
halaga lo anterior es precisa-
mente que pensando en ellos
yo también me esfuerzo y me
empenio en hacer lo mejor
posible. Cada nuevo personaje
que yo hago lo trato de hacer
como si fuera el primero y el
Gltimo. Supongo que esta acti-
tud me ha llevado a atesorar
experiencias, a lograr un desa-
rrollo técnico importante a la
hora de enfrentar el quehacer
teatral. No quisiera pensar, en
ningin momento, que estoy €n
la cGspide, enla cima. Lo quesi
le puedo decir es que tengo la
misma pasion, la misma entre-
ga que cuando empecé.
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A/ ;Hayalgin personaje al que

usted sofiaria representar?

LF/ Yo soy un enamorado del tea-

tro, y me siento muy feliz de
hacer lo que hago. Como
trabajador, mi deber estambién
leer mucho teatro y sobre tea-
tro. Evidentemente, hay perso-
najes que son muy llamativos,
que lo incitana uno a represen-
tarlos; pero yo nunca me he
dejado arrastrar por esas cosas,
no tengo ideas fijas al respecto.
Soy mas bien tranquilo, me
dispongo siempre, cuando me
ofrecen un trabajo, a valorarlo
y, Si me interesa, y me motiva,
lo hago con la entrega de siem-

pre.

({Entonces gozaria y disfru-
taria lo mismo haciendo
Hamleto un campesino cos-

tarricense?

LF/ Si, claro, mis grandes recuerdos

son personajes sencillos. Yo
tengo una predileccién por el
personaje poco heroico, que
pasa inadvertido para los de-
més y que, sin embargo, lleva
adentro una gran carga huma-
na y social. Estoy pensandoen
Uvieta, personaje nacional de
una obra de don Alberto Caiias;
estoy pensando enun persona-
je que hice, de Pirandello,
Buenavida; estoy pensando en
muchos otros que son poco
heroicos; me interesa el tipo de
personaje débil, ignorado, ava-
sallado por todos los demas.

Pero... ;fue Monsenor Ro-
meroun personaje desaper-
cibido?

LF/ Bueno..., lo mataron. Tal vez

fue demasiado “percibido”.

A/

LF/

¢Quéexperiencias persona-
les le dio su presentacion,
en las tablas neoyorkinas,
de EL MARTIRIO DEL PAS-
TOR?

Yo habia estrenado EL MARTI-
RIODELPASTORen Costa Rica
y habia recibido una respuesta
increible de parte del pablico y
por lo tanto, una gran satisfac-
cién. Desde luego que salir a
una ciudad tan grande, tan exi-
gente, y tan cosmopolita como
New York dacierto miedo, pero
yo llevaba toda la confianza de
mitrabajo creador. Siaquihabia
funcionado, si aqui habia con-
movido, si aqui habia comuni-
cado, yo no podia creer que en
New York existieran seres
humanostandiferentes. Loque
sicreia era que la respuesta iba
a ser distinta. La gran sorpresa
y la gran satisfaccion fue ver el
dia del estreno, algo que nos
asust6a miyalos comparieros,
al teatro ponerse de pie, por-
que dicen que eso alld no es
costumbre; tuvimos entoncesla
misma respuesta. Esto sirepre-
senta una gran experiencia
porque me demostré una cosa:
en la medida en que nosotros
hagamos cosas nuestras, que
nos conciernan, que nos ayu-
den a comprendernos y a pro-
yectarnos mejor, asi lo proyec-
tamos en el extranjero y asi se
nos valora.

Lo cual es coincidente con
aquella idea de un escritor
rusomuy conocido, “des-
cribe tu aldea y describiras
el mundo”.

LF/ Totalmente de acuerdo.

A/

¢Considera usted que trajo
experiencias,ademas de per-
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sonales, enriquecedoras
para todo el movimiento
teatral costarricense?

LF/ Pues si, porque le voy a decir,
que esto que acabamos de
comentar: “describe tu aldeay
describirds el mundo” es una
verdad que se lesolvida muya A/
menudo a los creadores. Casi
que se sienten acomplejados,
muchas veces, de su aldea. Y
esa experiencia en New York
nos demostré6 precisamente,
que tenemos que meternos en
nuestra “aldea” que tenemos
que quitarnos esos prejuicios
muchas vecesextranjerizantes, IF
tontos. Nodigoque nose pueda
hacer una obra extranjera, no
se trata de eso. Pero tenemos
que profundizar, valorar, reva-
lorar muy bien nuestra reali-
dad, nuestros contextos, nues-
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tros problemas y tratarlos artis-
ticamente para proyectarlos al
mundo. Eso demostré la expe-
riencia en New York y eso es
una gran ensefianza para miy
para toda la gente de nuestro
medio.

La Gltima pregunta, tal vez
un poco al estilo “Perfil”: ;si
volviera a escoger su carre-
ra, a pesar de todos los sin-
sabores que con ella haya
tenido y dentro de las mis-
mas condiciones, volveriaa
ser actor?

C6émo no... y le voy a explicar
por qué. Mi gran pasién en la
vida ha sido el teatro, pero yo
nunca he estudiado teatro.
Antes de dedicarme a ser actor
estudié dos carreras cientificas:
quimica y antropologia fisica y

Las personas o instituciones interesadas en recibir o canjear la

Revista Escena pueden dirigirse a:

dejé la antropologia fisica pre-
cisamente porque yo estaba
seguroqueloque queriay podia
hacer era teatro. Fue una deci-
sién terriblemente dificil, por-
que tenia serios compromisos
personales, obligaciones, y no
estaba tan joven como para
darme el chance de equivocar-
me. Empecéahacerteatroalos
28 anos y fue muy doloroso,
costosoy dificil y ahora es cuan-
do tengo las satisfacciones que
me ha deparado el esfuerzo,
prueba de ello es que estamos
aquihablandodetodoesto. Y...
desde luego, sivolvieraanacer, |
seria actor, inevitablemente.
Creo, si, que no andaria dando |
tumbos diez afios por las aulas
universitarias, sino que me
meteria desde el inicio en la |

carrera. .
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