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SASTRE{

v los ultimos dias
de Emmanuel Kant

Durante el memorable Festival Internacional
de Teatro celebrado en San José en las Gltimas
semanas del afio pasado, tuve oportunidad de
entablar contacto con Moisés Pérez Coterillo,
Director del Centro de Documentacion Teatral del
Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de !3
Musica del Ministerio de Cultura de Espaia. Moises
venia a participar como observador del menciona-

do Festival en su calidad de representante del
Ministerio de Cultura de Madrid. Enuna de nues-
tras conversaciones en el Hotel Costa Rica, donde
se hospedaba, Moisés me dond un ejemplar de
una obra de un conocido dramaturgo espaiol,
Alfonso Sastre, hecha en 1985 pero editada en
1989. Sabiendo mi condicion profesional de filo-
sofo, me recomendd su estudio. Me llamé la
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atencion el titulo mismo: “Los Gltimos dias de
Emmanuel Kant contados por Emesto Teodoro
Amadeo Hoffmann”. Aprovechando las vacacio-
nes de los Gltimos dias del ano y primeros del
presente, me sumergi en su lectura. Estas lineas
constituyen tan s6lo algunas de las reflexiones
que de esa lectura hice. V

Mis que un interés por el gran filosofo ale-
man, la obra lo que refleja son las inquietudes del
propio Sastre sobre la muerte. Pero Sastre no
aborda la muerte a la manera de Unamuno, pen-
sando en la eternidad, afiorando la inmortalidad
personal cuya evidencia racional esti lejos de
darse, pero cuya exigencia humana es tanto mas
aguda cuanto mas oscura aparece al pensamiento
filosofico. En otras palabras, Sastre no tiene in-
quietudes metafisicas. No piensa en la muerte
como pasoaun eventualmiasalli. Esevidente que
para el dramaturgonohayun “mésalla”. Porende,
la muerte sb6lo puede preocuparle como una
experiencia del mas aci. En otras palabras, la
muerte s6lo preocupa a Sastre como deterioro
fisico y mental de nuestra condicion actual. Mas
que la muerte es la vejez como muerte en vida,
como sistemitico deterioro de nuestra condicién
deseresvivientes y, sobretodo, como aceptacion
de un destino inexorable y de una degradacion
decretada por una sociedad mas ocupada por el
rendimiento econémico y la eficacia pragmitica
que por la condicion humana en todas sus dimen-
siones.

Nadie como Simone de Beauvoir ha tratado
este tema en varias obras de su produccién madu-
ra. Citemos las mas importantes: Una muerte
dulce, dedicada a una descripcion descarnada de
los Gltimos dias de la vida de la progenitora de la
gran escritora francesa, compaiiera de J. P. Sartre.
La vejez, honda reflexion filosofica y rica docu-
mentacion literaria e informacioén estadistica so-
bre la vida del ser humano a partir de los 65 anos.
Quizis lo mejor, desde el punto de vista literario,
humanistico y existencial sobre el tema. La cere-
monia del adiés, conmovedor relato de los dias

V Sastre. Alfonso.
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que precedieron a la muerte del filésofo J.P. Sartre,
compaiiero inseparable de Simone de Beauvoiry
a quienes uni6 un amor entranable convertido en
este siglo en una leyenda.

En una nota final a la obra, Sastre reconoce
explicitamente su deuda con la escritora francesa
con estas palabras: “También en esto (escribrir la
obra) se suscitaron en mi recuerdos de muy diver-
sa indole, como los de algunas visitas a los Hoga-
res Mundet de Barcelona -no entremos en deta-
lles- y otros recuerdos y lecturas: como el terrible
especticulo del envejecimiento de mis padres,
asunto que queda un poco y muy malamente
expresado en algunos de mis poemas, y las refle-
xiones de Simone de Beauvoir sobre la vejez y
muerte de su madre (no conozco a estas alturas el
libro de Beauvoir sobre La vejez que, con seguri-
dad, contendri mil observaciones interesantes al
respecto)”. A continuacién Sastre se ocupa de
describir la vez que tratd a Sartre ya en su vejezy
el estado deplorable fisicamente que mostraba.
Luego resena el libro de Simone de Beauvoirsobre
la muerte de su madre (pgs. 105 y 106). Esta
lectura parece haber impresionado hondamente
al dramaturgo espaiol, pues hablando de como
de Beauvoir describe la vejez nos dice: “En el
cuerpo viejo, aunque no esté enfermo, se da uno
cuenta del cadiver que hay ya en ese cuerpo:
estando vivo, se ve ya el cadaver” (Ibid.).

El tema y la atmésfera o ambiente general
sobre la vejez y la muerte en la obra de Sastre
deben mucho a Simone de Beauvoir. Pero hasta
alli. El enfoque difiere en sus intenciones y, en
consecuencia, en el tratamiento que ambos auto-
res dan al tema. Esto se debe no sélo a la forma:
de ensayo filosofico-literario en el caso de Simone
de Beauvoir, de obra dramitica de tinte trigico en
el caso de Alfonso Sastre, sino en el fondo mismo
y su estética. Simone de Beauvoir, en efecto, €s
una moralista. Toda su obra constituye una

denuncia de las condiciones de deshumanizacion
en que la sociedad moderna burguesa, preocupa-
da tan sélo por el rendimiento y la eficacia tecno-
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l6gico burocritica y por el rendimiento economi-
co, trata a todos aquellos lectores de la poblacion
queno representanun interés en ese sentido. Para
de Beauvoir se trata de hacer una descripcion

realista, con ayuda incluso de las ciencias hufna—
nas como la psicologia, el psicoanilisis y !as cien-
cias sociales, de la situaciéon deshumanizante a
que son sometidos los ancianos ennuestra Socie-
dad. Junto a esta denuncia, Simone de Beauvolr
hace una honda reflexion existencial y compro-
metida ante su propia existencia, pues ella misma
escribe su obra al llegar a la tercera edad. Su
reflexién no es abstracta ni cientificamente objeti-

va. Esta toda ella impregnada de una honda
preocupacion sobre el sentido de la vida, de su
vida y de la vida de todas las personas que se
encuentran en su condicion.

Alfonso Sastre no desdena esta dimension
ético-existencial del problema dela vejez, perono
es ese el centro de sus inquietudes y la intencion
que le animd a escribir su obra. Recurriendo
formalmente mas al teatro del absurdo y al surre-
alismo, Sastre trata de golpear estableciendo un
contraste a veces deliberadamente grotesco entre
las dotes intelectuales y humanas de uno de los
mis grandes genios de la humanidad, como fueel
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filosofo de Koenisberg, Emmanuel Kant, padrede
la filosofia contemporinea, y su deplorable estado
fisico enlasltimas semanasdesuvida. Elrecurso
a lo grotesco que nos recuerda a Ionesco es, en
nuestro autor, deliberado. El mismo lo dice con
estas palabras en la mencionada nota al final dela
obra: “En estevivirse como extrafiolo familiar hay
una fuente que yo creo inagotable para el arte:
estamos en el dominio de lo siniestro, que tiene
templos aparentemente banales comolos museos
de figuras de cera y otros” (pg. 106).

Sastre no hace reflexiones en voz alta . El
especticulo es para él - y espera que lo sea para el
puablico- lo suficientemente grotesco como para
que, misalld dela paradoja y el absurdo provoque
la reflexion sobrela condicién humana. Mis que
una reflexion existencial, para Sastre se trata de
mirar con mirada metafisica la condicion mortal o
finita del ser humano no para que se horrorice sino
para que se descubra en la desnudez de su preca-
riedad de existencia mortal.

Para lograr este efecto, Sastre recurre al efecto
de “distanciamiento” de Brecht, que no sdlo sirve
para darle ese aspecto didactico a la obra sino
también para quitarle todo patetismo que busque
no conmover sino hacer pensar. Este mismo
efecto de absurdo y paradoja se encuentra en el
hecho de haber buscado un autor casi contempo-
rineo de Kant, un literato aleman de una genera-
cion menor que el filésofo, llamado Ernesto
Teodoro Amadeo Hoffmann, autorde narraciones
fantisticas cercanas al surrealismo actual. Sastre
mismo pide que, al principio y al final de su obra,
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se ponga un fondo musical con las notas de la
dpera “Los cuentos de Hoffmann” del compositor
germano-francés del siglo pasado Jacques
Offenbach. Sin embargo, los datos en que se
inspira la obra y referentes a la biografia de Kant,
especialmente el relato de sus Gltimos dias, nues-
tro autor los toma de varias obras recientes y, en
especial, del pariente de Kant y testigo ocular de
los hechos Wasianski, a quien Sastre tiene la feliz
ocurrencia de ponercomo un personaje masdesu
obra.

Sin embargo, los recursos técnico-visuales
que pide Sastre y todos los elementos plasticos de
la puesta en escena acusan una evidente influen-
cia del lenguaje cinematogrifico. Esta opcion no
me parece gratuita, ni tan s6lo una concesion a
cierto esnobismo. Considero que estos efectos
buscan acentuar la tonica surrealista, tan cercana
al teatro del absurdo, acentuar la paradoja y el
absurdo de una existencia que ha pasado a la
historia por su grandeza moral y su genio racional..
Kant reducido a un despojo humano,aun cadaver
que en vida se descompone, es la mis honda
reflexién que pueda darse sobre la inanidad de Iz*
vida. En esto Sastre tiene un prestigioso ant
dente en el teatro clasico espanol: algunos autos
sacramentales de Calderdn de la Barca. 1

La moraleja de esta obra se puede resumir eﬁg
la conocida frase que, en la ceremonia de la
coronacion del Papa, lediceuno delos miembros
de su séquito: “Sic transit gloria mundi” (asi pasa lz’
gloria de este mundo) mientras hace quemar umvﬁ*F
estopa a los ojos de toda la concurrencia.
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