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A LA

APROXIMACION

TEORIA DEL ARTE
COMO FORMA
DEL CONOCIMIENTO

He considerado necesario atre-
verme a exponer tan complejo pro-
blema de la estética y el conocimien-
to en un momento en que la ciencia
y la tecnologia parecen ocupar toda
la capacidad intelectual del hombre
olvidando que también el arte esun

Julio Escameg

El artetiene el poder de revelar o desencadenar, junto a nuestraemocion,
el conocimiento de un hecho. Esta relacién sensible, tal como st
expresién, esta unida a nuestra comprensién del mundo, no en vano él

arte pertenece al dominio de la ideologla.
Quiero decir que la creacién artistica es una forma de combate en la

transformacién de nuestros materiales, de nuestras ideas, de nosotros

mismos, es una forma de luchar.

instrumento esencial en el desarro-
llo de la conciencia humana.

La significacién del arte consiste
en que es una forma especial de la
creatividadhumanaenla quedeuna
manera no especifica opera imagi-
nativamente en la realidad y el pen-

Jose Venturelli "
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samiento, sin aplicar los procedi‘
mientos l6gicos y experimentalesdé
la ciencia; sin embargo, capaz asi
mismo, de alumbrar la naturalezade
las cosas.

El transcurso de la cultura o
demuestra, pero estamos tan inmer-

" Jose Venturelli, pintor y humanista chileno, fallecido en 1988, en Pekin. Insigne artista de nuestro oontinant&
Estas reflexiones son el fruto de una larga conversacién epistolar que mantuvimos durante los afos de exilio-
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sos en la problemitica del mundo
contemporineo que hemos perdido
la visi6én humanista de la cultura al
estar deslumbrados por los artefac-
tos tecnolégicos a cuya existencia
también ha contribuido el arte.

Esta pérdida de una visién huma-
nista de la cultura podriamos atri-
buirla entre los muchos factores
condicionantes a una praxis social
cada vez mis circunscrita a una acti-
vidad productiva alienante que le
impide a los sujetos el desarrollo de
sus aptitudes cognoscentes al no
entrar en relacién consciente con el
extenso campo de objetos y aconte-
cimientos que constituyen la totali-
dad concreta de la realidad.

Este confinamiento espiritual es
producido por la cada vez mayor
parcelacién del conocimiento com-
partamentalizado en innumerables
especialidades que ha conducido al
hombre a una estrecha irea de sus

Parécenos asi que la vision inte-
gral del conocimiento en esta etapa
de la civilizacién es imposible de
alcanzar, y en la medida que la
humanidad avanza la realidad con-
Creta parece retroceder como un
Universo en expansion.

Para no ucir la idea de un
determinismo demasiado rigido, y
que en estas circunstancias la trage-
dia cultural esta consumada, he de
agregar, lejos de esta creencia, que
la potencialidad creadora del hom-
bre encuentra las respuestas a los
Problemas de la cultura. La instru-
mentalizacién que provee la moder-
natecnologia es capazde condensar
elconocimiento y conducirloa gran-
des sintesis.

Las nuevas ideas, las invenciones
Y en general, el desarrollo de las
Rerzas productivas aunque factor
decisivo del desarrollo social no es
Suficiente para superar las contra-
dicciones que lo limitan, esto es, los
dramiticos contrastes econémicos y
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culturales entre sus sectores y clases
sociales y que constituyen la traba
fundamental para el desarrollo inte-
gral y la posibilidad cierta para la
ascension espiritual de la especie
humana en su totalidad.

No obstante lo anteriormente
dicho, me referiré a la produccién
artistica en sus términos mas vastos
y en el conocimiento de que cada
clase social asume diferentemente
los simbolos de dominacién ideol6-
gica en grados de interacion segin
sea el sistema de valores que cada
clase sustente.

Los elementos de expresion artis-
tica tienen la propiedad en algunos
casos y grados de profundidad de
revertir los contenidos ideolégicos
subyacentes de toda la simbologia
social al decodificar sus sistemas
signicos develando asilas contradic-
ciones que ocultan.

El arte al no conferir sentido uni-
dimensional a la percepcién de los
fen6menos, abarca un mayor name-
ro de significados y logra al mismo
tiempo alcanzar un més vasto con-
junto de relaciones con los fenéme-
nosadyacentesy en sucesivas sinte-
sis de sus elementos logra de esta
manera niveles jerirquicos de ma-
yor significacion.

El arte crea una unidad de un alto
grado de abstraccion creadora cons-
truyendo asi la imagen artistica del
mundo.

Mis que la ciencia el arte entrega
contenidos esenciales del estado
espiritual del hombre; es el testimo-
nio fiel de sus procesos internos y de
su relacién con sus condiciones de
existencia social y su concepcion
del mundo.

Toda verdadera obra de arte ex-
presa un doble caracterensu indiso-
luble unidad: es expresion de la
realidad pero al mismo tiempo, crea
la realidad y esta realidad modelada
por el arte no es reductible a la rea-

lidad natural.

Todo intento de introducir conte-
nido exteriormente a la trama de los
elementos de expresion artistica, a
su estructura sintictica, revela una
impotencia interpretativa en el in-
tento de descifrar sus contenidos.
En este sentido, todo razonamiento
discursivo externo al lenguaje artis-
tico, a su simbologia; implicita en
sus metiforas e imigenes, ha gene-
rado erradas interpretaciones en
cuanto a su esencia expresiva y
gnoseolbgica. Actitud intelectual
originada en la historia del pensa-
miento occidental al suponer que el
arte es incapaz de producir pensa-
miento en toda su vastedad y pro-
fundidad y que solo tiene la propie-
dad de conmover emocionalmente.

En un intento por demostrar lo
que hasta este momento he argu-
mentadoal respecto; he de empren-
der imaginariamente un viaje en el
curso inverso al tiempo hasta el pri-
mer estadiode la civilizacién e inda-
gar en el arte prehistérico los indi-
cios de la embrionaria racionalidad
humana.

Las representaciones pictoricas
halladas en el interior de las grutas
de ese periodo nos revelan la tras-
cendental mutacién en la mente del
hombre prehistérico. Elartista-mago
descompone analiticamente por
medio de los elementos de expre-
sién grifica los atributos del animal
totémico y desentranar asi sus meca-
nismos internos con el oscuro pro-
posito de apropiarse magicamente
sus poderes, delinea sus contornos
anatébmicoslos cuales son expresion
de su potencia interna y al descom-
ponerla en sus partes significativas,
las desarma y las domina.

Este momento creador nos anun-
cia el alba de la conciencia humana
en la cual la nocién de causalidad
estaba dentro del ambito magico y
yale es posible al artista -mago esta-
blecer la conexién mental entre los
hechos; entre el rito propiciatorioy
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su accién sobre la naturaleza.

El ritual pictérico mimético y dra-
mitico comprendiatodaslas posibi-
lidades expresivas del hombre en la
dramatizacién de la danza ritmada
por la emisiénritual de la voz; este es
el lejano origen de los géneros artis-
ticos.

Este angustioso acto tenia el vital
propdsito de prolongar la vida de la
especie. El contenido de las formas
de los animales de los cuales su vida
dependia le obsesionan, y esto fa-
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culté la agudeza de la observacién
de sus caracteristicas esenciales y asi
aprendié a registrar, conservar y
transmitir los conocimientos de la
caza por el lenguaje.

Este primer recurso gnoseolégico
fue la fijacién del animal totémico
por el artificio grifico que retuvo su
imagen en toda su potencialidad
simbdlica, atrapado, asicon el recur-
so de la abstraccién figurativa.

El esbozo lineal fue la invencién
que contendria el germen de todas

las facultades creadoras de la espe-
cie humana al llegar a2 una etapa
superior de la percepcién sensibley
su poder de abstraccién de la reali-
dad.

El recurso de abstraccién consis-
tié en trasladar al plano la imagen
corpdrea del animal probablemente
sugerida por las irregularidades de
la superficie rocosa y la ilusién de
movimiento por los efectos de cla-
roscuro que la oscilante luz produ-
cia.

Este recurso conquistado por el
intelecto humano permitié ir mas
alla de la experiencia inmediata
abriendo paso a nuevas formas del
pensamiento.

En el transcurso de los siglos el
desarrollo de esta facultad hizo més
profunda y diversa la capacidad de
articular los elementos sensibles de
la realidad adquiriendo la imagen
artistica una estructura signica mas
compleja al diversificarse la praxis
por ladivisién social del trabajoenel
neolitico y consecuentemente la
institucionalizacién del poder politi-
co y religioso que hizo del arte un
medio de persuasién.

El arte transfigura a los dioses en
imagenes respondiendo a la huma-
na necesidad de dar figura al objeto
de suadoracién yuna asignaciénen
el espacio como morada.

La morada celeste tiene su réplica
en la tierra como centro del culto y
relacién con el cosmos divinizado.

En esta convivencia con lo divino
el hombre cree compartir las secre-
tas claves que rigen el destino de los
seres y las cosas.

Y enla medida en que involucra3
losdiosesenlaaventuraterrestre, en
la domesticidad cotidiana, los redu-
ce a ladimensién humana para lue-
go someterlos a la materialidad de
sus pasiones, asi se crea la ilusién de
compartir sus atributos divinos.

Las peripecias c6smicas de los
dioses son transcritas al lenguajé




gestual de los actores y bailarinas
sagradas en los giros y figuras ritmi-
cas, melédicas y arménicas de los
muasicos.

En esa paulatina transcripcién del
lenguaje divinoal humanoenel arte,
los dioses van perdiendo sus atribu-
tos y son sometidos a juicio en la
escena ciudadana dando origen a
poesia tragica.

En esa humana pretensién Pitago-
ras arrebata la clave geométrica al
cosmos, emulando al demiurgo y se
apropia del secreto de los intervalos
armoénicos de las esferas celestes y
hari descender la gracia que posee-
ra el arte y la ciencia de la musica
hasta nuestros dias.

Y en la direccién opuesta los
humanos proyectaran la figuracion
terrestre de sus simbolos miticos al
firmamento como un intento de
hacerlo propicio a sus afanes; y esas
figuras quedarin engarzadas en las
configuraciones estelares.

Las im4genes, proyeccion psiqui-
ca del hombre a todas las dimensio-
nes del cosmos son un intento de
asentamiento y permanencia ante
su enigmitica infinitud.

Por via de la intuicién sensible el
artista penetra en estructura interna
de los objetos y acontecimientos del
universo fenoménicoy percibeenla
apariencia externa de estos objetos
y acontecimientos las tensiones
dinamicas de sus procesos de la cual
la forma es su consecuencia sensi-
ble.

Esta forma de conocimiento no €s
privativa del artista, sino de todos los
sujetos que mantienen en sus activi-
dades productivas una intensa prac-
tica con los elementos que procesan
y transforman. Accién que genera
una percepcién sensible hacia las
formas en su constante metamorfo-
sis,ampliando asi la conciencia esté-
tica hacia el entorno morfol6gico.

Este proceso va desde un sentido
inconsciente hacia las formas hasta
una conciencia estética.
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El sentido estéticotiene diferentes
grados de desarrollo segin sea el
caricter de la actividad productiva.
Un trabajo rutinario y enagenante
limita el desarrollo de esta facultad
superior.

Esta es la base sensorial primaria
de los elementos de expresion artis-
tica.

Me atrevo a afirmar que este sen-
tido estético es inherente a la condi-
cién espiritual del hombre, es una
facultad adquirida por la prolonga-
da experiencia con loselementosde
su actividad en el transcurso de los
milenios, elementos que ha tenido
que transformar en objetos cultura-
les.

Para concluir y siendo consecuen-
te con lo expuesto en estas paginas,
no quisiera que mis ideas (que no
son del todo originales) acerca del
arte como forma del conocimiento
se interpretasen como si yo privile-
giara a la percepcion sensible -base
de la creacién de imigenes artisti-
cas- sobre el pensamiento 16gico y
cientifico, mas bien creo que las
formas de conocimiento se comple-
mentan; la creacién y sensibilidad
estética y me arriesgaria a afirmar
que el métodocientificoyla sensibi-
lidad estética son instrumentos e-
senciales en el proceso de conoci-
miento.

Hay momentos en la historia que
por via de la inducci6n el arte sugie-
re rutas a la ciencia, y otros momen-
tos, es la ciencia la que ilumina
nuevas posibilidades a la creacién
artistica.

Mis sobre esta importante cues-
tién dominan los prejuicios engen-
drados por una larga tradicién del

nsamiento occidental que sentd
rigidamente esta dicotomia.

Esta tradicién del pensamiento
considerd que el bagaje perceptual
del intelecto, aunque importante, no
era indispensable en el proceso de
conocimiento racional. La funcion

de crear conceptos COmo concre-

cién del conocimiento se atribuia a
las m4s altas funciones cognosciti-
vas del intelecto.

Atribuyo esta separacidn entre
percepcién sensible y produccién
de pensamiento racional a la esci-
sibn que se produjo en el pensa-
miento antiguo en las categorias
gnoseolbgicas aplicadas en el pen-
sary el hacer en el modo de produc-
cién esclavista, consagrados en la
concepcién antropolégica de Aris-
tételes. Esta concepcion se expresa
en su escala epistemolégica que
relega de todo pensamiento racio-
nal a las clases sometidas a servi-
dumbre y esclavitud.

Esta escision categorial ya estaba
gestada en los pitagéricos en su
concepcién de los dos reinos en la
constitucién del universo, que con-
sistia en la distincién entre un reino
guntaesencial de los cielos y el caé-
tico y transitorio devenir terrestre.

Desde ese momentoen el pensa-
miento antiguo, el orden del reino
celeste estaba mis alla del dominio
de la vida y del reino de los sentidos.

En Platén la vision del mundo
sigue siendo pitagbrica como en su
concepcién ontolégica, y en eltema
que nos interesa, Platén fundamen-
ta, filoséficamente, la desconfianza
en la percepcibn sensible al excluir
las imagenes sensoriales de las je-
rarquias que van desde las mas
amplias generalidades hastalas par-
ticularidades tangibles. Las iméage-
neseran para él vagos reflejos, meras
reminiscencias fuera del sistema de
la realidad.

Aunque Aristételes corrige en
parte esta extrapolarizacién concep-
tual; entre lo sensible y el mundo de
las ideas al introducir la induccion
en la obtencién de conocimiento a
partir del proceso de recepcion
sensorial, de este modo senté las
bases epistemolégicas al crear la
necesidad de la investigacién empi-
rica al exigir una relacién mas activa
entre las ideas y las cosas sensibles.
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No obstante, no se le redime de la
responsabilidad en la causa de esta
escision; entre pensamiento racio-
nal y percepcién sensorial, entre
teoria y practica.

Aristételes, consecuente con su
antropologia, separa en dos catego-
- rias humanas a los que por naturale-
' 2a nacen para mandar y los que
nacen para obedecer y su justifica-
ci6n en la escala epistemolégica. Esta
' divisién categorial tiene expresion
' en laedad media en la exclusién de

las bellas artes de las artes liberales
por considerarse que la pintura y la
-escultura, artes decorativas y arqui-
tectura estaban dentro del dominio
- de los oficios, y se les denominaba
. artes mecénicas. Las artes liberales
distincién categorial de las artes
mecinicas, eran las Gnicas compati-
bles con la actividad intelectual del
" hombre libre.

En el sistema de ensefianza de las
nacientes universidades medievales,
la gramitica, la dialéctica y la retéri-

€a, disciplinas basadas en las mate-
miticas como la geometria y la

astronomia formaban la caspide del
intelecto humano al que se le agre-
. gaba el Gnico arte que pertenecia a
esta categoria; la musica, por estar
incluida en una tradicién atribuida a
Pitigoras en la cual sus elementos
de expresién participaban del orden
Mmatemiatico y armonia del cosmos.
~ Las artes que no podian eludir la
‘Mmaterialidad de sus procedimientos
Yque por eso estaban incluidasentre
las artes mecinicas pertenecian al
mundo de lo ilusorio, apenas a las
Teminiscencias de los arquetipos
ideales.
- Los fil6sofos del Renacimiento
“imbuidos en la concepcién platoni-
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cadela estética y la influencia de las
ideas del Humanismo Renacentista
que concebia al hombre como pro-
tagonista de toda la cultura. El artista
dentro de esta concepcion fue erigi-
do como creador en un concepto
individual, y su produccién dentro
de la categoria de obras Gnicas e
inconfundibles. Categoria indispen-
sable para la naciente mercantiliza-
cién del arte donde la originalidad
era la condici6én exigida por el mer-
cado. El principe, el banquero, yel
mercader de obras de arte se con-
fundian, y en este afan, las ciudades
otrora sintesis de la cultura por la
integridad arménica de las artes ala
totalidad de su edificatoria y urba-
nistica fueron despojados de las
riquezas artisticas y concentradasen
las colecciones privadasde la noble-
za: origen este de los grandes muse-
os actuales; despojo del cual no es-
tuvieron liberadas las culturas bajo
el dominio colonial.

En estas dramiticas condiciones
histéricas, la creacion artistica pare-
ce haber perdido la rica significa-
ci6n que la recreacién simbdlica de
larealidad entregaba a la inteleccién
sensible en la construccién y organi-
zacion de la experiencia humana.

La aspiracién a una vida mas dig-
na en que nuestra sensibilidad res-
ponda a la necesidad que la socie-
dad actual tiene de imigenes mas
positivas como simbolos del pro-

humano y que promueva una
posicién critica ante un mundo
mercantil y consumista yque impida
a la vez que nuestros sentidos sean
usados para otros cometidos ajenos
a su noble funcién. Porque los sen-
tidos no fueron creados para losusos
triviales a que les atribuye la subcul-

tura del consumo sino para las per-
cepciones bellas y enaltecedoras.

Todo lo anteriormente expuesto
concluye en la conviccién de que la
aprehensién sensible del mundo,
constituye una forma de conocimien-
to que a la vez genera una actitud
estética y moral ante los agudos
problemas del mundo contempori-
neo.

Una actitud ante los desvastado-
res efectos de la sociedad de consu-
mo que acumula sus desperdicios
en los limites criticos de la naturale-
za desvastada por el demencial afin
de lucro de las medianas y grandes
empresasy que privari a las futuras
generaciones de la contemplacién
de un mundo hermoso.

Exige, como he dicho, una nueva
actitud moral y estética ante la natu- .
raleza deacuerdo con la superacién
de nuestraracionalidad, para evitar,
por todos los medios e inspirados
por el fervorhumanista, que la tierra
sea en el futuro un gigantesco depé-
sito de basura dentro del sistema
solar.

Si nuestro espiritu no se ha per-
vertido enteramente y se hallatoda-
via imbuido por un sentimiento de
victoria sobre lo irracional, entonces
no nos hemos abandonado al desa-
liento ante un pasajero ensombreci-
miento de nuestros suefios de supe-
racién humana, de fraternidady de
justicia, y no nos hemos dejado a-
rrastrar por la corriente de la resigna-
cién y el conformismo. Si esto noes
asi estamos realmente vivos y con
los rostros vueltos hacia la luz;
maestra de todas las artes y del inge-
nio humano.
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