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LA IMAGEN VISUAL
FUNDAMENTO DE LAS
ARTESFIGURATIVAS

-En la obra de arte el senti-
miento es comunicado por una
singular disposicién de sus
elementos expresivos. En las
artes visuales es el conjunto
de elementos formales el que
configura la imagen.

La imagen estética es el
resultante de un modo de per-
cepcién sensible. La imagen
contiene una energia iconica
dominante en todos los proce-
sos de pensamiento y fenéme-
nos de la mente. Su poder
presencial radica en el hecho
de constituir la base primaria
de nuestras sensaciones; es, a
la vez, origen primordial de la
informacién como dato visual
y simultineo de las cosas, las
cuales nos son reveladas por
la luz que es interceptada por
los cuerpos y esta intercep-
ci6bn produce el efecto opues-
to: la sombra, efecto de con-
fraste mediante el cual las
cosas nos son visibles.

La sensacién visual es el
estimulo primario que provie-
ne de los objetos naturales y
constituye un primer grado de
iconocidad y cumple con la
funcién béasica de reconoci-
miento del objeto; es el mo-
mento cuando se inicia el pro-
ceso de conceptuacion.
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En este proceso de concep-
tuacién interviene un ciimulo
de experiencias sensibles ad-
quiridas. La imagen que obte-
nemos del objeto entra en con-
tacto con las formas percibi-
das en el pasado: perceptos
icénicos almacenados en la me-
moria.

El contenido de la imagen
depende de la funcién que se le
asigne. La funcién pragmaética
de la imagen es la mds fre-
cuente, cuyo soporte es la
retina y su procesamiento
psiquico, y que nos sirve para
actuar sobre las cosas.

Hay que agregar aquellas
categorias de imdgenes cuyo
soporte es artificial: la ima-
gen registrada y la imagen
creada. La imagen creada es el
fundamento de las artes figu-
rativas: la pintura y la escul-
tura. La imagen registrada es
la que se obtiene por el proce-
dimiento fotomecénico: la fo-
tografia y el cine, y que ha
dado origen al arte mds repre-
sentativo de nuestro siglo: la
cinematografia, y a los espec-
ticulos derivados: la produc-
cién electrénica de imégenes
cinéticas.

Una categoria de las ima-
genes no menos importante
puede ser nominada como
imagenes mentales. Tienen
como base un contenido senso-
rial y poseen un grado muy
elevado de abstraccién, sdlo
adquieren exterioridad cuan-
do por un acto creador son
plasmadas como imdgenes in-
teligibles.

Todo este mundo de imdge-
nes y su efecto en los comple-
jos procesos psiquicos y en la

creacién artistica estd conte-
nido dentro de los limites de
nuestro universo sensorial, el
espectro visible y auditivo
cuya dimensionalidad va desde
el resplandor del rayo al efec-
to tardio del trueno.

LA DIMENSION SONORA
Y ESPACIAL

El universo invisible de las
vibraciones sonoras tiene sus
limites perceptibles al igual
que el espectro luminoso.

El sentido auditivo ha ido
seleccionando los sonidos den-
tro de este rango sonoro im-
puesto por la naturaleza y
dentro de la inmensa variedad
de sus estimulos sonoros. Los
sonidos musicales son en si
una abstraccién sensible.

El oido musical los ha ordena-
do en sistemas; articulacién
necesaria para la produccién
de la muiisica.

Los sistemas tonales han
variado en el transcurso de la
historia, dependiendo su apli-
cacién y simbolizacién de las
diferentes culturas que, al
atribuirles  simbolizaciones
cosmogoOnicas magicas o divi-
nas, les han conferido un sello
particular.

La dimensién sonora de la
musica ha sido ubicada, tradi-
cionalmente, dentro del deve-
nir temporal y este absolutis-
mo dimensional impuesto ha
limitado sus efectos percepti-
vos.

En el entendido de que el
efectoestético dela miisica es emi-
nentemente auditivo, los efectos
sinestésicos que produce, rebasan
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su dimensién ylollevana coexistir
en la dimensién espacial.

La representacién icénica y
espacial es tan dominante en la
imaginacién, que ejerce un poder
magnético sobre las otras
estructuras espaciales y atrae,asu
ambito espacial, la dimensién en
que transcurre la miisica.

La esencia dindmica de la
estructura musical nos la re-
presentamos por el sentido im-
puesto por la lectura como una
direccién obligada en el espa-
cio, dentro del cual se despla-
Za su sistema de relaciones
arménicas que, cOmMoO una ma-
ravillosa nave construida con
sonidos, pasa ante nuestro es-
piritu.

LA ESPACIALIDAD DELOS
LENGUAJES ARTISTICOS SE
TRANSFORMA EN EL
TRANSCURSO DELTIEMPO

CeENA
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Un gradual cambio se
produjo dentro del con-
cepto espacial que modi-
ficlarepresentaciénenlas
artes figurativasduranteel
declinardela Edad Media.

Uno de los factores que
contribuy6 a este gra-
dual cambio en el concep-
to de la visién fue el re-
nacimiento de la éptica
antigua, en concordan-
cia con las investigacio-
nes realizadas acerca de
la anatomfa ocular y la
proyeccién de la imagen
dentro del ojo.

Las consecuencias de
esta nueva conceptuacién
dela visién se manifestaron
enlasimégenesdelarte pic-
térico yescultdrico, imégenes que
comenzaron a emanciparse de la
tirania del plano, adquiriendo
corporeidad y espacialidad.
Luego, esta espacialidad con-
quistada se adentré desde la su-
perficie del plano hacia el fondo,
produciendo la ilusién de tridi-
mensionalidad; asf nacié la pers-
pectiva y este acontecimiento sig-
nificéuna aperturaenlamoderna
concepcién del espacio.

La dimensién sonora de la
misica en el transcurso del
mismo periodo experiment6
una mutacién semejante, La
monodia imperante en la musica
litdrgica adquiere, tras su-
cesivos hallazgos, una forma
de polifonfa aparente en las
formas elementales del “or-
ganum”.

Pronto, en la estructura
musical, las voces comenzaron a
emanciparse desde el planode la
monodia. La arquitectura sonora

se vuelve mascomplejaenlatrama
polifénica de las voces,
desplegdndoseenlascoordenadas
estructurales dela verticalidad ar-
moénica y la horizontalidad dind-
mica de sus progresiones.

También, igual que las ar-
tes figurativas, la masica con-
quista su propia espacialidad.

LAS IMAGENFSENLA

DEL LENGUAJE

El lenguaje como sistema
signico-fonético y que por el
artificio de las palabras y sus
concatenaciones sintdcticas
comunica mundos de significa-
dos, es vehiculo del pensa-
miento y a la vez su condicio-
nante.

Toda reflexién sistemética
entra del cruce del pensamien-
to discursivo, que constituye
el forzado vehiculo de nuestra
experiencia sensorial.

La creacién de mundos ima-
ginarios es propia del lengua-
je literario y sus formas de
representacién son diferentes
de los otros lenguajes artisti-
cos.

La descripcién literaria es-
ta orientada por perceptos con-
ceptuales en sucesién aunque
también, por los artificios de
la narracién, puede dar la ilu-
sién de simultaneidad por un
sistema de referencias espa-
ciales y objetuales que va gene-
rando en el curso de la narra-
cién.

La creacién literaria fuerza
al lenguaje; se libera de 1Ia




conceptuacién discursiva viciada
por la légica tradicional y crea la
metéfora.

Sibien la metifora se sustenta
en el lenguaje, es, a la vez, su
contradiccién al funcionar como
simbolo de la cosa designada,
estableciendo una nueva relacién
con la cosa, aprehendiendo y ala
vez expresando una relacién
inédita y esencial.

ALGUNAS REFLEXIONES A
MODOD LUSION

He descrito, superficialmen-
te, la anatomia de los lenguajes
artisticos; ni siquiera heabordado
la manera c6mo proceden sus
elementos, y cémo se articulan
para expresar la inconmensu-
rabilidad del espiritu humano.
Pocos son los tratados que se
aproximanaeste tema, los mas no
logran expresar la variedad
siempreinédita de lossistemasde
relaciones que cada obra artistica
utiliza para expresar su conteni-
do, porqueel instrumentoanalitico
utilizado para tal objeto es
inadecuado.

Es inadecuado porque la
estructura signica del lenguaje
articula de una manera dife-
rente en la naturaleza sensible
de la obra de arte, y es ineficaz
porque reduce los sutiles as-
pectos de su lenguaje a una
categorizacion demasiado ri-
gida.

La obra de arte consta de
elementos con los cuales sig-
nifica de una manera diferente
del lenguaje verbal. Los con-
Ceptos emitidos por el lengua-
je verbal son, en cierto modo,
denominaciones comunes y se
asientan en una indiferencia-
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cién relativa respecto de la es-
pecificacién de los elementos de
expresionartistica.

Percibir en profundidad la
trama de los elementos de ex-
presion artistica es desentrafiar la
interdependenciaenladiversidad
y unidad dindmicas. La sensi-
bilidad artistica es, enrealidad, la
conciencia de esta intima relacién
y unidad.

“El lenguaje ~como lo ha sefia-
lado Ferdinand deSaussure-esun
sistema de signos que no guardan
relaciones materiales con aquello que
tienen por funcion significar”. Lo

que hay que agregar es que el
lenguaje articulado es un sistema

de signos arbitrarios sin relacién
sensibleconlosobjetos quese pro-
ponesignificar, mientrasqueenel
arte sigue existiendo una relacién
sensible entre el signo y el objeto.

Elconcepto lingiiisticodenota
parcialmente las cosas, reducien-
do, arbitrariamente, masasenteras
de experiencias distintas. Con lo
anteriormente expresado nodeseo
dejar la sensacién de haber proce-
dido conuncriteriodemasiadori-
gido ante el complejo problema
del arte y el conocimiento.



Mi intento es esclarecer la
diferencia entre un sistema y otro
de conocimiento; uno analitico-
racional, el cual sustituye las imé-
genes sensibles por conceptos, yel
ofro, el artistico, que se funda-
menta en la relacién sensible con
los objetos y que consta de un sin-
gular sistema de elementos de
expresion.

A este intento debo agre-
gar una cuestién no menos im-
portante que consiste en una
actitud pretendidamente inte-
lectual y critica ante la crea-
cién artistica, actitud que re-
vela un concepto profunda-
mente arraigado en las élites
intelectuales: el de considerar
el comentario critico y apa-
rentemente erudito como com-
plemento necesario, si no im-
prescindible, a la obra de arte.

En este momento me he dado
cuenta que he caido en el vicio
que he tratado de impugnar, el
de verter mis opiniones sobre
lenguaje artistico en un medio
poco idéneo para tal propésito:
el sistema de expresién verbal
altamente condicionante del
pensamiento.

Y como de enunciados se
trata, de aproximaciones
conceptuales ante tan com-
plejo problema del arte, se-
guiré este obligado procedi-

miento dentro del cual es

ineludible una considerable §*

cuota de subjetividad.

He tratado de evitar una
sola y limitada perspectiva

y a pesar de esta precaucién §

las contradicciones aparecen
como una manifestacién  ine-
ludible en todo discurso.

=2YCENA
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Contradicciones que son pro-
pias del pensar, el pensamiento
que no las genera es un pen-
samiento infecundo.

Y a propésito de contradic-
ciones he tocado uno de aspec-
tos esenciales del arte que se
refiere a la dindmica composi-
cional de sus elementos expresi-
vos, dondela contradicciénes una
constante en el enlace y ar-
ticulacién de sus elementos de
expresion.

Inusitada forma de refle-
xionar ha de parecer ésta en el
cual la contradiccién no produce
ninguna inquietud ni molestia.

Muy por el contrario, la)
contradiccién es el factor im-
pulsordel pensamiento. Concep-
to opuesto acerca del pensar con-
sagrado por lalégica clasica, 16gica
de la identidad y la no contra-
diccién, sujeta al principio que
postula que todo aquello que se
contradice se destruye.

extraidoestas nociones, estasleyes
queexplican ladindmica yla vida

He\/

de las formas del arte, mediante
un prolongado trazo con sus ele-
mentos expresivos.

Dindmicaqueel arterecreade
los procesos intimos de los fe-
némenos de los cuales el arte es
tributario.
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