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DEL TEATRO

ACTUAL

EN COSTA RICA

Paraeldesarrollodel tema
queel titulo sugiere, vana inte-
resar diferentes aspectos, fun-
damentalmente un ciertodesa-
rrollo de la historia literaria y
también una cierta linea en que
se ha desarrollado la produc-
cion teatral durante los tltimos
aios en Costa Rica. A partirde
algunas observaciones que po-
demos hacer sobre el desarro-
llo y modos de permanencia
del costumbrismo, podremos
explicarnos -ese es nuestro in-
terésaltimo-una cierta sensibi-
lidad, una estética que se ha
convertido en una caracteristi-
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ca permanente dentro de la
produccién y consumo de al-
gunas artes en Costa Rica. En
suma, lo que en nuestrocriterio
constituyen algunos rasgos
culturales de la sociedad costa-
rricense.

Una hipétesis va a subya-
cer a lo largo de este trabajo: la
produccién literaria nacional
estuvomarcada a principiosde
siglo por el costumbrismo, y
luego se fue alejando de éste
coneldesarrollodel realismoy,
més recientemente, mediante
nuevas formas, temas y técni-

cas. Peroenloquese refiere?
produccién teatral actual
especial a partir de los afios!
ha habido un fuerte resurgir
los planteamientos y técnif
costumbristas, lo cual perm
plantear la existencia de
neocostumbrismo en Costa
ca, esta vez a cargo de la p
duccién teatral nacional.

Como veremos, esas
mas caracteristicas neocostu
bristas también se encuent
en otra serie de produccio
afines(programasradialesy
levisivos). Trataremos, ent




ces, de ir estableciendo las se-
mejanzas que hay entre el cos-
tumbrismo literario, tal como
se dio a finales y principios de
siglo y este neocostumbrismo
teatral, asi como algunas de las
especificidades de éste dltimo
en relacion con el primero,
marcadas -y esto también for-
ma parte de nuestro plantea-
miento- por el desarrollo urba-
no y el surgimiento de nuevos
tipos sociales en la sociedad
Costarricense.

Es obvio que estas obser-
vacionesnoabarcan todalapro-
duccion teatral de los tltimos
afios en Costa Rica, pero si una
Produccién que ha marcado la
Pauta durante gran parte de la
década de los afios 80.

Al hablar de produccion
teatral, no hacemos referencia
s6loa la escritura de los textos,
$ino también al tipo de monta-
Jes que se realizan, asi como
también a la recepci6n por parte
del piblico costarricense que,
luego de 90 aiios, sigue fiel al
c6digo estético costumbrista.

A este respecto, un direc-
tory empresario teatral afirma-
ba en una entrevista que “esta-
Mos viviendo una etapa en que el
espectador no es tan exigente. Mds
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bien en el momento en que se le
quiere llevar por otra parte, poner-

Esa es, precisamente, una
de las caracteristicas del neo-

lo a reflexionar demasiado, enton- / costumbrismoactual: junto con

ces se aleja”. Y continuaba di-
ciendo: “el piiblico queasiste hoy (

tiene una educacion, undesarrollo ',

intelectual muy por debajo del |
promedio deseable. La gran mayo-
ria que asiste a los especticulos no
asiste al teatro como espectdculo
teatral sino como simple entre-,
tenimiento” ©

Esa estética ha estado pre-
sente desde hace muchos afnos
en la radio; un ejemplo claro
son los programas de Carmen
Granados, practicamente toda
una institucién dentro del
humor costarricense llamado
popular, precisamente por la
reconstrucciénque hacedecier-
tolenguaje que entra en el este-
reotipo de lenguaje popular que
se maneja en el imaginario cos-
tarricense, asi como de tipos
sociales campesinos; también
en la television, con distintos
programas 0 anuncios comer-
ciales quesehan venidoprodu-
ciendoen los dltimosafios. Un
caso en estésentidoeselde Las
Cuatrufias (Marcia Saborio y
Nerina Carmona), quienes del
teatro pasaron a la radio y la
television; este grupo, ademas
de los tipos campesinos intro-
dujo tipos urbanos.

LOS
POCOS
SABIOS

Alberto Canas

Estrenada en i Teawro Arequin

ol 27 de octubre de 1959,

el “concho” (herencia del cos-
tumbrismo de principios de si-
glo) conviven nuevos tipos
como “el piecito”, “la plastica”,
“la doiiita vina del barrio” o el
“lumpen”, ubicados casi siem-
pre como originarios de los

" barrios del sur de San José. En

el teatro, el eemplomésclarolo
constituye Las fisgonas de Paso
Ancho, de Samuel Rovinski @.
Muchos otrosejemplos podrian
mencionarse.

RASGOS Y ACTITUDES
DE UNA SENSIBILIDAD

El costumbrismo se carac-
terizd por un tratamiento anec-
dético del “concho” y su len-
guaje y costumbres, aderezado
conuna gran dosis de humoris-
moy choteo a partir de la opo-
sicibn campo-ciudad. En el
neocostumbrismo actual, ade-
masde esa oposicion, seprodu-
ce otra: la oposicion cultura
nacional-cultura extranjera.

En relacién con esta tlti-
ma es necesario hacer algunas
consideraciones. Interesa des-
tacar que al hablar de una ca-
racteristica cultural como es,
desdenuestropuntode vista, el
costumbrismo, no se estd ha-
blandosélodeuncierto tipode
produccién literaria 0 teatral
(visto asi, el asunto seria abso-
lutamente inocente y estas no-
tasnoserian masqueun simple
ejercicio de escritura y lectura
absolutamente prescindible).
Pero en nuestro concepto, de lo
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que se trata es de identificar los
rasgos de una estética domi-
nante,de una sensibilidad enel
sentido de que ésta expresa el
c6mo nos percibimosy el cémo
percibimos los rasgos de los
demasgruposconformantesde
lo que llamamos sociedad cos-
tarricense. Esdecir, seconvier-
teenun problema deidentidad
personal y cultural, enundoble
movimiento de identificacion
(asimilaci6n) y discriminacion
(sentimiento de exterioridad)
entre grupos y estratos sociales
enelsenomismode la sociedad
costarricense.

En suma, el problema se
define en términos de c6mo
unos sujetos se perciben a si
mismos (en este caso nosreferi-
mos al sujeto ideoldgico que
escribe literatura y a la expre-
sion que hay en ésta de la per-
cepcidn que un grupo tiene de
si mismo) y, en segundo lugar,
de c6mo estos sujetos ideologi-
COs expresan su percepcion de
otros sujetos y grupos que se
tornan objetos literarios a par-
tir de una matriz de exteriori-
dad, esdecir, de una desidenti-
ficacién personal y social de la
cual la literatura y otras practi-
cas artisticas son portadoras.

Dentro de la oposicion na-
cional-extranjero, los elemen-
tos considerados como confor-
mantes de la cultura nacional
son visualizados de dosmodos
tendencialmentemuy distintos.
En un primer momento, como
signos de incultura, ridiculos,
“polada” y, por lo tanto, moti-
vodechoteo y burla frentealos
elementosqueactiian comosig-
nosdelaculturaextranjera pres-
tigiosa, especialmente como
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bien sabemos, la norteamerica-
na (a principios de siglo, el
punto de referencia era la
francesa). Son los signos ex-
tranjeros y extranjerizantes los
que son dadores de reconoci-
miento, de ‘status’. Por ejem-
plo, las adolescentes que ha-
blan el espaiiol con caracteristi-
cas fonéticas propias mas bien
del inglés.

Aloselementos nacionales
se les ubica dentro de un uso
despectivo del termino folclor;
la expresion que ya comienza a
ser antigua “no seas fresa”, ha
venidosiendodesplazada den-
tro de los sectores jovenes por
“no seas criollo”, 0 “no seas
folclérico”. Dentro de esta co-
cepcion -y haciendo un para-
lelismo con la primera opos-
cion- el campo es Costa Rica y
la ciudad Estados Unidos de
Norteamérica, lo cual quiere
decirque el puntodereferencia
cultural, e incluso geografico,
no se encuentra ya dentro de
las fronteras nacionales.

Una segunda actitud es la
idilizacion de los elementos
nacionales en el terreno de los
valores, en una posturafrentea
lo extranjero que considera a
éste como negativo y causa de
todoslosmalesqueaquejanala
sociedad costarricense, actitud
muy presente en un discurso
moral bastante fuerte y siste-
matico de los tltimos afios.
Como se recuerda, a principios
de siglo se consideraba, tanto
en el costumbrismo como en el
realismo, que los males degra-
dantes de la sociedad costarri-
cense tenian su origen en la ciu-
dad, en San José, centro de per-
version, de malas costumbres,

de engaiios, una Sodoma o Go-
morra nacional. En el fuerte
discurso moralista de hoy se
considera que las causas de la
degradacién moral costarricen-
se vienen del extranjero y han
venido aromperla paz, la tran-
quilidad, la honradez y una
cierta inocencia que, siempre,
segin este discurso, habrian ca-
racterizado histéricamente a la
sociedad costarricense.

Sienesediscursomoral de
principios de siglo que caracte-
rizd a nuestra literatura, la in-
genua muchachacampesinaera
presa de los apetitos sexualesy
malos sentimientos del capita-
lino, y de un ambiente urbano
quela prostituye, enel discurso
moral actual que venimos des-
cribiendo, lainocentey pah'iar-T
cal Costa Rica ha caidoen manos:
de la mafia y la corrupcién in- |
ternacional. Es, de nuevo, el
mito de la Edad de Oro @.

Se menciond atrds una ac-
titud tendencial (que ahora po- |
demos calificar como fuerte-
mente tendenciosa) porque si
en el primer caso los modelos
por imitar son los norteameri-
canos, en el segundo caso, los
que han sido causa de nuestros
males son los nicaragiienses 0
loscolombianos: detrasde todo
crimen siempre alguienha oido
un acento extranjero, nica 0
colombiano, por lo general. I

La oposicién nacional-ex-
tranjero viene a ser, en reali-
dad, unaextension dela prime- ;;;1
ra, una -llamémosla asi- inter-
nacionalizacién de laoposicion
campo-ciudad. Como se ve, ¥
si la relacion que estamos
haciendo resulta vilida, es




curioso entonces cémo las dos
oposiciones, campo-ciudad y
nacional-extranjero, aparen-
temente contradictorias, enrea-
lidad se complementan, porque
en el fondo estan movidas por
los mismos mecanismos de ex-
clusién social.

PERSISTENCIA
DE UNA ESTETICA

La linea neocostumbrista
Paso del teatro a la television
con programas como El fogén
de dofia Chinda, La lucha de
Lucho, Cémo es qu’es, y tam-
bién al cine; en éste tltimo con
la pelicula Eulalia (1987), con
un tema que no noses descono-
Cido: lacampesinita quellegaa
la ciudad, en donde es victima
de los asedios sexuales del pa-
trény termina embarazada por
un chulo; Eulalia es la primera
pelicula con verdaderoéxitode
Publico y econémico en Costa
Rica, las demas han sido fraca-
80s. Recuérdese que tambiénel
grupo Chaplin realiz6 una ver-
SIon filmica de Cémo es que’es,
que estuvo en cartelera hace
Unos meses, aunque sin ningu-
Nha trascendencia.

Sialgorealmenteasombra
€n la historia literario-artistica
en Costa Rica, esla persistencia
delos temas. Yasabemosquea
Costa Rica lleg6 un movimien-

costumbrista tardio, cuando
Yaenotros paisesdel continen-
tese estaba dejando de cultivar;
Pero los temas y oposiciones
ticas en que se inspir6 han
Seguido presentes durante las
décadas. El realismo posterior
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absorbi6 en la novela -aunque
desde una perspectiva mucho
mads critica, en cuanto supera-
ciéndelo meramente anecdoéti-
co-laslineas teméticas costum-
bristas (la oposicion campo-
ciudad, el poder corruptor del
dinero, los engaiios debidos a
la ingenuidad campesina , la
corrupcidny el abuso politicos,
entre otros), que luego persisti-
ran fuertemente enla novelisti-
cadeladécadadelosainos40y
de los 50.

Sin embargo, en la novela
comenzaron a darse cambios
importantes, relativamente, los
cuales han dado una literatura
que, en laactualidad, se ha ale-
jado bastante dela estética cos-
tumbrista, aunque bienhay que
decirlo, no de un cierto realis-
mo que desde sus origenes ha
arrastrado la novelistica costa-
rricense. Por eso, resulta mas
curioso que, cuando ya la lite-
ratura se plantea nuevas for-
mas de escritura y érdenes de
preocupacién distintos, sean
otrasmanifestaciones artisticas
las que vuelvan a las fuentes
costumbristas, como un modo
de asegurarse un publico con-
sumidor.

Hay que anotar que esta
actitud no es nueva ni mucho
menos en el piblico costarri-
cense. Hagamos un poquitode
historia, solo para tener presen-
tes algunos elementos. En los
afos 30, una obra costumbrista
cémica como San José en cami-
sa,deRatil Salazar Alvarez, que
trata la vida nocturna en los
barrios bajos josefinos, se pre-
sentd mas de 100 veces conse-
cutivas. Quizds, no sea nada
casual que haya sido en esa

época, marcada fuertemente
por la recesion econdmica,
cuando se dio en el teatro ese
resurgir del costumbrismo en
su linea mas innofensiva: la de
larisa, la del choteo, la del chis-
te, la de la ridiculizacién sin
mayores aspiraciones criticas,
ladeladiversion. Poresta mis-
ma época también José Marin
Canas escribi6 3 obras cos-
tumbristas: En busca de can-
didato, El tesoro de la Isla del
Coco y Tragedia de ocho
cilindros .

Luego hay un gran vacio
en el teatro costarricense. Es
extrafio que los hechos del 48,
con todo lo que marcaron la
historia costarricense, noreper-
cutieran en la dramaturgia, ex-
cepciénhechade Elhéroe (1956)
de Alberto Caiias ®. Mas re-
cientemente, Bernal Garcia pro-
dujo Un amor del 48, pero que
s6lo toma la época como telon
de fondo y ambientacién para
una historia amorosa; las refe-
rencias histérico-politicas son
minimas y no juegan ningin
papel de importancia en el
desarrollo de la trama. En los
anos 50 se da un cierto resurgi-
mientode grupos organizados,
se funda el Teatro Universita-
riopero ladramaturgiacamina
entre obras menores.

En los afios 70 se da un
movimiento teatral realmente
activo. Estadécadaes,sinduda,
lamésricaeimportanteen toda
la historia del teatro en Costa
Rica, con la presencia protagé-
nica del grupo Tierra Negra y
deldirectoruruguayo Atahual-
padel Cioppoy obrasrealmen-
te destacables en relacion con
todo lo que se habia venido
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haciendo, tales como las de Ro-
vinski (El laberinto), de Daniel
Gallegos (La colina), de An-
tonio Iglesias (Las hormigas,
Pinocho rey) y otras mds. La
llegada de actores y grupos su-
damericanos, en especial chi-
lenos, contribuy6adarunfuerte
impulso al teatro nacional, en
lo que se refiere a los aspectos
técnico y actoral.

Poreso, resultaasombroso
que, luegodequeel teatro habia
llegadoa su mejor momentoen
los afos 70, con un alejamiento
practicamente total de la linea
costumbrista, nos encontremos
en los afos 80 con un teatro -y
un piblico- que se olvida del
trabajo hechodurante diezaiios
y retorna a las lineas temaéticas
mas “clasicamente” costum-
bristas. Los titulos mismos nos
remiten claramente a esta
estética: L'dnima sola de Chi-
<0 Muiioz, Con la honra en el
alambre, de Jorge Arroyo;
Parada, por favor; Amor, enre-
do y chorizo; Pienso... luego
empujo; Vida y milagros de la
Cuatrufia; Cémo es que’es;
Amor con hambre no dura,
producciones del Teatro Cha-
plin, con textos trabajados por
Eduardo Ziaiiga, MarciaSabo-
rioo, Walter Femandez o
Ronald Villar; Meteme el
hombro; San Zapatero; El
resucitado, de Melvin Méndez;
Como semilla ‘e coyol, de Vic-
tor Valdelomar.

Hay excepciones, peroes
indudable que el grueso, y
lasque tienen mas éxito de pi-
blico, son las de linea mas fuer-
temente costumbrista. En el
teatro aficionadola presenciae
influencia costumbrista es atin
mas unanime ©.
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TENDENCIAS EN EL
NEOCOSTUMBRISMO

Es necesario, no obstante,
establecer algunas delas carac-
teristicas presentes en los tra-
bajos mencionados anterior-
mente en relacion con el cos-
tumbrismo de finales y princi-
piosdesiglo. Esteiltimo,ensu
caracter anecdotico, nunca lo-
gro salirse del nivel de lo tri-
vial, de lobanal en la presenta-
cibndelospersonajes; en él pre-
domina una visién que pone el
énfasis en lo pintoresco que el
habitante de la ciudad encuen-
tra en el campesino: su modo
de hablar, sus costumbres y
creencias, su ingenuidad y a la
vez una cierta astucia natural
que se le reconoce, todo ello
tratado con humor. Todasesas
caracteristicas del tipo social
campesino, ensuinocencia, des-
piertan en el citadino la curio-
sidad, la simpatia y la risa.

El costumbrismo, empe-
ro, no debe ser visto sd6lo como
un conjunto de rasgos que ca-
racterizan un tipo de produc-
Cion literaria (en cuanto a te-
matica, lenguaje popular, este-
reotipos de personajes, etc.), si-
no también una actitud ideol6-
gica; con esto se quiere decir,
por unlado, que el modode vi-
da, problemas y rasgos cultu-
rales de este grupo social su-
fren un proceso de reduccién y
deahistorizaci6n (en el sentido
deausencia de causalidad y de
no problematizacién, pues todo
se resuelve en el terreno de lo
anecd6tico) y, por otro, hayuna
visién profundamente exterio-
rista de las situaciones. El cam-
pesinoy sus rasgos de vida son
vistos, dentro de su pinto-

|

resquismo y exotismo, con los
ojosde un turista que se paseay
encuentra todomuy simpético,
pero que jamés es capaz de ver
y menos comprender la proble-
mética humana de unos seres
que, convertidos en maquetas,
han perdido su dimensi6én de
sujetos.

Todas esas caracteristicas
que, en mayor o menor grado,
caracterizaron el costumbrismo
de principios de siglo, son las
que de nuevo estan presentes
en una linea de produccién
dramética que en los dltimos
anos ha sido predominante en
Costa Rica. Con el peligro que
siempre conlleva todo princi-
pio de clasificacion y division,
distinguimos aqui tres tenden-
ciasen el neocostumbrismo tea-
tral delos tltimos afiosen Costa
Rica.

1. Una linea que desarrolla

los temas basicos del costum-

brismo finisecular, anecdético,

con los tipos campesinos como

protagonistas, recreacion del

lenguaje campesino, humoris-

tico, en obras tales como la ya

mencionada: L’4nima sola de
Chico Muiios, de Jorge Arro-
yo, con el tema de la vela del
campesino muerto y las anéc-
dotas queahi suceden. Unmo- |
tivo semejante esta desarrolla-
do en el El resucitado, de Mel- !
vin Méndez, quien retomé una
anécdota real que ocurrié en
San Isidro de Heredia, con la
equivocacionque surgiéconun
entierro; una familia enterr6 a2
un hombre que encontraron |
muerto creyendo que se trata-
ba de uno de sus familiares; el -
muerto se parecia mucho a un
familiar que se habia perdido




durante algtin tiempo porque
andaba “de tanda”, hasta que
un dia apareci6 vivo.

Dentrodeesta mismalinea
anecdotica se ubican también
algunos de los trabajos de
Marcia Saborio con el persona-
je de la Cuatrufia, la sirvienta
campesina, inocentona pero a
la vez mafiosa que trabajaenla
ciudad. En el programa de te-
levisién ya aparece como admi-
nistradora de unasoda y deseo-
sa de educarse, pero siempre
nostalgica de su pueblito natal.

Una variante importante
la constituye Como semilla’e
coyol, de Victor Valdelomar,
con una trama méas compleja y
un tratamiento menos anecdé-
tico y mucho més critico; pre-
senta las circunstancias de de-
gradacion que sufre una joven
campesina que emigra a la ciu-
dad y las penurias que sufre su
familia.

2. Una segunda linea estd
constituida por trabajos que
podemos definir como neocos-
tumbrismo urbano, como una
subdivisién de un teatro urba-
NO cuyos inicios pueden ser
ubicados a partir de los afios 30
y 40 en América Latina, debido
a un cierto desarrollo indus-
trial, al nacimiento de grandes
urbesy ala conformaciéndeun
proletariado cada vez mayor.
Asi como el proletariado y la
clase media emergente comen-
Zaronadesplazaral campesino
a causa del nuevo modelo eco-
némicoindustrial, asi mismolo
han desplazado como sujeto li-
terario.

Loanteriorsedebeaqueel
Proceso de industrializacion y
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urbanizacién ha sido
mucho més lento en
Costa Rica. Podemos
pensar quela vigencia
de una estética cos-
tumbrista en Costa
Rica a lo largo de este
siglo se debe a esa
razén. Nuestra pro-
blematica ha seguido
estandoligadaalagro, |
es decir, seguimos te-
niendo una mentali-
dad rural, nuestropro-
letariado esta consti-
tuido por campesinos
metidos a trabajar en
fabricas y nuestrasciu-
dades siguen siendo
pueblos grandes.

Loquellamamos
neocostumbrismo ur-
bano vendriaaseruna
mezcla de algunas ca-
racteristicas del teatro
de lo urbano propia-
mente (en cuanto a
ubicacion espacial, ti-
pos humanos y tema-
tica) con procedimien-
tos de trabajo textual propios
del costumbrismo.

Aquiseubica Las fisgonas
de Paso Ancho, de Samuel
Rovinski; también los trabajos
deEduardo Ziiiiga, Walter Fer-
nédndez y Ronald Villar, quie-
nes trabajan sus propios textos
o adaptaciones que hacen de
textos extranjeros. Los textos
de estos tiltimos han sido siem-
pre montados, primero por el
Teatro La Colina y luego por el
Teatro Chaplin. Parada, por
favor, Amor, enredo y chorizo,
Pienso...luego empujo, son
algunos clarosejemplos:elbus,
la fabrica, la calle josefina, el

‘setre Universitarie

UVIETA

de Alberto Cafias
Direccion Lenin Garrido

colegio, el cabaret, el barrio del
surdelacapital son losambien-
tes en que se localiza casi siem-
prelaaccion. Toman comotema
aspectos de la cotidianidad ci-
tadina, con situaciones que se
supone viven sujetos del estra-
to "lumpesco” y en general los

pos marginados de la capi-
tal. El tipo social que se presen-
tano es ya el campesino, sino el
"lumpen”, "el piecito”, la pros-
tituta, la joven estudiante, y el
lenguaje campesino cede lugar
al lenguaje "pachuco” citadino.

Son trabajos anecdéticos,

sinninguna pretensionartistica,
peroque por su lenguaje procaz,
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sus alusiones sexuales y la uti-
lizacionde estereotipos sociales
reconociblesen el mundo urba-
no capitalinodecalle,esunode
los que atraen més publico.

Laafirmaciéndeque cons-
tituyen trabajos anecddticos
debe tomarse en el sentido de
que constituyen propuestas
escénicasy textuales sumamen-
te superficiales enel tratamien-
to de los temas.

Entodoactodecomunica-
cién subsiste una determinada
concepcion de los sujetos que
participan;anotabamosanteslo
que undirector opinaacercade
la calidad del priblico quellega
a ver teatro, nada positiva por
cierto. Ahora bien, ;c6mo son
tratados los tipos sociales re-
presentados en los textos escé-
nicos? Se sefialé también al
inicio el problema de la ahisto-
rizacion: si todo se resuelve en
la inmediatez, en lo casual, en
la salida de efecto comico ins-
tantdneo, ocurreinevitablemen-
te una trivializacién de la vida
de estos sujetos, en la que no
sucede nada substancial, y se
les convierte en seres sin desti-
no, sin historia.

Llama profundamente la
atencién, y no parece casual,
que este tipo de teatro resurja
precisamente en dos momen-
tos de profunda crisiseconémi-
ca y social en la historia de
nuestro pais: finalesdelosafios
20 y principios de los 30, y lue-
goahoraenlosafios80y90. No
deja de haber en esto una cierta
perversion: asi como se con-
vierte en chiste el choque del
ciegoconel postedelaesquina,
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oelresbaléndel cojo,del mismo
modo el teatro actual -por lo
menos una buena parte deél, la
que ha dado pie a estas notas-
ha reducido la tragica vida de
los sectores mas golpeados,
empobrecidos, embrutecidosal
nivel deanecdotario. Ensuma,
aqui estamos hablando de un
teatro que no ha asumido otra
mision histérica que la de tri-
vializar la vida y pervertir la
realidad: el dolor se vuelve
chiste; lo miserable se vuelve
pintoresco; la vida se vuelve
anécdota.

3. Unaterceralineaestacons-
tituida por la mayoria de los
trabajos de Melvin Méndez.
San Zapatero, Meteme el
hombro, Eva,solysombra,son
ejemplos. La temética de estas
obras es también urbana y gira
alrededor de problemas que
viven los grupos marginales
capitalinos, pero aunque tam-
bién con elementos neocostum-
bristas, los trabajos de Melvin
Méndez constituyen una linea
distinta delas dosanteriormen-
te mencionadas.

Si bien los temas giran al-
rededor de los problemas coti-
dianos de los grupos subal-
ternos urbanos, el lenguaje
popular utilizado esta lleno de
lirismo, conloque Méndez crea
situaciones y juegos draméti-
cos de gran intensidad y sensi-
bilidad que recuerdan, para
mencionar un caso, el teatro
tragicomico del cubano Héctor
Quintero. Los textos de Mén-
dez no se quedan en la simple
anécdota y los personajes no
son trivializados; éstos aman,
sufren, se entristecen, son gol-

peados por la vida, tienen sue-
0s, gozan ensus pequeiiasale-
grias, es decir, tienen una com-
plejidad quelosenriqueceylos
humaniza, en contraposicion
con la unidimensionalidad de
los personajes de Zuiiga 0
Arroyo.

Enlos trabajos de Méndez
seda, ensintesis,unamezclade
elementos costumbristas den-
tro de la tematica del teatro ur-
bano, pero en los que hay una
superacion de la actitud anec-
dética o simplemente farsesca.

El recorrido hecho no pre-
tende dar cuenta de toda la
produccion dramética que hay
actualmenteenCostaRica. Hay
dramaturgos, cuyos textos
habria que enfocar deun modo
distinto, como son los casos de
AlbertoCaiias, Daniel Gallegos,
Antonio Yglesias, o los demés
trabajos (dejando por fuera el
mencionadoanteriormente) de
Samuel Rovinski; o los de Ana
Istari, Guido Sdenz, Miguel
Rojas, Leda Cavallini o Lupe
Pérez.

Dada la receptividad que
elactual teatroneocostumbrista
esta teniendo en Costa Rica nos
parece que es un fenémeno
textual -entendido éste en tér-
minos semidticos ampliosque
no debe dejarse de lado y que
debe ser estudiado con bastan-
te atencion. Al final puedeayu-
darnosa entender un poco mas
la interacci6n entre algunos de

los fenémenos culturales con
otros correspondientes a otras

esferas y que conforman el
actual espacio social costarri-
cense.
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(1)  El piiblico costarricense re-
chaza el teatro serio. Entrevista
realizada por Albino Chacéna
Eduardo Zifiga. San José:
Revista Aportes No. 65, abril,
1990.

(2) Tantoel trabajode montaje
como la version televisiva se
realizaronllevandoal extremo,
precisamente, los elementos
neocostumbristas ya presentes
en el texto mismo.

(3) Este aspecto ya ha sido se-
fialado por Alvaro Quesadaen
relacién con la narrativa costa-
rricense durante el siglo XIX.
Vid. A. Quesada, Laformacién
de la narrativa nacional costa-
Iricense (1890-1910). Editorial
Universidad de Costa Rica:
1986.
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(4) Vid. Abelardo Bonilla.
Historia de la literatura costa-
rricense. Editorial Costa Rica:
San José, 1967. Pag. 211

(5) Vid. William Venegas.
Teatro costarricense: una de cal y
otradearena. EnRevista Apor-
tes, N. 39, Noviembre, 1987,
pag. 18.

(6) Estoseobservamuyclara-
mente en las obritas que se pre-
sentan normalmente en las
instituciones educativas, o lo
que es atin mas representativo
para efectos de este trabajo, el
grueso de los montajes que se
presentan en el concurso El
Grano de Oro, que organiza
anualmente la Municipalidad
de San José.
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