LA COMEDIA GENEALOGICA
Y EL-PODER DE LAS RAICES:

LOS PRADOS DE LEON
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D ESDE una perspectiva psicoanalitica,

Blas Matamoro propone definir toda estructura
de iniciaci6n del héroe como una biisqueda del
falo (el poder, la ley y el orden). Toda iniciacion
implicard, entonces, un proceso de seleccion de
los aspirantes al falo: quien supere las pruebas y
los obstéculos sera reconocidoen su plenaiden-
tidad paternal (1).

Siobservamos, detenidamente, lasllamadas
comedias genealdgicas, porejemplo, lasde Lope
deVega, veremos que esta estructura probatoria
es inente, en lamedidaen que estamos ante
la fundaci6n de una genealogia que, como tal,
nacedela hazafia gloriosa de unantepasadoy de
lainstitucionde sunombre (apellido). Demanera
gue la sociedad reconoce el aprovechamiento

el héroe (su valor, sus acciones valientes y

herdicas, su honor) y le otorga una identidad.
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Se trata, sin lugar a dudas, del estableci
miento de un paradigma. La comedia geneald
gica narra, pone en escena un relato de los ori
genes, materializado titularmente en la siguien
te construccién nominal:

0 de x2

Los: articulo determinado

x': posicién que ocupara siempre un patron
mico

de: preposicion que designa la procedencia o
origen

x%: posicién que ocuparé siempre un locativc



El uso del articulo determinado que acom-
pana el patronimico restringe seménticamente
la frase, de modo que cumple iinicamente una
funci6n sinecddtica para englobar a todos aque-
llos que portan el patronimico y se reconocen en
un solar, origen y comienzo de todo. Cabe
destacar que estamos en presencia de un doble
paradigma; paradigma paratextual pues se
convierte en un modelo para titular comedias
genealogicas; pero también paradigma familiar-
totémico (2) pues el nombre se encuentra dado
POr un antepasado, cuyas hazafias constituyen
la proto-historia que funda un nuevo orden.

Esteantepasado fundauna
ley de identidad, funciona
€omo un espaciode inclusién/
exclusion que codifica e insti-
tuye las conductas y los com-
Portamientos de los descen-
dientes. Deahi que toda come-
dia genealdgica sea siempre
descodificada como un relato
delos origenes: la respuesta a
las preguntas cémo, por qué,
quién. Es, ante todo, una expli-
cacién de: ;qué hecho confiere
lalegitimidad del antepasado?,
qqué circunstancia(s) posibi-
lita(n) su reconocimiento so-
Cial?, ;cuél(es) acontecimien-
to(s) motiva(n) el patronimi-
C(??. Efectivamente, sila come-
dia genealégica es, en primer
grado, un relato de los orige-
Nes, lo es por el poder quetiene
e’ﬂntepasado,lcoesporelpoder
delas raices (3) que relaciona un pasado remoto
on un presente. Por esta razon, la comedia
genealdgica esla evocacion deunorden trascen-
dental, en la medida en que termina siendo,

1aro esta en esta segunda lectura, una legitima-
Cibn de la monarquia. El rey otorga y concede, a
Sus vasallos, nobleza y privilegios por servicios
Prestados a la corona.

La comedia genealdgicasirve, deestemodo,
Para recordar a los espectadores del drama, la
legitimidad del orden monarquicocomo funda-
Mento de la sociedad, ya lo dice .A. Maravall:
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“(...) el teatro del XVII aparece como una gran cam-
paria de propaganda social, destinada a difundir y
fortalecer los intereses de la monarquia y, en conse-
cuencia, los intereses de la rigida estratificacion esta-
mental, en cuanto ésta se apoya, en 1iltima instancia,
en larealeza que mantienelos privilegios dela nobleza
y garantiza el orden estamental” (4)

En efecto, la comedia genealdgica pone en
escena, recurrentemente, como el monarca, por
la gracia de un poder supra-terrenal y supra-
temporal, confiere a determinados stibditosuna
distincién-reconocimiento que se manifiesta en
el otorgamiento de la nobleza, materializado

textualmente porla ceremonia dearmar caballe-
ro o de dar un blason (procedimientos metoni-
micos del acto de dar nobleza).

Podria pensarse, sin embargo, que, en estas
comedias, haya por medio de la accién del rey,
un deseo de mostrar una cierta movilidad social;
hay querecordar quelascomedias genealdgicas,
aunque parezca evidente, sitian siempre los
hechos en el pasado mediato o remoto y muchas
de ellas sittan los acontecimientos dramatiza-
dos en tiempos de la Reconquista espafiola, por
lo que narran a los espectadores hechos que
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forman parte de un imaginario colectivo, en
donde la formacion de una determinada estirpe
o linaje se liga, explicitamente, a la lucha en pro
delaunificacién politico-religiosa de la peninsu-
la. Asi, los destinos del pais se imbrican al des-
tino de un linaje.

Lacomedia genealogicarecuerda, entonces,
c6mo los nobles de hoy han obtenido sus privi-
legios, Jaroducto de un reconocimiento del rey
(del ordenestamental) a aquellos que han sobre-
salido porsus hazanas o por sus servicios. Desde
esta perspectiva, noexiste movilidad social, por-
que loquese hace es consolidar al estamento no-
biliarioen su posicionde gruposocial privilegia-
do. Porlo tanto, la comedia genealOgica perpe-
tda, mediante la
puesta en esce-

mente en el imaginario de todo pueblo: dar un
nombre significa dar una identidad (5) y darun
patronimico significa designar algo exterior al
sujeto y que escapa a €l, en tanto que lo engloba
y lo define:

|
“Se trata de una palabra que no es del sujeto, peroque.
habla a través de él (y) que es radicalmente palabra de
un otro sin que esté nunca en juego (...)" (6)

Este poder del nombre propio es el poder
queleconfiereel hechode que estamosen la pre-
sencia de un palabra fundadora, de una palabra
discriminante en tanto diferencia de los otros.
Esta es la funcion de toda genealogia, dar iden-
tidad para diferenciarse de los otros:

na del relato de “(...) laideamisma
los origenes, la de singularidad
inmovilidad del o i - tinicamente podria
orden sefiorial, vl I concebirse en y por
es decir, perpe- (9) la inscripcion den-
tda el p::)der de ' ' 1 tro de un linaje, en
las raices (léase _.HLL m m ﬂ m donde existir sig-
poder de la san- = nifica ser diferente
gre,delaestirpe = = Cii e O de aquello a lo que
o del nombre). _I |—| ’— ™ T se estd ligado” (7)
Para los es- - e rews Este es el po-
pectadoresdela der de las raices.
comedia genea- Lamina I1. Alzado de la fachada de la Casa de comedias Escala 1:200 : :
logica, ademas Para ejemplifi-
del atractivo del car estas coorde-
actoiterativodel nadas de lectura,
rey que da no- tomaremos und

bleza a un siab-
dito, tenia otro
gracias al tituto
de la comedia.
Al sugerir el pa-
tronimico, éste
deberia desper-
tar una serie de
evocacionesmas
alla de lo situa-
cional o diegéti-
co. Estas evoca-
ciones tienen
ue ver con la
erzadel nom-
bre propio, pues
calan profunda-
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de las tantas co-
medias geneal6-
gicas de Lope de
Vega, Los Prados
de Leén (8). Se-
gin Morley ¥
Bruerton, lafecha
probabledelaes-
crituradeestaco-
media debe si-
tuarse entre 1604
y 1606 (9) y sale
publicada en 12
Decimasexta



La situacion inicial del drama opone topi-
camente “el real alcazar de Le6n” y el “campoy
fuente en las inmediaciones de una aldea”; es
una realizacion del tradicional Menosprecio de
Cortey Alabanzadealdea, que Noél Saloménha
magistralmente analizado en la comedia lopia-
na (10). Esta oposicién espacial contribuye a
reforzar la imbricacion de las dos historias que
desarrolla la accion dramatica: por un lado, la
historia de los amores entre Nufio y Nise y, por
otro lado, la historia del valeroso y leal Nufio,
quien se transforma de labrador en caballero.
Gracias a la intercesion del rey don Bermundo,
quien abdica a favor de su sobrino, don Alfonso
el Castro, Nuiio logra franquear las fronteras
éntre ambos espacios: pasa de la aldea ala corte.

Este viaje que realiza Nufio significa su in-
corporacion al mundo de las pruebas y de los
obstéculos. Debe ser probado en su condicién
guerrera, si es que desea entrar en el circulo de
losiniciados y, por ello, reconocido en sus capa-
ddades;asi, selorecuerda el rey Alfonso, cuando
le explica el requisito que debe llenar si quiere
ser caballero:

“Para armarte caballero/conformeal fuero de Esparia,
has de hacer alguna hazaria/Nurio de Prado, primero
(...) Irds conmigo; que quiero] en prueba de tu valor,
darte con debido honor/ las armas de caballero”

Nufio debe llevar a cabo una proeza digna

desu condicién: regresa victorioso de la batalla.
rey lo arma caballero (Acto II, esc. II) y quiere

\s@d@ase
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también recompensarlo con un casamiento real,
con lainfanta dofia Blanca. Con sus méritos, Nu-
fio ha eclipsado a otros cortesanos, entre ellos
don Arias, antiguo camarero mayor, y Tristan,
pretendiente de la infanta. Pero sucede que
Nuiio rechaza a la infanta, le confiesa que no
puede desposarla, ya que ha prometido cons-
tancia y amor a Nise; en despecho, ella se alia a
don Arias y a Tristdn y organizan una conjuraen
contrade Nuiio(Acto 11, esc. VIII a XIX). Persua-
denal rey dela traicion de Nufio, pues mantiene
contactos con los moros. Las pruebas son una
cartas de su pufio y letra, en las cuales ofrece a
Muza, el rey moro, su ayuda para que penetreen
el reino cristiano. Antela fuerza de las pruebas,
el rey lo destierra de la corte, no sin antes incre-
parle que ha cometido un acto de deslealtad, a

de las innumerables acciones de estima y
afecto que le han sido otorgadas:

“Yo te traje/ por voluntad de Bermudo,

a mi casa, de una aldea (...)| Mi camarero

te hice; aunque no fué justo/ quitar este oficio a un

hombre

como fué don Arias Bustos (...)Jobligome el valor tuyo

a hacerte mi caballero,/de tu nobleza seguro.

Ceiiiteen San Juan la espada;{la espuelade oro te puso

Jimena, mi hermana, y todos/mostraron contento y
to”

Acto I, esc. XXI, p. 392b.

El acto tercero esta estructurado por una
doble revelacién. Nise resulta ser primadelrey,
hija de dofia Leonor, tia del Rey Alfonso; mien-
tras que Nufio resulta ser medio-hermano del

\
Y2\:ISTA TEATRAL
8 TEE A
eSCeN

LICACION SEMESTRAL CON INFORMACION DE

PUB
PRIMERA MANO SOBRE EL ACONTECER TEATRAL

eXCENA



rey Alfonso. La accién dramatica finaliza con la
unién de la pareja Inés (Nise)-Nuiio y con la
reinvindicacion del nombre de Nuiio; se trataba
unicamente de una conjura en su contra, propi-
ciada por la envidia de unos y el despecho de
otros. El rey vuelve a recompensar a su fiel va-
salloy, ahora parientesuyo, con el otorgamiento
oficial de un patronimico,

“Doy a estos dos labradores[su aldea y alrededor

tres leguas; y pues en Flor/ se hall el prado de estas
es,

en ti y en tus descendientes| quedard el nombre de

Prado"

Acto II, esc. XXI, p.405b.

Por lo consiguiente, Los Prados de Leén es,
desde el punto de vista de la accién dramitica,
una comedia en donde priva la anagnérisis, un
descubrimiento de la identidad que acarrea, al
mismo tiempo, el descubrimiento de lazos fa-
miliares. Es el poderdela sangre lo que deter-
mina la mudanza de fortuna en Nufio; dicho de
otra manera, s6lo puede haber reivindicacion
del héroe si hay reconocimiento de los origenes.

Asi, Los Prados de Le6n sedefine, en prime-
ra instancia, como una comedia de identidad,
pueseslarevelaciéndel parentescode Nuiiocon
el rey Alfonso (acto I1I, esc. XIX) la que determi-
na la intervencion pronta del rey (escena XX en
dondereprende alos cortesanos envidiosos que
tramaron la celada; escena XXI endonde restitu-
ye a Nufo sus legitimos derechos). Con esta in-

R — — G — — . —— — — — A S G — — — — —
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rSUSCRIPCION (2 Numeros anuales)

tervencion, el rey hace del descubrimiento del
parentesco el lugar apropiado para reconocer el
valorylalealtad de Nuiio, frente a lasinjuriasde
don Arias, Tristdn y demds secuaces:

“Caballeros (...) -—
(qué pensamientos, qué traza/ para el fin que preten?i
distes
era decir que intentaba/ don Nurio de darme muerte,
siendo un hombre en quien se halla/ tanta nobleza y
valor? :
Que cuando no me informara/ mi tio que era mi
sangre,

en sus virtudes lo hallara./Para probar que era noble,
s6lo aquesto le faltaba;] pues siempre a los que lo son
les persigue gente ingrata” Acto III, esc. XX, p.
404a. ;

¢Qué reprocha el rey a sus sibditos? Les
reprocha el hecho de que hayan mentido y que,
porsuenvidia, haya desterrado asu fiel vasallo
y mano derecha y lo peor de todo, ahora agra-
vado por el descubrimiento del lazo familiar, les
reprocha el hechode que, sin saberlo, haya ofen-
didoa su propia sangre, a su propio linaje. Solo
asi comprendemosla aceptaci6n instantaneadel
relato que hace Mendo, encargado por el ex-rey
Bermudo de la revelacion y que crea tambiénen
la inocencia de Nuiio:

“Tii eres mi hermano, don Nuio/ y sélo el serlo
bastara

para que yo no creyera/ traiciones tan declaradas”
Acto TII, esc. XXI, p.404b.

|

| Nombre: I
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l Apartado: Teléfono: |
| Cheque a: Universidad de Costa Rica. ‘
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: $10 suscripcién anual internacional |
S \

| Direccion Universidad de Costa Rica \
| Vicerrectoria de Accion Social. |
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San Pedro de Montes de Oca. San José, Costa Rica.




Ante el descubrimiento de su identidad,
| Nufio pide retribuci6n pronta, pues no le basta
con la reprimenda real:

“Rey Alfonso, ésa no basta (confesién); /que si para
cualguier hombre

& aquesa la ordinaria,| soy hijo de rey, y es justo
que yo la tome mds alta (venganza)” ActoIll, esc.
XXI, p.405a.

Alfonso lo persuade a que desista de tal
venganza y que se contente con el arrepenti-
miento de los cortesanos. En un acto de gran
magnanimidad, Nufio los perdona. Sin embar-
80, loque aparece en el texto como la intensifica-
tidnaxiolégica del héroe (el hechodeque perdo-
haasus oponentes), esconde el verdadero mévil
de su solicitud; Nufio pide retribucién, no de
Castigo ante la fechoria cometida, sino la
retribucién del nom-
bre. Yelrey Alfonso
esta obligado a con-
tedérsela. Eslafuer-
Za del totem la que
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sino que se hace a través de una operacién sinec-
dética. El rey lo que otorga es un patronimico,
pero resulta que ambos son inseparables: al
mismo tiempo que se otorga un patronimico, se
codifica un escudo de armas en donde todos los
que portan el nombre se reconocian. El blasén
queda implicito, aunque se dé una alusién a su
figura principal: una flor (11).

Puede parecer extrafio que se le conceda a
Nuiio un patronimico, despuésde habersidoar-
mado caballero (Acto II, esc. II). ;Es una con-
tradiccion del texto? No lo es si tomamos en
cuenta la perspectiva onomastica. Es cierto que
aNuinoseleotorgalanobleza cuandoesarmado
caballero, pero no se le otorga un nombre. El
nombre sdlo puede concederse cuando se reco-
noce la estirpe o laidentidad (12). Nuifio que, en
apariencia, es hecho noble, no lo es plenamente
hasta el final del
texto, cuandoreco-
bra la identidad
perdida (oculta a
todos). Deestama-

compromete,ante i
'af_:ortg aotorgarlos | | ;;;;rag‘;gagﬁsn;e
P"Vil -OquEdebe m‘m; - Mend firié d
a4 uno de su misma AR do, refiriéndo-
estirpe, Lopnmero i i sealamfanaaypl-
Ya esta hecho, reco- | ventud de Nuno:
hocerlo comosu her- s 3
Thano; falta lo segun- Hizose mozo valien-

,sinlocual el reco- te,/ a quien, cuando
Nocimiento seria de I_\{amrra veniste,
ineficaz e inoperante te?:olifermudo,/ yhi
€nuna sociedad que _ aél nobleza y armas;
Vive de signos egteriores, de signos que recuer- queel sobrenombre de Prado/ justamenteselollaman,

an, a cada momento, un orden, un privilegio.

On Alfonso concede a su hermano un patroni-
Mico: “(...) en ti y en tus descendientes| quedard el
Nombre de Prado”. Acto 11, esc. XXI, p-405b. Yel
Sentimiento de la Corte se focaliza a través dela
Y0z de un criado; Alfonso actia segiin la expec-
tativa de la sociedad, segtin las leyes del orden
€stamental, por eso la corte aprueba con bene-
Pldcito esta accién:

“Pardics que el rey es honrado| y trata bien sus
Parientes.”
Acto 111, esc.XXI, p. 405b.

_Ahora bien, si observamos con atencién la
Ultima escena de la comedia, escena XXI, vere-
Mos que no se explicita el acto de dar un blason,

porque en prado lo engendraron| y en prado fué su
crianza”
Acto I11, esc. XIX, p.403b-404a.

Mendoconfirma nuestra observacion, Nuiio
no tiene nombre, tiene un apodo, y un sobre-
nombre no es oficial ni legal. Necesita de un
reconocimiento social y éste lo obtiene al final,
cuando se descubre su linaje. Las raices, la es-
tirpe es la que le permite acceder al orden. He
aqui el poder de la sangre funcionando y per-

andose ciclicamente en la adhesion totémi-
ca. Y el rey Alfonso hace oficial el sobrenombre
de Nuiio, lo cual comprueba que Nufio carecia
deidentidad. Elhace del sobrenombre un patro-
nimico, utilizando el mismo procedimiento de
motivacién onomastica; pues Prado viene del
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lugar en donde no s6lo encontraron a Nufio
siendo éste un infante, sino también el lugar en
donde sus padres lo concibieron (de lo cual nos
informan el rey Bermudo en el Acto I, esc. VII,
pp-377b-378a; don Alfonsoenel Actol, esc. XIV,
p-381 a; Mendo en el Acto I1I, esc. XIX, p.403b-
404a). Prado recuerda, entonces, el origen y la
procedencia de Nuiio. Y al hacerlo, Los Prados
de Ledn confunde el origen del linaje, de todos
aquellos que descienden de Nuiio de Prado, y el
origende Nuiio,...concebidoen el propio prado.
El fundador y su estirpe son convocados en un
mismoespacio, de talmanera queel relatodelos
origenes, de Nufio y delos otros, se fusiona para
siempre con el poger de las raices, poder de la
sange, en la medida en que Nufio adquiere su
identidad en funcién del ligamen a otra estirpe.

NOTAS

(1) Cfr.Blas Matamoro, Una teoria del héroe en El
lenguaje y el inconsciente freudiano,
Meéxico, D.F.,Siglo veintiuno editores, 1982,
pp- 305-333.

(2) El paradigma como tal es un elemento que
funciona en forma discreta porsu capacidad
de excluir/ incluir. Remitimos a las suges-
tivas ideas de Claude Lévi-Strauss, El pen-
samiento salvaje, México, D.F., Fondo de
Cultura Econ6mica, 3ra. reimpresién, 1975
(Cap. 1V, “Totem y Casta”).

(3) Asumimosplenamente el titulo del excelente
articulo de Francois Gantheret, quien sos-
tiene, para la cura psicoanalitica, esta misma
hipétesis, Le pouvoir des racines en Nouvelle
gse_wll; de Psychanalyse, n.8, otofio, 1973, pp.

113.

4) Maravall,citadopor]oséMariaDiezBorque,
Sociologfadela comediaespaiioladel siglo
XVII, Madrid, Editorial Catedra, 1976, p-
129.

5) LosestudiosdeonomésﬁcaentmIospueblos
dela Antigiiedad se orientan a reforzar esta
interpretacién, endondelaasociaciéndarun
nombre - identidad se encuentra en la esfera
delo sacro. Cfr. el mimero monografico de
Corps Ecrit, n. 8, diciembre 1983, en donde

encontramos por ejemplos los siguientes
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+ titulos: Béatrice André-Leicknam, L4
signification du nom en Mésopotamie; Jacques
Goldstain, Le nom dans le Nouveau Testament;
Jean Markale, Le nom, la parole et la magie.

(6)

7
(t)

9)

109,

Francois Gantheret, art.cit., p.
traduccion nuestra.

Ibid., p. 110, traduccion nuestra.

Para el texto de esta comedia, utilizamosla
ediciénde Federico Carlos Sainz de Robles.
Lope Félixde Vega, Obras Completas, Ma
drid, Ediciones Aguilar, Tomol, 1958. Todas
las citas serédn, logicamente de esta edicion
por lo que tinicamente pondremos el ni*
mero de pagina. ‘

S. Griswold Morley y Courtney Bruerton,
Cronologia de las comedias de Lope dé

Vega. Madrid, Editorial Gredos, 1968, p-
381.




.(10) Recherches sur le théme paysan dans la
| comedia au temps de Lope de Vega
' (Burdeos, 1961) traducido al espaiiol bajo el
titulo Lo Villano en el Teatro del siglo de
Oro. Madrid, Editorial Castalia, 1985.

(11) José Montesinos sefiala que el motivo de la
flor es de origen tradicional popular, Las poesias
liricas de Lopede Vega en Estudios de Lope de Ve-
g3, Madrid, Ediciones Anaya, 1969, p. 147.

Existen otras comedias de Lope de Vega con
mayor informacion de escudosdearmas; Warren
McCready haestudiadola funciéndela heréldica
en la accion dramética y hace un inventario del
material heréldico en su produccién, cfr. La he-
rildica en las obras de Lope de Vegay sus con-
temporineos, Toronto, a costa del autor, 1962.

(12) Para el lector que desee profundizar en la
felacic’m identidad-estirpe-accion dramética, lo
Invito a leer el sugestivo trabajo de Eugenio
Trias, Drama e identidad. Barcelona: Editorial
Ariel, 1984.

_ Laidentidad se daenla interacciony en fun-
cibndelos otros. Por eso Nufioaparece enel dra-
Macomo un pseudo-sujeto: Comonose le conoce
€l padre, l0s otros no pueden reconocersu nombre
(Identidad—instancia paternal). Alfinal larecu-
pera (es reestablecida), cuando es develada su
estirpe (orden familiar).
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