Tendencias

musicales

costarricenses:

El “chivismo”

Dentro de los capitulos que formaran
arte de la préxima Historia de la Masica
%Orricense 0. quizd, de la Historia del
SUsto Musical Costarricense, el “chivo”
Musical ocupard un lugar importante.

3e trata de un fendmeno socio-cultural

?ﬁcu?r estd tomando, en esta época, un ca-

e ermas estructuradoy, porestarazdn, es
resante comenzar a analizario.

. 59’\{0 a hablar Gnicamente de lo que es
MUsico “cl@sico” o “sinfénico”: aquél in-
Prete que tiene estudios formales delins-
tad ento y a la vez se ha preparado para
i aren una orquesta sinfonica, de solistao
Unéc impartir lecciones del instrumento en
escuela o conservatorio de musica.

nug musico “clésico” costaricense, termi-

0s sus estudios, ya sea en una de las
Versidades o escuelas de musicadel pais,

g 'en, en el exterior, donde posiblemente

ciér'\eqnzcdo algln estudio de especializa-

" .tiene pocas opciones para ingresar al
Undo del trabajo.

José Manuel Rojas G.

En Costa Rica existe una Orquesta Sinfo-
nica Nacional, Orquesta Sinfonica de Here-
dia, siete bandas de cabecera, mas algu-
nas bandas municipales. En las bandas
pueden tocar, fundamentalmente, instru-
mentistas de viento y percusion.

Otras opciones laborales son las escue-
las de musica, en las cuales los puestos de
trabajo no son muchos y, a menudo, estan
fragmentados en horas de ensenanza o
cuartos de tiempo. Existentambién puestos
de trabajo en las escuelas primarias o cole-
gios de secundaria; sin embargo, el intér-
prete considerado no los foma en cuenta
como una opcién laboral consecuente, a
menos que no se trate de una institucion
privada, donde el atractivo salarial com-
pense otro tipo de consideraciones.

Los historiadores del arte, incluso los cos-
taricenses, nos pueden hablar, dentro del
campodelasartes visuales, de tendencias.

Unatendencia esuna orientacion quese
desarrolla dentro de fenémenos culturales,
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- movimientos histéricos, artisticos o literarios.
En el campo musical "clésico” costarricen-
senose puede notartodavia, anivelde pro-
puestas intelectuales, el surgir o afimarse
de escuelas interpretativas. Examinando
paralelamente los campos de la pintura y
delamusicasenota que, enloqueconcier-
ne a las artes visuales, existen grupos de
artistas jovenes que hacen referencia a
lenguajes, conceptos, escuelas cercanaso
comparables. En su labor existe un intento
intelectual queles permite la discusion mutua
ylosencamina hacia
nuevos proyectos
artisticos. En el cam-
po musical “clasico”
no se ha dado aln
unaorientacion pare-
cida.

En los recitales de
muasica de camara,
por ejemplo, se suele
notarla participacion
de los mismos intér-
pretes y los progra-
mas hablan poco
acerca de un criterio
musical y se escogen
segin el caso o el
gusto personal de
cadaintérprete,

De esta manera,
no hay intentos de
promocion, de una
cormiente musical (el barroco, la masica
contemporaneaq, la masica latinoamerica-
na) con el sustento de un contenido tedrico
que lo justifique.

No existen en este momento tendencias
en cuanto a identificacién de un rumbo, ni
tampoco encuantoalainterpretacidn més
actual.

En fin, hay dentro de la personalidad del
musico “clasico” una pasividad intelectual
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que se estd evidenciando dia con dia.

Siqueremos encontrar dentro del esque
maquehemostrazadolapresencia de und
tendenciamusical, deberiamos referimosd
"chivo®™. “Matarun chivo” esuna expresif
tipica dentro de la jerga de los muUsicos.

"Matar un chivo” quiere decir, entre I
musicos, llevar a cabo un servicio en hord
extra-laborales que proporciona una su
de dinero adicional, fortuita. Cuando Ul
“chivo”™ no propof
ciona ningun ingresd!
y se realiza po
amistad, comprof
miso, solidaridad:
etc., lleva el nombré
de “chivo brujo *.

La mayor parte d¢
los “chivos ™ 0}
encargan particy
lares: se llevan ¢
cabo en iglesid
donde los musico
intervienen en misas
matrimonios, funeé
rales, entre ofros
Pueden contratarsé
musicos para tocd
en fiestas privados
inauguraciones, coft

superiores de misica recurrian a estafuent?
suplementaria de ingresos. Actualmente 9
de los “chivos” se percibe en expansion.

Llegamos ahora a un punto particuldf
mente delicado en cuanto a la realizacion



e estos eventos: el repertorio musical.

El presente andilisis llegaria a conclusio-
hesprobablemente diferentes silos masicos
Bstuvieran en capacidad de expresar sus
potencialidades técnico-interpretativas y
de elegir un repertorio gratificante en los
"Chivos”.

e da el caso de que la persona que
Contrata a los musicos exige un repertorio
determinado, aln sin tener conocimiento
especifico en el campo musical. De esta
'_T\Gperc el “concierto” puede cubrir piezas
Cldsicas” entre las mas conocidas y “faci-
les*, hasta piezas de musica popular.

Una actitud tan complaciente por parte
de los artistas no llega a proporcionarles
Ninguna superacién profesional. Lo anterior
genera, a nivel de desarrollo musical, una
Ctitud pasiva donde no se propone nin-
una meta, ningln desafio, ningdn intento
debusqueda.

Lo mismo sucede a nivel de cada musico
fhrelacién consus cualidadestécnicas. NO
% percibe el “chivo” ni desafiante técni-
Cmente (a lo mejor ejecuta siempre el
Mismo repertorio) ni interesante.

Un estudio diario de algunas horas por
gﬂf?.e del profesional en masica tiene la
'didad de alcanzar capacidad técnica.
Nemretacién, conocimiento de la litera-

2 que no se aprovechan en el “chivo™.
r“ evento como el “chivo” tiene la apa-
tnte ventaja de no poner en juego gran-

S cantidades de energia psiquica, de no
entar al ejecutante con el "miedo al
$Cenario”. De hecho, el profesional no se
te juzgado por no estar en un escenario
las insuficientes caracteristicas acusti-
q con que muchas veces se topara, por
distraccién del pablico y el rumor.
En este momento el “chivo” podria estar
epasando numéricamente y por 1a

atencién que el musico le dedica, al recital
de musica de camara, otra posible ten-
dencia en el futuro musical nacional, mu-
cho més fecunda y con otras posibilidades
de evolucion.
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NOTAS SOBRE LA HISTORIA DEL CINE

UN MOVIMIENTO CINEMATOGRAFICO:

EL EXPRESIONISMO
ALEMAN

Entre los productores cine-
matograficos alemanes de los
anos posteriores a la | Guerra
Mundial, predominaba laidea
de que era necesario -para
competirenlosmercados cine-
matograficos extranjeros- la
produccién de peliculas que
alcanzaran una alta calidad
estética.

Es asi que el productor Erich
Pommer-quien tenia “unaintui-
cién incomparable para los
valores cinematogrdaficos”-
acepta para su produccion un
guidnrevolucionario encuanto
a su experimentacion estética
y asu contenido; solicitGndole
a Robert Wiene su redlizacion.

Esta pelicula, redlizada en
1919, se considera como el
punto de parfidadel Movimien-
to Expresionista en el cine-es“El
Gabinete del Dr. Cadligari”-;
aungue podemos enconfrar
antecedentes enlasredlizacio-
nes de Paul Wegener “El Estu-
diante de Praga”, de 1913;y “El
Golem”, de 1914.
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Estas son dos peliculas que
se pueden ubicar en el terreno
delo fantdstico, y enlas cuales
ya se notaba la blsqueda de
undeterminado resultado plés-
tico mediante el empleo parti-
cular de recursos que provie-
nendel campo pictérico.y que
incidensobre laformacinema-
tografica.

El expresionismo cinemato-
grdfico forma parte de un
movimiento de vanguardiamaés
vasto en el campo de las artes,
fundado en Munich dlrededor

Edgardo Moreifi

del afio 1910, que se oponia!
naturalismo y alimpresioni
mediante la interpretacid
afectivay subjetiva de lared
dad.

Unadelas caracteristicasd
expresionismo es la absira
cién. lareduccién de los tem¢
a sus elementos béasicos, pd
asi captar sus esencias.

Otracaracteristica es el ant
naturalismo, puesse niega
dt—:azc::Ic:p!resenfcciémnoh.lr'!l"I
ta de la realidad, asi com
también a las distorsiones d
impresionismo -a las que K
expresionistas también llamd
‘naturdlistas’-:

“El movimiento que est
diamos, es, desde lu
un antinaturalismo.
tista debe librarse de
inconvenientesde la
saredlidad’, salvarse ¢
violencia de la tirania¢
las apariencias, y busé
aprenhender la esent
y la ‘significacion etem
de los hechos y de
objetos.



La visién interior de estos
fenémenosesverdadera,
suinterpretacionresuelfa-
mente sugestiva les per-
mitirG accederala vida”.

(H. Agel : 1968; p. 73).

Laabstracciény el antinatu-
rlismo de los expresionistas los
leva, en las representaciones
Visuales, a liberar los objetos de
U entorno natural, distorsio-
nando el espacio y aislando los
elementos claves apoydndose
énla exageracion.

A pesar del aparente realis-
Mo de la imagen cinemato-
grdfica, el uso de ciertos recur-
308 del lengugje cinematogré-
fico puede llevar a lograr los
objetivos que se plantean los
EXpresionistas en las represen-

ones visuales:

"A fines de la década de

1910-1919, el arte del cine

permitia plantear dos

modos esenciales de

%eccién cinematogra-
Q.

Por un lado, la posibilidad
de interpretar la realidad
dentro delos limites m&so
menos extensos de una
adherencia fundamental
a las imagenes del mun-
do exterior; y, por el otro,
la de modificaria a través
de todos los procedimien-
tos.de la vision anormal,
bagjo los influjos de Ia mas

libre fantasia.

Desde ese momento, el
2ine se revela enfre los
alemanesno sélo comoel
Mmedlo nuevo, sino como
elmas apto parala delibe-
fada y voluntaria manu-
mision de la realidad ex-
terior.

o

La sustitucion de la reali-
dad objetiva por la visién
del sujefo, mediante la
angulacién visual del
punto de vista del perso-
naje que mira; el valor
humano que asumen, en
la situacion, los objetos
inanimados; y la valora-
cién deformante de los
significados expresivos y

escenogrdficos;lapresen-

cia de una naturaleza
hibrida reconstruida casi
siempre en estudios; no
son mds que los distintos
aspectos de esta crisis
fundamental de la reali-
dad, donde elaparatode
Lumiére estG puesto al
servicio del credo funda-
mental de la filosofia ger-
mana, que pone al yo’
enelcentrodeluniverso”.

(R. Paolelia: 1967; pp. 304-305).

Son caracteristicas del cine
expresionista, peliculas cuyos
contenidos recurren a ciertas
constantes: el universo diegé-
tico se encuentra desplazado
de la experiencia inmediata,
en él existeladesarmoniaentre
el hombre y su entorno, las
realizacionesdelhombre estan
condicionadasysubordinadas
a una fuerza exterior -el des-
tino- del cual es imposible es-
capar.

Es recurrente también, la
utilizacion de lo fantastico; .
muchas veces, lautilizacién de
la autoridad firGnica como Uni-
co remedio al caos.

Es asi como. en los conteni-
dos de las peliculos del cine
expresionistas se refiejan, dt_e
manera elocuente,lapauperi-
zacién de la clase media. y la
descomposicion de los valores
burgueses en la sociedad ale-
mana, producto del desequili-
brio social y politico que se ins-

taurd en la Alemania de la
posguerra de 1918, y que con-
dujera, ala posire, a la ascen-
cién del nazismo.

En el aspecto plastico, el ci-
ne expresionista hace uso de
decorados que distorsionan el
espacio. Dice Rudolf Kurtz en
su obra “Expressionismus und
Film”, Berlin, 1926: “...la diago-
naldesencadena, porsu violen-
cia expresiva, una reaccion
insolita en el alma del especta-
dor”. (Citado porH. Agel: 1968;
p. 76).

Pero, la caracteristica mas
importante es el uso de una
iluminacién de ricos contrastes
de luz y sombra para crear los
tipicos ambientes donde se
desarrollan las narraciones de
estas peliculas.

Asimismo, es frecuente la
utilizacién de la cGmara mévil
desde el punto de vista subjeti-
vo; y ofros recursos cinemato-
graficos, cuya combinacién
particulariza el lenguagje utiliza-
do por el cine expresionista.

Formaron parte de este
movimiento, entre otros: los di-
rectores Robert Wiene, Fritz
Lang. Paul Wegener, Friedrich
Murnau, Paul Leniy Lulu-Pick: los
guionistas Carl Mayer, Henrik
Galeen y Thea von Harbou: los
escendgrafos Hermann Warm.
Walter Reimann, Walter Rohrig
y Robert Herlth; los fotégrafos
Carl Freund y Carl Hoffmann.

Deciamos gue la primera
pelicula que se puede cdiificar
como expresionista -y la que
mejor representa este movi-
miento,pordesarroliar todaslas
posibiidades de un lengudje
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cinematogréficoquelo carac-
teriza-, es “El Gabinete del Dr.
Caligar” de Robert Wiene,
realizada en 1919.

Elargumentolo elaboré uno
de los mejores guionistas del
cine mudo aleman, Carl Ma-
yer, en colaboracién con el
checo Hans Janowitz. Fue es-
crito conbase enlosrecuerdos
personales de los autores, quie-
nes exteriorizaron suoposicion
alas crueldades de la guerray
al abuso de la autoridad -au-
toridad simbolizada en el argu-
mento pormedio delpersongje
del Dr. Cdligari-.

El mencionado Dr. Caligari
presenta a un sonémbulo (Cé-
sar), como espectaculo de
atraccién en ferias ambulan-
tes. César, en redlidad actua
hipnotizadopor el doctor, quien
lo obliga a cometer terribles
asesinatos. El joven Francis lo-
gra desenmascarar a Caligari
y.finalmente, se descubre que
éste es director de un manico-
mio.

Carl Mayer y Hans Janowitz
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“estigmatizaron intencio-
nalmente la omnipoten-
cia de una aquforidad
estatal -la alemana- que
se manifestaba en la
generalizacion del servicio
militar obligatorio y en las
declaraciones de guerra.

El persongje de Caligari
representa la autforidad
ilimitada que deifica el
poder por el poder mis-

mo, y que para satisfacer
su ansia de dominacion,

viola cruelmente los valo-
resy derechoshumanos”.

(S. Kracauer: 1985; p.66).

Evidentemente, el conteni-
do delargumentosemanifiesta
explicitamente en contra del
orden establecido, al identifi-
carla autoridad -el Dr. Caligari-
con la locura criminal (el loco.
el criminal es quien gobiermnay
declara la guerra; sus victimas
son los inocentes, y, en definiti-
va, también los que son instru-
mentosdelaautoridad:losque
matan y mueren -representa-
dos en la pelicula por César).

Por exigencia del productor,
Wiene le agregd al argumento
primitivo un prélogo y un epilo-

go. los cuales van a distorsiont
la idea principal del argumé
to, explicando que aquellal
sién de un mundo cadticoé
producto de lamente enfe
de uno de los infternos &
manicomio,ynodel Dr. Calig
-que ejercia su autoridad bd
dadosamente-: asise evadi
criticasocial.

Quienes crearon la escel
grafia para esta pelicula -y¢
esta manera fueron respon
bles de algunos de sus hal
gos estéticos- fueron Wa
Reimann y Rohrig, aciv
miembros del grupo expres
nista “Sturm”, de Berlin. Ufili#
ron decorados de telapintad
dondese distorsionaba el és
cio para representar el aés
quilibrio mental del protagor
ta y para “traducir, simboi¢
mente, mediante lineas, fomt
o voliimenes, lamentalidad!
los personajes, su estado ¢
alma, suintencionalidad”.

Los personajes se asodk
con las figuras geométricosd
la escenografia: César, el &
sino sonambulo, es asociad?
figuras tfriangulares; la jo¥
Johanna, a verticales y a¢@
vas. Asimismo, se puede sef
lar que el maquillaje de losP!
sonajes, refuerza esta 3
cion. En cambio, los jove
Francis y Alan, caracteriza
enformareadlista,noseinted
con los decorados.

Este tipo de escenogl®
obligé alos actores a efect:
una forma particular
actuacién: se debian md
mas rapidamente cudn
estaban fuera de las fig!
geoméfricas con las qué
asociaban; y, practicame
se inmovilizaban cudn



estaban dentro de Ia
composicion sugerida por los
escenografos.

Luego de El Gabinete del Dr.
Caligari, Wiene realiza Genuine
en 1920, una especie de
segunda parte de la pelicula
anterior; Raskolnikov e LLN.R.L
en 1923; y Las manos de Orlac
en 1924; peliculasque notienen
elmismo éxito de la primera, y
Que no hacen mayor aporte al
desarrollo del movimiento
expresionista.

Porotraparte, Paul Wegener
diige una segunda versién de
El Golem, en 1920. En ésta, el
Golem ya no es, como en la
leyenda, el robot que libera al
Pueblo judio de sus verdugos:
Sino que esun autémataque se
febela contra su creador y se
Convierte en un tirano, hasta
Que es derrotado por una nina
lubia, de “raza” aria.

Fritz Lang realiza en 1924, en
dos partes, una de las peliculas
Mas importantes del cine
dleman: Los Nibelungos.

Estos episodios, inspiradosen
anfiguas leyendas germanas y
eNpoemaswagnerianos,y que
constituyen una exaltacion de

raza” ariq, fueron elaborados
Por la esposa de Lang, Thea
von Harbou, y en ellos se hace
SVidente la ideologia que
Plofesaba 1o guionista, quien

®, posteriormente, militante
| partido nazi.

También se pone de
Manifiesto dicha ideologia en
H argumento que Thea von
M(’bou elaboraparalapelicula
f:‘_fépolls. que va a ser
Q°||20d0 por Lang en 1926: en

SUperficie de una gran

ciudad, Metrdpolis, vive una
razadesenores-intelectualese
industriales-. mientras que enun
mundo subterraneo, los obreros
estan condenados a mover los
mecanismos que permiten la
existencia de la ciudad en la
superficie.

Una humilde mujer de la
ciudad subterranea, predica
la justicia y la bondad. pero es
susfituida por una autémata
que esidéntica a ella, que inci-
ta a los obreros a la rebelién.
Estos destruyen las mdaquinas y
provocan una gran inunda-
cién. El hijo del indusfrial que
controla Metrépolis interviene,
libera a la mujer y destruye al
autémata, arreglando la
situacién; de esta manera, se
logra salvar de la destruccion
el orden establecido de Metré-
polis.

En esta pelicula es muy im-
portante el uso de espacios y
volimenes a escala arquitec-
ténica, logro que es atribuido a

la maestria de Fritz Lang.

Otra de las obras represen-
tativas de este movimiento, es
El gabinete de las figuras de
ceraq, dirigida en 1924 por Paul
Leni, con guién de Henrik
Gadleen.

El argumento estd consirui-
do conbase en el méas manifies-
to iracionalismo, como suce-
sién de fres historias de tiranos,
que se entfrecruzan cuando el
protagonistaquiere conocersus
historias.

Por su parte, Friedrich Mur-
nau reveld su potencial crea-
dor en 1922, con su pelicula
Nosferatu; con guidn de Henrik
Gadleen, basado en la novela
Drécula, de Brahm Stokes.

Mumau infrodujo elementos
reales enlahistoriafantéasticaal
filmar en escenarios reales, y
fue uno delos primeros eninfro-
ducirelementosde vanguardia



como recursos del lenguadje
cinematogrdficoutilizado enel
cine expresionista: el movimien-
to acelerado, la camaralenta,
elempleo de peliculanegativa
para senalar el paso de un
mundo real al fantastico.

En 1924, Murnau redliza la
pelicula El Ultimo, conguiénde
Carl Mayer. Esta pelicula fien-
de hacia el “redlismo”,aunque
se utilizan muchos elementosdel
cine expresionista (culto a la
autoridad, el destino inexora-
ble; la cGmara moévil desde el
punto de vista subjefivo, etc.)

Cuentalahistoria de un por-
tero de hotel quien, acausade
su edad, es degradado de su
puesto y despojado de su uni-
forme -uno de los simbolos de
autoridad en la sociedad ale-
mana, y por lo tanto, simbolo
de status-. El ex-portero oculta
el hecho a su familia y a los
vecinos, robando eluniforme a
la salida de sus tareas en los
lavabos del hotel: hasta que es
descubierto y debe regresar a
casa sin el uniforme.

A partir de ahi, pierde su
prestigioy se produce sudesmo-
ronamiento moral y social.

Hasta aqui llegaba el argu-
mento original, al que se le
agregd un final feliz: el ex-por-
tero se convierte en dueno del
hotel gracias a una herencia y
vuelve a usar su uniforme de
portero.

En 1925, Mumau dirige Tartu-
fo, con guidnde Mayerbasado
en la obra de Moliére. En esta
pelicula, la iluminacién vuelve
ajugarun papel muyimportan-
te para crear un ambiente
expresionista en la obra.
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La obra de Mumau constitu-
ye -en cierta medida- la fransi-
cién del expresionismo, mas o
menos influido por El gabinete
del Dr. Caligar, al llamado
Kammerspielfiim o Cine de
Cdamara, tendencia en la que
participan CarlMayer-quiense
convierte en tedrico de la mis-
ma-Lulu-Pick y Paul Leni.

El denominade Kammer-
spielfilm se presentd como una
vuelta al redlismo, pero en él
perduran ciertas caracteristicas
del expresionismo, que se en-
cuentran tanto en el nivel de la
forma cinematografica, como
en el del contenido.

El expresionismo cinemato-
grafico alemdn desaparece
drededor de 1926, cuando
muchos cineastas empiezan a
emigrar al extranjero; pero su
influencia fue recogiday desa-
rrolladapor cineastas de prime-
ra magnitud y movimientos
cinematogréficos deimportan-
cia, en diferentes épocasy dis-
fintas latitudes.

En ese senfido se pue
mencionar directores de la
lla de Carl Dreyer, Josef
Stemberg. Orson Welles,
Reed. Hitchcock, entre off
quienes muchasvecesrecog
en sus peliculas algunas de
caracteristicas del cl
expresionista -mas que en:
estructura narrativa, en
composicion visual-; y quien
vezrecoja ensuobraenmd
medida esa tradicion y cie
mente quien marca un hito
su desarrollo, Ingmar Bergm¢
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