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*...un campo general de férmulas anénimas,
cuyo origen raramente esidentificable, de citas
inconscientesoautomdticas dadas sincomilias.

ROLAND BARTHES, Teoria del Texto

Linfroduccion

La categoria de texto, en el trabgjo de lo
| & denominamosliteraturay también géneros
Lﬁhrorios. hizo a un lado la manida nocién de
literariay este desplazamiento trajo consigo
A serie de consecuencias entre las cuales el
; Alogo textual opacé al plagio o ala copia de
. °0s: la pluralidad de sentidos, el frabajo de
BCiura-reescritura y el sentido haciéndose
fido ocuparon el lugar que ocupaba el
do Unico,inmanentey preexistente, verdad
“vocay absolutadelo que alunalgunossiguen
=nando la obra literaria.

. Lanocién de plagio, de imitacion, supone
#111obo o bien una copia de algo y pierde de
F:"_ la [dec de que existen marcas culturales,
iy '0gias comunes que pueden pertenecera
*NMmismo periodo histéricoy manifestarse como
4@ fratara de un didlogo entre voces en dis-
“N0s textos o distintos autores.

El modo de pensamiento cultural que
privaba durante el Renacimiento ofreciala posi-
bilidad de la imitacién de los cdnones clasicos:
églogcs.sc‘:ﬁras.bucélicos,comedias...yno eran
consideradas copias oplagios; por el contrario.la
estética del Renacimiento las veia como buen

arte.

Enelestudio Teorfadelanovelaen Cervantes
(1964) el critico norteamericano Edward C. Riley
trabaja con el texto El ingenioso hidalgo don
Quijote de laMancha paraencontrarias fuentes
de las teorias de la novela del Renacimiento que
se manifiestan en el texto cervantino. Riey
considera que Cervantestomé algunasideas de
la Filosofia antigua poética de Alonso Lopez
Pinciano y las Tablas poéticas de Francisco
Cascdles.

‘Enprimerfugar,haysemejanzasqncuanfo
atemasgenerales. En este caso sélopuede
considerarse significafiva la semejanza

cuando ambas partes tratan el tema, o al-
gunos aspectos de él,con cierta insistencia
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poco comun o de unamaneraqueno esla
usual. En segundo lugar, hay semejanzas
textuales enire pasajes particulares. Aunque
en este -caso no puede tftampoco
desecharse la coincidenciafortuita, dichas
semejanzas nos dan las pistas mas seguras;
pero sdélo la semejanza préxima entre los
vocablos empleados, la coincidencia de
una serie de puntos en breve espacio, o la
nafuraleza excepcional de la idea parti-
cular que se expresa nos autorizan a inferir
que Cervantes la fomé del ofro escritor en

cuestion,”
(Riley. 1964, p. 24)

El texto -o la metafora textil (textual)- por el
confrario de la obra, es el tejido en el cudl las
multiples voces se entretejen, enfrecruzan, di-
ceny contradicen, estableciendo asiunasuerte
de didlogo.

En un determinado espacio temporal se
pueden dar también intereses comunes por
algunos temas. Es el caso de Lope de Vegay
Miguel de Cervantes en dos textos: El arte nuevo
de hacercomedias (1609)y Elingenioso hidalgo
don Quijote de la Mancha(1605-1615), donde
podemos observar un didlogo textual sobre un
interés compartido: la escritura delascomedias.

En las lineas sucesivas me he propuesto
destacar el coloquio que se puede leer entre
Lope y Cervantes por medio de esos dos textos,
es decir, poner de manifiesto el dialogismo tex-
tual, laintertextualidad.

Me limitaré a trabgjar con fragmentos de
lectura (y de escritura) que propongo desarrollar
en el siguiente orden: los libros de caballeria en
el texto cervantino que dan paso para tratar las
comediasy, finalmente,la censuray el placer.En
estos tépicos me parece que es donde reside el
didlogo entre Lope y Cervantes.

“Elfexto ensu conjunto escomparable con
un cielo, llano y profundo a la vez, liso, sin
bordesy sinreferencias; como elaugurque
recorta en él con la punta de su bastén un
recfér:?ulo ficticio para interrogar, de
acuerdo con ciertos principios, el vuelo de
las aves, el comentaristatrazaalo largo del
fextozonas de lectura conelfinde observar
en ellas la migracién de los sentidos, el
afloramiento de los cédigos, el paso de las

citas...”
(Barthes, §/Z. 1984)
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2. Los libros de caballeria

En el capitulo XLVII, de la primera parte
El ingenioso hidaigo don Quijote de la Manchl

extranado de veradon Quijote en esasi N
pregunta cudl es la causa por la quef
llevan prisionero. El cura le responde que hasid
porque la ociosalecturadeloslibros de cabadll
fia le ha estropeado la cordura: entonces, &
candnigodasu opinién alrespecto delanovelt
de caballerias, ala cualsigue la opinién del cul
y.posteriomente, la de don Quijote. Asise inick
la conversacién sobre lo perjudiciales que hd
sido las novelas de aventuras para la razén i
sano juicio de don Quijote. Este pasaje es cond
cido como el coloquio del canénigo de Toled
y paralos criticos y tedricos de literatura ha sitf
muy importante para dilucidar el pensamient
tedrico de Cervantes.

El canénigo comienza diciendo que los libi@

leido “llevado por un extraiio y falso gusto”s .
mente el inicio de casi todos los libros de €
género impresos hasta ese momento, pues!

debe ser el de enseniar y deleitar al mismo fieff!
po; sin embargo, los libros de caballerias nad
ma@s deleitan tal y como ocurre con un géné
de fabulas llamadas “milesias”: :

escrifura y composicion cae
aquel de las fabulas que llaman milesi®
que son cuentos disparatados, que aiié!
densolomente a deleitary no a ensendar:
contrario de lo que hacen las fabulas a4,
logas, %defe#on y ensenanjuntament®
(dQ. p.564,1.1)

"Y seglin a mi me parece, este género o
ebgjo &

El argumento delainstrucciény el delei®
conducen al candnigo a opinar sobre los 0
cios que esos géneros utilizan para producf"g
efecto del placer en el lector; por ejemplo. ¢
novelas de cabadllerias con tal de deleitar esi
llenas de disparates y guardan despropord@
en sus partes, porque sus episodios
desarticulados:



"Y puesto que el principal intento de seme-
Jantes libros sea el deleitar. no sé yo cémo
puedan conseguirle, yendo llenos de tantos y
tan desaforados disparates; que el deleite
que en el alma se concibe ha de ser de la

% osuray de laconcordancia...” (dQ. Loc.
cit.

_ Elcanénigo con tal de apoyar su punto de
Vlsfo.ejempliﬁcu con argumentos tomados de
losmismoslibros de caballeriay agrega que tales
19)905 est@n escritos con dureza de estilo y sin
afificio alguno que los califigue de buenos;
ademds, suspartes no guardan proporcién algu-
Na,masbien pareciera queintentan, enlugarde
formar un cuerpo, componeruna “quimeraoun
monstruo” -exactamente iguala como Lope de
Vega va a denominar las comedias-; para el
candnigo de Toledo los libros escapan de las
hormas oficiales, delo que el poder define como
arte y belleza, por ello opina que deben ser

errados de larepublica.

No he visto ningtn libro de caballerias que
hogo un cuerpo de fabula entero con
todos sus miembros ... mds parece que
llevan laintencién de formaruna quimerao
un monsfruo que hacer una figura propor-
cionada. Fuera de esto son de estilo duros;
enlas hazanas, increibles; en los amores,
lascivos... y poresto dignos de ser desterra-
dos de la republica cnstiana...” (dQ, pags.
965-566,subrayamos)

o El curo_escucho con atencién el argumen-
del canénigo y manifiesta tener la misma
9Pinién sobre loslibros de caballerias. Igualmen-
:fla Cuenta que durante el escrutinio que habia
Sctuado en la biblioteca de don Quiote
(°9p11ulo IV, primera parte), por tenerles “ojeri-
- Quemo -como si se tratara de un acto in-
Quisitorial- en una hoguera gran cantidad de los
s del caballero andante. El canénigo opina
Qpesar de que no tiene en su gracia a ese
géne.ro delibros, ve en ellos una virtud, puesdan
:np"° margen para la escritura, porque la plu-
QPuede correr por ellos sin discrecion alguna:

haﬂgba en ellos una cosa buena: que era
el syieto que ofrecian para que un buen
entendimiento pudiese mostrarse en ellos,
Porque daban largo y espacioso campo
Por donde sin empacho alguno pudiese
Correr la pluma... " (dQ. p.566. 1.1)

3. Las comedias

Mas adelante, en el capitulo XLVIII del mismo
texto, y siempre enmarcado dentro del mismo
terna del coloquio. el candnigo se ve obligado a
recurrir al ejemplo de las comedias para argu-
mentar la causa por la cual desistié de escribir
una novela de caballerias, de la que -"movido
por ciertatentacién”- llevaba escritas alrededor
de cien paginas:

"Pero lo que méas me le quité de las manos,
y aun del pensamiento, de acabarle se
refiere al libro fue un gz%lmenfo que hice
conmigo mesmao, sac de las comedias

que ahora se representan...” (dQ. p.568)

A continuacién, el candénigo apoya su argu-
mento de libros de caballerias sobre el ejemplo
de las comedias. “Si estas que ahorase usan...”,
es la forma con la que dainicio, con lo cual de
primera enfrada inscribe ese género literario
clasificado como comedia en el @mbito de los
valores de uso y los de cambio, dentro del utili-
tarismo mercantilizable. Las comediasrepresen-
tadas en ese fiempo, tanto Ilas
histéricas como las imaginadas son para él dis-
parates *...que no llevan ni ples ni cabeza”; sin
embargo. es el vulgo, el pueblo, quienlas obser-
vacongustoylas considerabuenas. Cabe decir
aquique eselvulgoel comprador,entodocaso,
el que las consume; es decir, las comedias son
disparates “sin ples ni cabeza” porque asi es
como las demanda el vulgo, el publico. el cual
no es més que el que paga un precio por ellas.

*..y los autores que las componen y los
actores que las repres'?n fan :cer} qulg asi
han de ser, porque asi las quiere el vuigo y
no de ofra manera...” (dQ. Loc. cit.)

Segtin el canénigo. este tipo de comedias
se aleja de aquel tipo de género cbébmico que
exige el arte, entendido como el conjunto de
normas y preceptos impuestos por el modo de
pensamiento dominante y determinan cémo
hacer bien una cosa, pues éstas -las que se
escriben con arte-solopuedensercomprendidas
por un grupo limitado de publico, una élite, que
es la Gnica capaz de percibir el artificio con =
cual estén escritas. Es mas, a los autores y los
actores les conviene mdas ganar dinero con las
mayorias, que obtener la opinién del publico
selecto. las minorias.
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La misma suerte de mercancia ocurre con
lasnovelas de cabdlleria, puesto que los autores
y editores se deben asegurarun mercado fijo: el
vulgo, y deben condescender con los gustos
exigidos por el consumidor.

Ellibro al igual que la comedia se convirtié
en el Renacimiento enunamercanciavendible,
un arficulo con el cual se puede
comerciar; de estamanera autor, actor, editor
y distribuidor pasaron a atender las demandas
del publico, para lo cual debian desatender
aquellos artificios que definian las practicas de
escritfura como un arte:

"...y que a ellos -actores y autores- les esta
mejorganar de comerconlosmuchos, que
no con la opinién de los pocos, de este

modo vendraaserunlibro...”(dQ. Loc, cit.)

El argumento re-
ferido por el canénigo
sobrelascomediashace
despertar, fambién,enel
cura un “viejo rancor”
que guarda hacia las
comedias "que ahora se
usantal” (dQ. p.569).Este
rencor se iguala a la
aversion que tiene, el
cura, por los libros de
cabdllerics.

Este persongje retoma la preceptiva
ciceroniana para hacer una distincién entre las
comedias escritas con arte, las cuales “Segdn le
parece a Tulio...” (dQ. p.569,1. ). deben ser un
espejo de las costumbres y vida humanas asf
comoimagendelaverdad, frente alascomedias
que se representan en ese tiempo -inicios del
siglo XVII-, que simplemente son espejos de
disparates, necedades e iméagenes de lascivia,
Continta argumentando quelascomedias que
nose concibennise escribenseginlanormadel
artificio.no conservan el ordenlégico del tiempo
y el espacio, no conservan las unidades de
accidn, lugar y momento; por otra parte, si bien
el objetivo de la comedia es la imitacién, las
nuevas comedias se fundamentan en hechos
fingidos a los cuales se les atribuye verdad
histérica y realmente no son imitacién de cosas
creibles, es decir, verosimiles.
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4. La censura

divertir con honesta recreacion; no obstank
porhaberse convertido en “mercanciave J
(dQ. p.571).losrepresentantes no las compra
no estan escritas por el autor a quien el pubiic
prefiere, o bien. el autor que escribe pat
satisfacerlos gustos de las masas. Este persona
concluye que la Corte y Espafia en genef
deben tener algin organismo controladd
regulador y censurador de la escrituray di
de las comedias:

"Y todos estos inconvenientes cesarian
aun otros muchos mdés que no digo., €9
que hubiese en ld Corte una SO
inteligente y discreta que examinase &
comedias que se representasen ... SiNk
cual aprobacion, sé
y firna ninguna jusiics
en su lugar dejd
representar come
alguna...” (dQ. p.5

2N Estos dos persondé
"'1 el cura y el cand

I
sy -quienes divagan

s rededor desilas con
diasyloslibros de catk
llerias son o no artey
son © no mercanck
comerciables- estd
vinculados de una u otra forma con el Apdd
Ideolégico del Estado que significala Iglesia.
y como lo ha denominado Louis Althusser en
texto Ideologla y aparatos ideolégicos del
do. cuya funcién esla reproduccién de las
ciones de produccién; en otras palabras.
aparatos ideolégicos del estado son aque
que velan por la permanencia de los interé¥
de las clases con poder: entre ellos Althusser’
taalaiglesia -recordemos el poder que ejer
iglesia durante la Edad Mediay el Renacimient
ademds de la Inquisicién espanola-. Por of
parte,ambos estan de acuerdo conla exis’rénq
de un organismo censurador de aquellas Pf
ducciones que escapan a las normas del arté
desacatan el ordeny lo establecido porlaideé
logia. poratenderlas demandasdel col

Elcurallegaaestableceruna equivdend
enfre las comedias y los libros de caballéf



o finadmente opina que los libros deben

sometidos también, comolascomedias, aun

en riguroso antes de ser publicados, es

. @ una censura pues ambos géneros

erarios desacatan los intereses de laideologia
lafransgreden.

“Y si se diese cargo a otro, o a este mismo
se frata del censurador, que examinase los
libros de caballerias que de nuevo se
compusiesen, sin dudapodrian saliralgunos
con la perfeccién que vuestra merced el
candénigo hadicho, enriqueciendo nuestra
lengua del agradable y precioso tesoro de
la elocuencia...” (dQ. Loc. cit.)

. El placer

Las novelas, al igual que las comedias,
&stanllenas de disparates, escapan delasnomas
‘S:I arte, por lo cual los personajes que llevan la

Z del poder consideran que deben ser
Censurados, o bien, mutilados.

El comentario del persongje del cura me
lazahacia ofros horizontes; quiero decir con
8to que se hace imprescindible revisar, en este
Momento, el texto de Félix Lope de Vega El arfe
fWevo de hacer comedias, porque el didlogo
mfl’e eltexto de Cervantesy el de Lope de Vega

Pareciera casual y tampoco un plagio de

Gs; es, quizd, uninterés comin de los escritores
durante el siglo XVI.

i Enel capitulo XLVIII, revisado en elapartado
MeCedente, se hace mencién de la comedia

(\"’“hgmlltud vengada” de Lope de Vega
V.dQ.p.569..1.1) cuando el canénigo daalgunos
Semplos de comedias que hansido escritas con
cue' esdecir, que no sonun disparate. Luego, el
"9 evalia la popularidad de las comedias
Qratadasy hace alusién alaproliferacion de

“¥mediias escritas por Lope de Vega:

Y que esto sea verdad véase por muchas
& infinitas comedias que ha compuesto un
felicisimo ingenio destos reinos, con fanta
gala, con tanto donair:, con tan elegante
Verso, con tan buenas sentencias Y.
finalmente, tan llenas de elocuciony alfeza
de estilo, que tiene lleno el mundo de su
fama:; y por querer acomodarese al gusfo
delosrepresentantes, nohanllegadotodas,
Como han llegado algunas al punto de
g’%#?ccién que requieren.” (dQ. pags.571-

oh: 1)

El texto de Lope de Vega consiste en un
tratado sobre la escritura de las comedias. Se
trata, como asi lo sugiere el titulo, de un arte
novedoso o “Arte nueve”; inclusive, como
también lo senala el subtitulo, se trata de una
época determinada: “El arfe nuevo de hacer
comedias en este tiempo, dirigido alaAcademia
de Madrid”. Se podriapensar-comolo apuntaba
Cervantes- que las comedias que se escriben
durante esos anos dejan aunlado lospreceptos
que exige el arte y este pequeno tratado esta
dirigido a la Academia de Madrid: por lo tanto,
va dirgido a una institucién oficial: el Poder.
Entonces, el objetivo del texto puede ser el de
oficializar una produccién cémica novedosay
distinta, que se diferencia de una produccién
antigua, ya oficializada.

Lope de Vega se lamenta de no haber
escrito comedias comolo exige el arte, puesson
muy pocos los espectadores que lo saben
apreciar. El escritorse havisto obligado aescribir
comediassinlasnormas del arte porque elvulgo
sabe mas qué es lo que lo satisface, tal vez
simplemente que sea una produccion
transgresora de las reglas. Por ofro lado, en la
Espana de aquellos anosyano se practicanlas
comedias como los primeros escritores de este
género'reatrd.Iosloﬁnos.propusieronquefuerm
escritas.

Hasta cierto punto el texto de Lope, al igual
que el de Cervantes. resulta irbnico pues
pareciera que se trata deunaburlaa aquellas
instituciones del poder que velan aun por la
preceptiva cunquelcprc‘:cﬁcoylosnecemdagjes
de los escritores sean otras. Aquel que escribe
comedias como habian sido originalmente,
muere sin fama porque no es Qopulor; es decir,
no pertenece al pueblo, pues éste gusta de las
comediasque no estén escritascomo lasnormas
del arte instituyen. En el vulgo reside la ditimalla
palabra sobre lo que se enfiende como género
coémico, puesto que es él quien las demanday.
ala vez, el que las paga:

“porque las paga elvulgo esjusto hablaries
e?)?vecio para darle gusto” (Vss. 47-48)

Enestetexto,loquesepracticasociaimente
como comedia, durante la época en que fue
escrito, es denominado como “la vil quimera
destemonsiruo cémico” (Vss.150)-como también
el personaje del candnigo de Toledo denomina
los libros de caballeria en el texto cervantino-,
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puesto que la concepcién de
comedia en si se ha dege-
nerado;se conservaelnombre
genérico, aunque la practica
es ofra:

"Acto fueron llamadas,
porqueimitanlasvulgares
acciones y negocios.
Lope de Rueda fue en
Espana ejemplo de estos
preceptosyhoysevensus
comedias de prosas fan
vulgares. ” (Vss. 62-66)

Mas adelante. en los
versos 123-125, Lope de Vega
cita a Marco Tulio Cicerdn:

"“Por eso Tulio las lamaba
espejo de las costumbres
y viva imagen de Ila
verdad...”

Recuérdese que en el capitulo XLVill de la
primera parte del texto de Cervantes, el cura
alude a Tulio como referencia al precepto
candénico de aquellas comedias escritas con
arte.

Elinterés de Lope de Vegaes el de postular
en el texto de qué modo “querria” que fueran
escritaslas comediasy procede adarlasnormas
delo que él considera comedia. Sefalo elverbo
‘querer’ en su forma condicional, pues en el
texto de Cervantes también el cura se refiere al
hecho de que los libros de caballeria “pedrian”
sermejoressi alguienlosexaminarapreviamente.
El caracter modal de los verbos sefalados en
ambos textos marca una condicién hipotética,
tanto paralas buenas comedias como paralas
novelas escritas con arte. En este caso indica
que se trata de un-género cémico o novelesco
ideal.

Lope de Vega concluye que aunque tiene
escritas 483 comedias, solamente seis utilizan
correctamentelasnormasdelabellezay el arte,
mientroslosrestmfespeccxonylofrcnsgred:eron
pero erala Unica manera de hacerlas llegar al
gran puablico, es decir, a pueblo que las
demanda:

“Porque fuera de seis las demd@s todas
pecaron contra el arte gravemente.
Sustento, en fin, lo que escribi, y conozco
que aunque fueran mejor, de ofra manera
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no fuvieran el gusto que it
tenido ﬁorque a veces loq
es contra lo justo por la misi

r(;zén deleitaelgusto.”(Vssdi
376)

Los temas y relacion
en el diGlogo de ambos texi
son evidentes: laironia antel
instituciones oficiales del pod
la preceptiva, el publico:
gustoylacarenciade arte.pt
citar algunas. También el fex
de Cervantes alude al facl
del gusto: el placer; porquet
placer no sélo es recred
diversion, sino goct
sensualismo y seduccion. D
Quijote le recomiendaf
canénigo "...verelgustoalké
los libros de caballerias” ¥
objetivo delas novelasde aventuras es,segln!
causar “gusto y maravilla”; en fin, se fratad
buscar el placer del texto, en la lectura o en
representacién. Por su parte, Lope de Vel
confiesa que para obtener famaha tenido @
trcmglrconeigmto del publlco almismo fiemp
ha tenido que “pecar” en contra de lo justo:

El paralelismo entre el texto El arfe nué
de hacercomediasconlos capifulos XLVII, XL¥
XUX y L de la primera parte de El ingen®
hidalgo don Quijofe de la Mancha, me llevd
postular el siguiente esquema: ]

PODER / VULGO
minorias mayorias
no mercable mercable
justo  (PECADOQO) injusto

arte——TRANSGRESION—-no arte
disgusto gusto
confinencia placer

6. El placer de transgredir

Ir en contra de lo justo, es decir, dé*
preceptos arfisticos establecidos por el pod ¢
laideologia, es transgredirlasnormas, lo insfiftu®
yenesa trcnsgresaén opecado,esdonder =*"
el gusto; mas adn: el placer, porque a la vé#
enfretenciony goce de leer/ver la transgr G:j

Quiza en el gusto del granplblicoresi :
interés por la ruptura con el ordeny las n &
que establecen los grupos de poder. De




fambién el consumo masivo de textos como
novelas y comedias transgresores, que
desacatan la preceptivaideolégica con tal de
gqrodar al pablico, al sector popular y. por
Uitimo, losintereses de los que viven de laescritura,
esdecir, los que conceden al gusto masivo con
talde obtener algin reconcimiento.

Lacomediaesadémas el espejo donde el
espectador puedereirse desimismo, cuandose
verefratado parédicamente inmerso enun grupo
doqde la clase dominante impone las normas.
larisa le permite un contacto familiar con el
mundo que lo rodea.

El placer, o bien, el gusto del publico o de
loslectores es, afin de cuentas, el que determina
qué eslo que se consume como literatura; yasea
definida por el poder buena o malay, dentrode
laliteratura, el consumidor también define lo que
%@ enfiende por comediay por novela.

El didlogo que he observado en las lineas
Precedentes también me conducen aformular
Una serie de interrogantes sobre el quehacer
Comico-teatral en nuestros dias: 4qué ocure
Conlacomediaennuestros dias? ¢ Cudlessonlos
infereses de los actores y los comerciantes?
¢Cudlesson las demandas del publico? ¢ Qué es

Que quiere ver el espectador? ¢ De qué quiere
18irse el piiblico? ¢ Existe alin lo que se entendia
Oliginaimente por comedia? ¢Cudl es la
Pertinencia de un aparato censurador? ,Acaso
No tiene vigencia hoy el didglogo textual enire
lope y Cervantes?
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