LA MANIPULACION
DE LOS DIOSES

EL TEATRO GRIEGO

Juan Katevas_
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En “"Los Concursos Dramdticos en Gre-  motivar allector para estudiar el tema ens

cia” (Escena, Numeros 13 y 14, 1985) co-

menté que a partirde la
relaciéon: “ritos dedicados
a Dionisio-Thespis-Pisistra-
to”, el drama habia en-
contrado las condiciones
apropiadasde desarrolio,
para luego llegar a su
maximo esplendor en lo
que hoy conocemos
como Tragedia, Comedia
y Drama Safirico.

Facilesencontrarbiblio-
grafia sobre los origenes y
la evolucidon del Teatro
Clésico Griego, pero, en
lamayoria delos casos, se

limita a senalar, con un criterio ahistoricista,
algunas caracteristicas y rasgos artisticos
que no se articulan en el proceso histérico.
Justamente, la razén de este articulo es  bdésicos: lo apolineo y lo dionisiaco.

=3CENA

9

b

totalidad. Trataré de dar algunos a

o ;/;A{?ﬁ

Eleusis y Dodoni. :
-El teatro griego nace bajo dos eleme

dentes en una breve i
tesis. .

Entre los rasgos €0
que la mayoria de
autores caracterizan !
periodo pre-dramdtic
cabedestacarlossiguiert
tes: 4

-El teatro gﬂego ti 2
origen en la adoracion
Dionisio.



Hteatro griego surge de los ritos realizados
enlas tumbas de los héroes.

‘Hteatro griego es producto de los cantos
!ébuﬂe;; rituales, conocidos con elnombre
e Ditirambo, que se ofrecian a Dionisio.

No es mi interés ahora entrar en discu-
i acerca de si estas u otras teorias sobre
ema son correctas o vdlidas. Pero si
Quiero senalar lo dificil que es encontrar
gue estas vayan acompanadas de una
Vestigacién que permita comprender la
Problematica histérica en que surgieron
Practicas pre-dramaticas del periodo

Corespondiente. Asi, por ejemplo, la for-

?0 en que estd inserto el aspecto politico
N el quehacer artistico.

mgn una simple lectura de cualquier
5 mento historico, se puede reconocer
0"“0 la pol'rt[co ha influido o se ha infittra-
S en las mas diversas manifestaciones

Igiosas y viceversa, pero, (qué pasaba
r%bsohos cuando el drama dio sus prime-
h Pasos? ;Qué sucedid, por ejemplo,
QCia el afo 534 AC?

qUnc inscripcién encontradaenlaislade
'0s senala que, en ese ano, Thespis ac-

\

tué por primera vez y obtuvo un premio. De
Thespis de Icaria existe una breve resefna en
Suida: “Decimosexto poeta tragico des-
pués del primero, Epigenes de Sicybn, aun-
que para algunos el segundo, otros afirman
que es el primero...” Invitado por un tirano
ateniense, tuvo la funcion de realizar los
cambios necesarios de unos cultos rudimen-
tarios dedicados a un dios llamado Dionisio.
transforméndolosen manifestacionesreligio-
sas de carécter nacional. Debian seguirlas
directrices politicas que el gobiernode fumo
deseaba imponer. Asi, Thespis se convirtié
en el portavoz-poeta, directory actor,enun
proceso poiitico determinado, que realiza
una labor arfistico-religioso-ideoldgica que
buscaba cambios socio-econdmicos radi-
cales. En esta aventura, Thespis tuvolagran
oportunidad de acoplar. con genialidad y
talento. los coros de canto y danza que
venian desarroliéndose espont@neamente,
con un nuevo elmento, un solista © *hipocri-
tis", que no cantaba ni bailaba, sblo infor-
maba, daba pautas, concientizaba. De
esta manera, surge el llamado Ditirambo:
ritos en honor de Dionisio, dios liberador y
protector de las capas sociales desposet-
das. Aquellos que no se identificaban con
estas fiestas y querian insultar a otro ciuda-
dano, le decian: “Eres mas tonto queun
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ditirambo”.

Por fuentes antiguas sabemos que en
Atenas, al igual que en otros estados grie-
gos, luego de la invasién indoeuropeaq, se
produjo una gran divisidn de capas socia-
les. Por un lado, la oligarquia aristocratica,
que a su vez estaba dividida en mditiples
partidos polticos, y por otro, una gran
mayoria de desposeidos. A esto hay que
ponerle atencién, ya que cada grupusculo
politico de la oligarquia demandaba sus
derechos, mezclados con un
armade lucha: las consig-
nas religiosas de sus
dioses propios. que
pasan a ser prota-
gonistas de cada
una de las ten-
dencias.

La tirania
comienza su
apogeo con el
tirano Kilona y
de ahi en ade-
lante el poder
pasa de mano
en mano. En la
oportunidad en
que Drakdn tuvo el
poder, fue tanrigidoy
torturador con los escla-
vOs que hasta sus seguido-
res lo consideraron el mas cruel
de todos. Le siguid Epiménides, un sabio y
religioso politico, cuya primera norma fue
declarar fuera de la ley alos seguidores del
culto dedicado a Dionisio, por considerarlo
un dios extranjero, proclamando dioses ofi-
ciales y nacionales a los dioses del Olimpo:
Pero los atenienses sabian que sus proble-
mas eran mas de fondo y que los cambios
gue habia que redlizar apuntaban mas
hacia el orden socio-econémico. Peque-
nos agricultores, industriales y navieros
encontraron una gran alternativa: llevar al
poder a Slona de quien se esperaba una
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politica conciliadora para evitar una ¢
mayor que ponia al pueblo al borde de
enfrentamiento armado el cual se queil
evitar. Pero fue tarde; su buena voluntad)
las leyes generosas que dictd, no pudier
impedir que Pisistrato, con un peq
grupo de combatientes,se apoderara del
Acrdpolis y se declarara tirano de Atend
en un dia primaveral del ano 561. Gobem
17 afos, no consecutivos, ya que fue deim
cado tres veces; sin embargo, este incat
sableliderretornabacon mas experiencid
acumulando una fuerza politic
insospechable para sus ené
migos. Hasta su muertes
siempre se vali® dell
division de sus alid
dos, cediendo cot
cautela a S#
demandas
participacion ¢
el campo de
produccion. Tét
mind consolidat
do su tirania ¢
prudencia e
teligencia; inck
so Aristételes
quien no era af
go de tiranos, 10
cluyd entre los “me
dios malos”. "

Se esmerd, con especl
énfasis, en el estimulo de Ia agric¥
tura y la industria, asi como en la expori
ciéndeesos productos. Pero para afiani
estos cambios radicales, no tuvo mas @
medio que recurrir ala drastica medidad'
expropiarlastieras de aquellos ciudadan?
que no querian colaborar con el desarmos
desupueblo. Repartid tierras entre losC
pesinos que no tenian donde cultivar #
entregd animales y semillas para que trab®
jaran; motivé la pequena industria ¥.¥
artesania y dio trabagjo a quienes 10
seaban. En labores de edificaciones
tales destacan las construcciones de tefl*



, como el de Atenas Parthenas en la
opolis, la Casa de la Fuente y el de Zeus
pos, entre otros; ademds, estableci6 las
ndiciones necesarias para que el arte
iera un lugar privilegiado en el que pu-
Bra dearrollarse. Nose debedejardelado
lempeno por desarrollar con éxito su gran
floyecto "Dionisio-Thespis”, ya que sabia
lerfectamente que, devolviéndole al pue-
% su derecho a realizar las fiestas dedica-
s a Dionisio, se podia mantener en el
der con la simpatia de una mayoria im-
Wrtante de fuerza de trabagjo.
fiistrato deseaba morir en
fipoderybuscod el cami-
© con una férmula
se podria llamar,

imal llamar, politi-
fo-religioso-cultu-
0l-popular-
Mergica. Intuia
die el atractivo
8l culto dedi-
Mdo a Dionisio
®Provocaria a
Bseguidores el
fMusiasmo, el éx-

S v la entrega
| caracteriza-

do. Pisistrato apostd a Dionisio y junto a la
mano artistica de Thespis consiguieron en
Atenas una base politica fuerte para sus
fines.

Es interesante observar cdmo otros tira-
nos, en diferentes Estados, también invir-
tieron esfuerzos en integrar este culto como
unificador de fuerzas de podery, sin duda,
por las mismas razones y para los mismos
fines que lo hiciera Pisistrato. Periandro, en
Corinto, quedd en la historia por el desarro-

lo cultural que impulsé en su

gobierno, utilizandolaférmu-
la “Dionisio”, y también
tuvosuThespis,soloque
se llamaba Ariona. a
quiensele atribuye
ser uno de los
creadores de las
fiestas organiza-
dasenhomena-
je de Dionisio,
haciendo publi-

co su culfo y

dandole cardc-

ter nacional. Su
plan *politico-reli-
gioso” diobuenos
resultados para

{* Necesitaban para
}'?VOr a cabo los cam-
b'l'ﬂsdemcmdocios.

| Los dioses del circulo Ofim-
"“0 Nno eran sus aliados mas confiables ya
8 eran facilmente asociados a familias,

l"' Medios para ordenar el Universo de
| *Uerdo con sus conveniencias; se trataba

L'aban por mantener los medios de pro-
1-“Cion en sus manos. En cambio, en las
| Ynifestaciones dionisiacas no existia nin-
¥ interes politico determinado; sdlo era

“deidad popular”, el dios de todos,
fyo culto aln no habia sido bien conduci-

C ANV UNL /D
Si\@aX'%)
RN Lo

combatirlosexcesos.
laambicidény lacorrup-
- cién. No fueron éstos los
anicos que trataron de glorifi-
car su ciudad procurando educary
concientizar mediante la manipulacion de
mitos, ritos, cultos, dioses y todo lo que tuvie-
ra que ver con fendmenos extratermrestres,
con el fin de fortalecer su poder. Tal vez
gracias a estos medios, los “tiranos de an-
taho” establecieron los cimientos para la
Democraciaque lossiguid, que es el pilarde
nuestra cultura occidental y deldesarrolloy
la culminacién de la forma superior de
expresidon que hoy conocemos como el

Teatro Clésico Griego.

Ahora bien, Dionisio, el dios genial y
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magistralimente manipulado, no sdlo fue el
espiritu anual o el dios que muere y luego
surge en determinada estacién del ano,
sino también el dios que tiene enemigos
que triunfan para luego ser derrotados; -el
dios cuya victoria sobre el sufrimiento y la
muerte proporciona la esperanza de que
otros también puedan triunfar; el dios que
significa el misterio, la energia de la vida, el
éxtasis, la fertilidad, la reproduccidn, etc.
(Qué cambios politicos determinaron su
auséenciaen eldesarrollo deldramay enlas
obras de la época cumbre del Teatro Grie-
go? ¢Elteatro dejd de lado los temas rela-
cionados con la vida politica o ésta no se
interes® mas en influir en el arte?

A Greciale quedaban aln muchos anos
de luchas politicas para llegar a su
florecimiento y madurez cultural. En ese
largo camino llevd a su lado, ademds de
otras manifestaciones culturales, el arte
escénico, que continud desarrollandose, a
pesar de todas las contradicciones ideold-
gicas posteriores, y, poresa razdn, tal vez la
produccion teatral se inmortalizd; porque
supo hacer suyos temas que fratan del
espiritu y de la energia generaimente deso-
rientada del hombre. Es asicomo trata de
la ciudad, sus reyes, héroes y guerras; del
pecado o del grave error y sus consecuen-
cias naturales. SiDionisio coneltiempo dejé
de ser la fuerza motriz inspiradora, siguid
presidiendo los festivales teatrales que nun-
ca perdieron su sentido popular. Graciasa
este trio: Dionisio-Pisistrato-Thespis, el géne-
rodramdtico contiene un pensamiento claro
y profundo acercade lasituaciény conduc-
ta del hombre como miembro de la socie-
dad humana; acerca de la prudencia y el
desatino, elorgulloylaviolencia, lavengan-
za, la justicia social, la justicia del hombre
por sus derechos y el sentido comun vy,
también, acerca de la seguridad o la ruina
de los pueblos.
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Entre el 18-22 de agosto de 1992 se realizarit

‘zado por la Universidad de Santiago {(Facu

111

ENCUENTRO DE TEATRO
LATINOAMERICANO

Santiago, Chile, el [1] ENCUENTRO INTERNACH
NAL DE TEATRO LATINOAMERICANO,

Humanidades) y el Instituto Internaciona
Teoria y Critica de Teatro Latinoamsé
(Carleton University, Ottawa, Canada).

TEMARIO
I. TEORIA
Sociologia del o Iﬁ%&%ﬁmm
teatro Teatro Misionet!

Historia del teatro
Antropologia del
leatro

Semiética del teatro
Recepcion teatral
Iconografia teatra

Teatro Barroco |
Teatro Clasico

§
IV.EORMAS nglﬁ

El espacio teatral El m,o
Analisis de La fiesta
espectaculos El circo

II.LLATINOAMERICA

Nuevas tendencias RO ..
en la puesta ‘- Ek'm%furﬂu AN

Nuevas tendencias ENU.S.A.
dramaturgicas El teatlro
Teatro de puerloriquefio
dramaturgas (N.Y) o
Teatro de El teatro chicaf
dramaturgos

Teatro autéctono
Teatro popular
Teatro de Exilio
Tercer teatro

INFORMACION:

Dirigirse a: Fernando de Toro, 1ITCTL, Dun“;
Tower 1705, Carleton Untversny Ottawa,

Canada K1S 5B6. Fax: (613) 788-3544.




Gina L. Arrieta Molina

Muere, muere, plenamente...

y haz el manifiesto de la palabra

en la existencia palpable,
dame la vida en sacrificio
para poder ver solo

lo que soy: una madre
GA

Nuestra lectura pretende

estudiar con detdalle el perfil del
persongje protagonista para
discemirlos cambiosinnovado-
res que ha experimentado el
texto clasico através desureso-
nanciahistérica, que justamen-
te le hapemitido frascender el
simple ejercicio literario como
drama. Para cumplir con este
objetivo es conveniente releer
la Antigona de Sofoclesy la de
Brecht, puessolo asf tendremos
un fundamento amplio para
hacernuestrasinterpretaciones.
que entodomomento, tendran
como eje la version de Jean
Anouilh. <

En la Antigona de Jean A-
nouilh, nos encontramos con
una primera variacion, laintro-
misién de persongjes: lanodriza
y los guardias. Ademas se nos
presenta un prélogo. que es
bastante curioso y nos hace
pensar en un actor escogido
especificamente para éste.
Repasemos algunos aspectos
importantes:

Se noshace unadescripcién
de laprotagonista de lahistoria
en los siguientes términos:

* Antigona es la chica flaca
que estd sentada alll, calla-
da. Mira hacia adelante.
Piensa. Piensa que serd An-
tigona dentrode uninstante,
que surgirG subitamente de
la flaca muchacha morena
y reconcenirada a_quien
nadie tomaba en serio en la
familia y que se erguird sola
frente al mundo...” (1)

Nos interesa recalcar la forma
de definir a Anfigona. pero
también ala actriz que tomara
su identidad. Para nadie esun
secreto que todo actor debe
“prepararse” para ejecutar a
un persongje, pero esa prepa-
racién requiere, por supuesto,
una retrodlimentacion, ella tie-
ne gue imaginarse como Anti-
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gona, debe ser ella, pero para
ello, su identidad., su nombre y
su ser deben morir. Cada vez
que un actor se dispone a eje-
cutaraun persongje, muere. Es
atravesar una cadena de
muertes constantes.

Elprélogo tambiénnoshabla
de Credn, al que define como
un hombre que se ha dejado
llevar porla ambicién de poder;
sin embargo, su conciencia a
veces le hace reflexionar sobre
su dificil posicion de rey:

A veces, por la noche, esta
fatigadoy se preguntasino sera
inatil gobemar a los hombres”
).

Los guardias son los otros
personajes de los cuales tam-
biénelprélogohace menciény
los considera como serviles de
Crednhasta que éste no pierda
el poder: “Por el momento,
hasta que un nuevo jefe de
Tebas con el debido mandato
les ordene detenerlo, son auxi-
liares de justicia de Creén” (3).

Es importante senalar que la
arbitrariedad de Credn y su
orgullo son enfaticos en la tra-
gedia y el prélogo nos da, en
este sentido, una pequena
aproximacion.

Didlogos

El primero es entre Antigona
ylanodriza. Lanodrizasorpren-
de a Antfigona en la madruga-
da y la increpa porque cree
que ha ido a una cita con un
enamorado. Entodo momento
senotalapreocupacién mater-
nal de ésta. Peroalfiny alcabo
no puede sospechar qué pre-
tende Antigona. Anfigonadice
algunas frases que oscurecen o
anticipan eufemisticamente su
propésito: "Qué hermoso es un
Jjardin que no piensa todavia en
los hombres”. “Hoy fuila prime-
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ra que creyd en el dia” (4). La
nodriza resulta enojada con
Antigonay promete hablarcon
Credn de la desobedienciade
lamuchacha; “Peroestonova
aquedarasi,nena. Nosoy mds
que funodrizay me fratascomo
aunaviejaestipida. |Estabien!
Pero tutio, tu tio Credn lo sabra.
iTe lo prometo! (5)

El deseoimpilicito de Antigo-
na,deretomar alvientre mater-
no. tanto ella como su herma-
no, se nota enlas palabras que
le dice alanodriza, después de
que éstasehalamentado desu
desobedienciayhamenciona-
do asu madre Yocasta:

"Podrdas mirar a mama a la
cara, cuando te encuentres
con ella. Y te dird: Buenos
dias, nanaq, ?rocias por la
pequena Antigona. La has
cuidado bien...Ella sabe por
cg;e’ he salido estamanana”
(

Antigona sabe las repercu-
siones quele traerGser desobe-
diente al edicto de Creén, y le
dice a la nodriza que aunque
tenga miedo. su valor debe
borrarlo para poder cumplir su
deseo: “"Cuando lloras asi, me
vuelvo pequena... Y no debo
serpequena estamanana” (7)

El segundo didlogo de Isme-
nay Antigona esunoc delosmas
intensos de la frama; Antigona
desafia a su hermana que la
considera loca por lo que se
propone. Ismena queda des-
valorizada y mantiene una
actitud de temor hacia Creén.
En este punto, la tragedia se
vuelve tensa. No hay que olvi-
dar que Ismena es en esta ver-
sién, la hermana mayor y sus
caracteristicas fisicas contras-
tan en tode momento con la
protagonista. Antigonarebate
todos los argumentos de su
hermanay encuentra un delei-
teendesobedecer. Se estable-

ce, claramente. la dicotomi
valor vs cobardia: “lsmena:]
Jsabes?, no soy muy valient
(8). Antigona reclama a lsmé
nasu carifno de hermana cud|
do en principio lo esta confi@y
diciendo con su miedo §|
indiferencia: "Ah nol déjamé

no me acaricies! No nos pé
gamos a lloriquear juntas ahé
ra. (Has reflexionado biél
dices? ¢ Piensas que bastatod
la ciudad aullando contra
piensas que bastan el doloryeé
miedo de morir?”(9). lsmenaé
también la que proclama @
machismo; enlalecturapsicod
nalitica que queremos segu
seria la ejecutora del actan
padre que corta en ol
momento el cordén umbilica
alaque leimportaquedarbief
frente al poder: “jTe lo suplict
Estabienparalos hombres créé
en las ideas y morir por el
Pero tGeres unamujer”. (Com
si una mujer no fuera capaz |
morir por sus ideales). Es und
actitudmuy cémodalade defd|

la mujer sélo observe. Sin efft|
bargo.Ismenapierde todo aid
por convenceraAntigona,pué
en realidad lo que persigue &
no perder la ofridad que
hermana representa. Su hét
mana es tfodo lo que ella qui
ser, quiere ser. Si Anfigond
muere ya no tendrd el ideal &
mujer en cual inspirarse: |
convenceré, ¢verdad? &ﬁ
convenceré? ; Me dejards g%
te hable de nuevo?” (10)

Antigona manifiesta mb@
demorir. Enrealidadse |
entre dos fuerzas y reclamad &|
lanodrizalos mimos de cuand
eranina: "Damelamano com*
cuando tfe quedabas al Ia%
de micama”(11). Antigondk
da las dltimas recomendac|
nes a la nodriza sobre su pei®

Anticipade estamaneralo qu
el animal pueda sentir despuﬁ
de sumuerte. 3




EldiGglogo de Antigona con
Mon también es conmove-
X, sobre todo por el secreto
ellamantiene y por pedirle
no le pregunte lo que se
opone y que sélo lo entien-
0,si realmente la ama. Anti-
&Ose lamenta del nino que

Nca va a tener y le dice a
8Mon que hubiera sido una
Uena madre. Desde ese
omento Antigona estd@ cas-
dndo su deseo de materni-
’;Udpora hacerprevaleceruno
e es alin més fuerte: el re-
Ncuentro con su madre; el
Stado de plenitud: “jOh! o
Ubiera estrechado tan fuerte
Ue nunca habria tenido mie-

. te lo juro”... "Hubiera teni-

Una mama pequenitaymal
®inada, pero mésseguraque
das las verdaderas madres
bimundo consus verdaderos
Schos y sus grandes delanta-
E) Talo crees, ¢ no es cierto?”

Antigona ve en Hemén la
. dad, protecciény elamor
Y Padre. Sereconoce en el

0. Sin embargo. ella duda
8lamor de Heménynecesita
®gurarse, por eso es que

quiso arreglarse como Ismena,
ya que a él al principio le gus-
tabasuhermana: “No estaba
segura de que me desearas
de verdad; hice todo esopara
ser un poco mds parecida a
las otras mujeres. para que me
desearas”. "Queriaser fu mu-
Jer a pesar de todo porque te
quiero asi, mucho, y jte haré
darno. oh querido, perdéna-
me! - porque nunca, nunca
podré casarme contigo”(13)

Credn se enfrenta al desa-
fio de Antigona y denuncia
comounalocuralaacciéndel
que haosado contrariarsuley.
Creén es informado de la
accién y de la sospecha de
que haya sido un nino el acu-
sado, pues se ha encontrado
como prueba una palita de
juguete; la crueldad del cas-
tigo quele esperaaesteser.es
obviaenlaspalabras del tirano:
" Una inocencia inestimable
para el partido. Un mucha-
chito pdlido que escupird de-
lante de mis fusiles. Una pre-
ciosa sangre fresca en mis
manos, dobleganga“(14). Las
increpaciones de Credén ha-
cia los guardias demuestran

todo el abuso de poder, que es
utilizado para atemorizar al
pueblo: “...pero si aiguien ha-
bla, si come por la ciudad el
rumor de que el caddaver de
Polinice ha sido cubierto, mori-
réis Jos fres” (15).

La funcién del coro tensala
tragedia, pues almismo tiempo
que narra sucesos, los critica;
veamos: "Ahora elresorte estd
tenso... Eso es lo comodo en la
tragedia. Uno da el empujon-
cito para que empiece a an-
dar... La cosa marcha sola. La
mdquina es minuciosa; esta
siempre bien aceitada”(16). La
imagen que se nos da de la
tragedia es muy apacible, y la
muerte es deleitosa porque su
funciénesagilizar el desenlace:
“En el drama. con sus traidores,
la perfidia encamizada, la ino-
cencia perseguida, los venga-
dores, las almas nobles, los des-
tellos de esperanza, resulfa
espantoso morir, como un ac-
cidente... En la tragedia hay
tranquilidad. En primer lugar.
todos son iguales jTodos ino-
centes en una palabra! En el
drama el hombre se debate
porque espera salir de él. Es
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innoble, utilitario... Lapequena
Anfigona podra ser ella misma
porprimeravez” (17). Estaserie
de argumentaciones es impor-
tante, pues la tragediava aser
elmarco propicio paralamuer-
te de Antigona, que es una
muerte buscada, como todas
las demds. Son las muertes de
los que tienen que morir, para
re-encontrarse, pararetornaral
lugar de donde nunca debie-
ron haber salido.

Antigona atraviesa por una
serie de burlas y de compara-
ciones conbestias, de parte de
los guardias que latomanpresa
en el "delito”: "...escarbando
como unapequenahienajYen
pleno dia! jY cémo luchabala
zorra,cuando quise apresarial”
(18). Pero también se ve ala
mujer como objeto de valor o
mercancia; pues su apresa-
miento podia merecer una
recompensa cuanfiosa o al
menos el reconocimiento del
amo, que es lo importante.
Credn, a estas alturas, no quie-
re aceptar que alguien de su
sangre rompiera lasleyes y fra-
ta de ocultar la accién subver-
siva;

“Enfonces, escucha: vasa
volveratucasa, te acostards
y dirds que estds enferma,
que nosaliste desde ayer. Tu
nodrizadirGdlomismo. Yoharé
desaparecer a esos fres
hombres” (19)

En este didlogo. sin embar-
go, Antigona habla desde otro
nivel y no hace caso de lo que
dice Credn. Es el didlogo mas
extenso delaobraypodriamos
decir el mdas tenso y profundo.
Se manejan consagacidad los
parlamentos y las dos posicio-
nes totamente antagénicas,
preceden el fuerte desenlace.
Credén considera como un lio
politico la accién revoltosa de
su sobrina, pero ella en todo
momento se defiende y hasta
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llegaaburiarse del tirano: "jQué
pueden imporfarme a mi su
polftica, su necesidad, sus po-
bres historias! Yo puedo decir
que no todavia a todo lo que
nome gustaysoy milnicojuez.
Y usted con su corona, con sus
guardias, con su pompa, sdlo
puede hacerme morir, porque
digo que si” (20).

Antigona es la antitesis de
Credn. Las leyes universales
morales prevaleciendosobrelas
arbitrarias y tiranas de un hom-
bre cegado por el poder. Y de
nuevo nos encontramos con la
comparacion animalistica. En
este sentido Antigona yano es
un animal que podrd procrear
aunque muera la mayor parte
de su especie; Antigona infértil
es menos que un animal: “Los
animales, por lo menos, son
buenos, sencillos y duros. Van,
empujdndose unos a otros,
pasany puede perderse lo que
se quiera, siempre quedarduno
de cada especie dispuesto a
tenernueva criay areanudarel
mismo camino con el mismo
corgje, igual alos que pasaron
antes” (21)

A Crednse le atribuyen otros
mecanismos para fratar de
convencer a Antigona, como
la "Historiasérdida” que le rela-
ta sobre los antecedentes de
susdoshermanos. Estos querian
apoderarse del poder al morir
supadre eincluso,cuando eran
jévenes, ambos lo golpearon.
Después al enlistarse en el ejér-
cito, Polinice intenté varias
veces cometer el parricidio por
manos de terceras personas.
Eteocles habia intentado lo
mismo, segln Creén. Sin em-
bargo. Polinice actué antesque
suhermano. Almorir ambos en
laguerra, por estarjuntos, no se
sabe de quién es el cuerpo
destrozado.

De esta manera nos queda
claro que Creén cree haber

persuadido a Anfigona de sf
propésito, con una gran retaf
ca, retdrica que incluso alude
ala otridad del texto, en cuan
to que lorealmente importante|
es lo que no se dice, comoé
mismo tirano lo alega: "Nom
escuches cuando pronuncie
préximo discurso delante ¢k
sepulcro de Eteocles. No sel
cierto. Sélo es cierto lo que né|
se dice” (22). Antigona au|
que sabe que esto es cierlo,
tambiéninterpretalas palabr
desutioylas cuestiona cuande
este habla de la felicidad dela
vida. Pero esa felicidad es ofig
para Antigona: “jTodos voso:
fros me ddis asco con vuestld
felicidad. Convuestravidaqt
hay que amar cueste lo qu
cueste. Como perros que ¢
men todo lo que encuentran’
(23).

Credn terminapor compreft
der el significado de la muerté
de Antigona, como después
veremos, cuando repasemaoset
articulo de los psicoandlistas.¢
cual el texto se gjusta: "Ahord
lo comprendo; Antigona nacﬁi;
paraestarmuerta. Quizanield
misma lo supiera, pero Polinicé
era sélo un pretexto... Lo qué
importaba para ella era negar
se ymorir” (24).

Se nos narra el momento f
nal donde suceden todas I8
muertes: la muerte de Heman.
luego de que ve a Antigonaen
la gruta ahorcada, es und
muerte por amor. El amor dé
Hemén por su madre gque V@
representado en Antigona ¥
que a su vez es la guardador@
de su progenitor, la reproduc:
cién de sunombre, que nuncd
tuvieronlasatisfaccién, sinoqué
fueron siempre deseo; la muef
te de la madre de Hemén &
I6gica. pues quiere conformd
una unidad con su hijo, el sign@
de proteccién yseguridad qué
no le brindaba el padre, y N0
hay para ella nada mejor qué



glinirse” con su hijo, con el hijo
!'_': 8 rompid el cordén umbilical
g lthora lo re-encuentra.
ur

|

. ' Lapoesia quesereflejaen el
fiixto es directa, impositiva,

arfo, a su cuarto con olor a
Wanda, con carpetitas bor-

" El coro nos hace el epllogo

Blahistoria. Pero siempre con
imisma actitud fria, indiferen-
y hasta burlesca, pero dl
iIsmo tiempo franca: "Apesar
todo, estén tranquilos. To-
0s los que fenian que morir
[N muerto... Muertos pareci-
{105, todos, bien rigidos, bien
Iitiles, bien podiridos...” (26)
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| Con la ofra versién tenemos
e analizar cosas muy intere-
{ontes, como, por ejemplo, el
|blogo., que estd escrito en
{9ma de didlogo. La acciéon
| H mismo sucede en ftiempos
% la Segunda Guerra Mundial
i Berlin. Es un didlogo entre
hermanas y un soldado de
0SS, Este didlogo re-escribe el
a clasico tomando en
Wenta la coyuntura histérica.
aSegunda Guerra Mundial se
taen una forma patente en el
0, por medio de expresio-
fes como las siguientes: “Her-
Mana primera: -Nos abraza-
Mos, llenas de gozo: nuestro
rmanco estaba en la guerra,
Pero lasuerte loacompanaba”
0 ":Dénde se estd
ombatiendo?”(27). Esimpor-
te recalcar que dentro del
ismo didlogo se hacen las
Icotaciones comunes que
Splican la actitud que deben
los actores: “No fratamos

%e verqué habia sucedido ante
Westra puerta. Tampoco se-
Uimos comiendo. Sin mirar-
.Nos levantamos... " (28). Se

e fambién la secuencia de

las acciones del hermano que

estaba combatiendo en la
guerra. Este hermano ha sido
torturado combatiendo y las
hemanas lo descubren; “jHer-
mana, hemmana. no salgas!
Nuestro hermano esta ahi, afue-
ra... jEstG ahi colgado de un
clavo en la pared!” (29). Anti-
gona se ve ejemplarizada en
una de las dos hermanas que
decide descolgar al hemano,
cuando de pronto essorprendi-
da por un soldado de la SS.

Luego empieza la accién
muy parecida al texto clasico.
Antigona siempre se muestra
desafiante desde el primer di&-
logo conlsmene. Sinembargo,
los didlogosson de mucha fuer-
za expresiva, superior en este
sentido a la versidén de Anouilh:
"Anfigona: Te odio... En la pra-
dera desnuda aun yace carne
detucame, expuestaalasaves
derapina. Peroparati,jesoya
eselpasadol... [INonecssitoque
te aflijas pormil Arrastratumise-
rable vida~ (30).

El tema de la muerte tam-
bién tiene suma importancia
pero es resuelto en el didlogo
de una manera mas directa:
“No tengo miedo y espero que
sabré morir aunque la que me
esperaseaunamuerteterrible”
(31). Esto nos demuestra que
aqui Antigona estd@ mas
concientizada en su propdsito,
aungue porsupuestose necesi-
tamuchovalor paraaceptario.
Los ancianos que serian el coro
enlas ofras versiones, jueganun
papel de servilismo y algunos
parlamentos que eran propios
de Credn son dichos por ellos,
como por ejemplo: "Nadie hay
aqui'tan necio que quieramofir”
(32). Creén,porsupuesto, esel
tipico tirano que actia bajo su
capricho y libre albedrio, pero
también como un persongje
iracundo y por €so mismo
imacional: “No aumentéis miira
diciendo que los dioses favore-
cen a ese cobarde que. fria-

mente, pemifid que fueran
profanados sus femplos y que-
madas las ofrendas” (33).

Siguiendo la lectura psicoa-
nalisticaque hemospropuesto,
vemos que Anfigona, en un
primer momento, ve su deseo
frustrado cuando el guarda
narra su apresamiento: “Ge-
mia con voz enfrecortada,
como elave que vuelve al nido
ylo encuentravacio, sin sucria”
(34). ¢Cudlesesacria? ¢Cudl
es ese nido? Elnido eslarepre-
sentacién del vientre matemo
en el cual ambos tienen su ver-
daderohogar; unhogar, como
veremos, que se encuenira
después de la muerte. Antigo-
na estd conscienfe, en todo
momento, del regalo que le
dard su muerte; ya no es un
reto, sino un fin: “Para quien
como yo soporta tantos males
la muerte es una ventaja. Mas
si dejase sin sepultura al hjjo de
mi madre mi pesar no tendria
limites. Morir.en cambio, nome
causa pena ni temor” (35).

Podemos leer a Antigona
como la antagénica, ademas
de la otridad; es la que en todo
momento subviertelasleyes, la
que provoca la ruptura y se
complace en ello: “Desoidala
ley, se muestra satisfecha, rie y
sejactadehaberlohecho” (36).

Antigona también sabe que
su actuar es ejemplo paratoda
una cadena de transformacio-
nes que deben ocurrir: "Nunca
seré como tu lo deseas. Ofros
me estdn agradecidos por lo
que he hecho” (37).

Antigona no sdlo va a morir
por el hermano, por ellamisma,
para contrariar la ley, sino que
morird por la patriamismay las
leyesuniversales, quesonlagran
madre del cosmos: “No es lo
mismo morir por fi, que morirpor
la patria” (38).
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Antigona es la que censura
el abuso del poder y condena
el até del tirano: “Porque el
hombre sedienfto de poder
nunca podrd apagar su sed y
deberd beber cada vez mas.
Ayer fue mi hermano. Hoy soy
yo”... "Cuando se emplea la
violencia contra otros pueblos,
también se recurre aellacontra
el propio” (39). Incluso llegaa
cuestionar el orden divino del
Estado: "Talvezseadivino, pero
preferiia que fuera humano”
(40). Recordemos aquiqueuna
de las principales caracteristi-
cas de Sofocles era humanizar
siempre a sus persongjes.
Creonte sabe que no puede
deteneraAntigona: “Norespe-
taley alguna, como elhuésped
que a punto de partir y sabien-
do que nadie quiere volver a
verio, destruye con sana el le-
cho hospitalario” (41)

En el diglogo que mantiene
Antigona con Ismene, cuando
éstallega atratar de persuadir-
la, se nota la tremenda fuerza
expresiva y el sentido de la
muerte como un hechoineludi-
ble quenorequiere depalabras:
“Porlos que moran enlasprofun-
didades subterréneasy son tes-
tigos de nuestras acciones: no
quiero a la que sélo ama de
palabra” "Quizés yo también
sufro, quizGs quiero reservar para
mi fodo el dolor” (42).

Al igual que en la versidon
anterior, Creén hace el Gltimo
intento para convencer a Anti-
gona conelunico propdsito de
querer preservar su nombre en
las siguientes generaciones;
pero Anfigonaresiste y él termi-
na por justificar la fertilidad de
ofros campos frente alainferti-
lidad de la sobrina: “Hay oftros
(c4c;;npos donde se puede arar”

Laarbitrariedad del firano es
sumamente claraen este texto:
"Yaun sime fueraimpuesto dar
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ordenes, lo haria nuevamente
amimodo “(44). Suhijo Hemén
y los ancianos juegan en este
sentido un papel retérico, por
cuanto tratan de humanizar al
tirano pero sin éxito. En este
caso el didglogo hijo-padre refle-
ja el problema etemo de la
comunicacién, el padre no
abandona su autoridad y no
logra comprender que su hijo
se le rebele. Esa rebelidn la
concibe solamente como un
servilissmo hacia la mujer ama-
da. Los ancianos hacen una
alusidn a Baco, como el dios
que requiere de nuevas cervi-
ces, sacrificiosque se danen el
éxtasis del rito. Hay unrito de la
fiestayunrito de lamuerte que
se complementan.

Por ofro lado, Antigona se

lamenta de su deseo frustrado
en el Gmbito de lavidapues no
fue esposa ni madre, su hime-
neo fue la muerte misma: “No
habra bodas parami, nicantos
nupciales, porque prometida

soy del Aqueronte” (45). Sin
embargo. ese deseo frustrado
la impulsa a redlizar su propio
deseo; reunirse con su familia
en el més alla. el retorno d
umbral matemo. A
: ]
Hay una similitud entre
Danae (FecundadaporZ
y Antigona: las dos fueror
encerradas en una gruta a'
esperar pacientemente la
muerte, aunque una era diosa
y la ofra mortal: ambas espe-
raronlamuerte con dlgnidod.‘

La tragedia al final se con-
vierte en una obsesion por la
mercancia, un fefiche de ésta
ydejadeimportar-sobre todo
para Credn-la esenciahuma:
na. Los ancianos llegan @
tomar concienciade quehan
sido enganados por el tirano.
cuando éste nara que la
guerra va mal: “Nuestra civ
dad. tanto tiempo dirigida. hd’ﬁ'
quedado sin guia. Esta
da. ElTirano ha fracasado. S8
acerca, gpoydndose en lal::
mujeresy llevaen susmanoseél
bello resultado de su locmﬁ'
(46).

Balance sobre las Iec’rufﬂs.rf':

Es importante retomar en
esta parte algunos de los juk
cios de valor que han
do ofras lecturas de Antigond
através de la historia, en con-
traposicién con nuestro inten-
to de lectura psicoandlitica.

El mecanismo retérico quée
mueve, indudablemente, s
tas lecturas, es la nece
entodossus contextos. Cuan-
do se fiene una necesidad es
porque se tiene una carencia.
Deseo lo que no tengo.

Segun Raymond Williams.ld
versién de Jean Anouilh esld
transcripcion del mito en d
contemporaneidad: la luchd



B los eternos contrarios: "Ala
evitable lucha de aquellos
ue dicen “si” y aquellos que
ficen “no” a un orden y a un
flera de vida; a los afrapa-
os por los demdsenunalucha
ue no entienden; la indiferen-
00, la calmairénica, delosque
stan al margen de la lucha.
wservandolacomosifuerauna

Bpresentacion teatral” (47).

| Esos contrarios actian en el
Jjandramadelavida, gy quién
0?. Siempre mueven el mun-
b las fuerzas opuestas; nada
8 Unico, todo tiene su doble,
mo nosdiriaBorges. De ahila
fidad de Antigonay la ruptu-
tguerepresenta,enestecaso,
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llodo un sistema; eslacalami-
iad del cosmos. Un cosmos
uehapreocupadoypolemiza-
0atodaslas culturas, partien-
o de la griega. Los mitos, cier-
ente, han sustentado las
¥plicaciones de este caos-
os y son el basamento de
fragedia moderna muchas
8ces: “No es una accién
tonfemporaneadevoradapor
#mito, sino una forma de defi-
Wruna accién contempordnea
Yuna serie de actitudes hacia
tlo o través de una forma
Samdtica precisa. Es. no hay
, precisamente porque es
gatfro, por lo que es a la vez
Posible e intolerable ” (48).
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Sin embargo.hemostratado
de ir mas alla en esta lectura,
profundizandoenlainterioridad
de Antigona, su deseo de morir
en el estado de plenitud y los
cataclismos de deseos de los
ofros persongjes, que al final
fallecen porque su vida pierde
sentido por cuanto no tendran
laotridad: “"Desafio alavidaen
la asuncién de lapropiamuerte
que es creacion, rebelién con-
tra un orden constituido que
habla en nuestro lugar. contra
la violencia que nosimpone una
historia, la historia de ofro de-
seo, deseo del Ofro” (49).

Polinice sblo es un pretexto
para cumplir el deseo de Anti-
gona que al fin y al cabo es el
deseo de su madre Yocasta:
retornar asushijos al vientre que
los parié con dolor: “El sentido
del deseo de Anfigona conec-
ta asf con el deseo de Yocasta
que es lo que hace de Polinice
un ser imemplazable” (50).

Antigonaes tambiénla escri-
tura en la eternidad de la até
familiar, lo cual consideran
Aparicio,Braunsteiny Saalcomo
elverdaderomotivodelatrage-
dia.

Perosobre todo, Anfigonaes
el ser libre que en la persecu-
cién de su deseo, muere por su

.
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propia libertad: “Antigona. lo
conmovedor de su acfo, su
dantesco destino fascina por-
que pone de manifiesto que el
Unico deseo que puede
cumplirse cabalmente es el
sublime deseo de una muerte
que sea propia. excluyente de
foda forma de enajenacion”
6.

En nuestra opinion hemos
encontrado que la Antigonade
Anouilh ha requerido una ma-
yor elucubracién mental. un
mayor esfuerzo literario y una
mayor asimilaciéon del drama
clasico, para efectuar una re-
escritura novedosa en muchos
elementos, como por ejemplo,
el simple hecho de hacer apa-
recer alsmene comolaherma-
na mayor, y la programaciéon
de lecturaque se nos dadesde
el prélogoy esretomada por el
coro en el desarrollo de la fra-
gedia. Noshallamadola aten-
ciénlaconcepcidondelatrage-
diacomoun trabgjo apacibley
utilitario ala vez. Y esto esreal-
mente cierto, por cuanto el fin
Gltimo de estas obraseslamora-
lidad. Hacer reflexionar sobre
un problema de todoslos diasy
todaslas épocas, ladicotomia:
libertad vs esclavitud, o mejor
dicho uso vs abuso del poder
politico.

Vale recalcar ademds, la

PRIMERA MANO SOBRE EL ACONTECER TEATRAL
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belleza expresiva de los didlo-
gos, queloshace agradablesa
pesar de la crudeza de las
acciones. Senota, ademds,un
mayor acercamiento a lo
humano de los persongjes,
ejemplodelo cualsonlosdidlo-
gos entre Anfigonaylanodriza,
o Antigonay Hemén.

La version de Brecht, por
gjustarse mas al clasico fiene
pocasinnovaciones valiosas, a
nuestro juicio. Lo realmente
caracteristico es la coyuntura
histérica en la cual se desarro-
lla. No esbaladi que el prélogo
sea un didlogo que motiva, a
manera de epigrafe, la frage-
dia.

Es notable la fuerza expresi-
va en los episodios, que es di-
recta, sorprendente y casi sin
eufemismos. Lapalabrarefieja
la violencia de la guerra, es un
ataque acérimo; el didlogo
entre Anfigona y Credn es un
ejemplo de ello.

Sonimportantes también los
diferentes metarrelatos que se
dan en el texto, por ejemplo el
de la comparacién de Antigo-
na con Danae y laslargas diva-
gacionesde losancianos cuan-
do se refieren a Baco.

Los ancianos cumplen un
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papel mordlista y a cada
momento se dicenlasmdaximas
morales con el Unico fin de
educar: "Dicenquelamasque
mandan es saber olvidar. Deja
que lo pasado siga pertene-
ciendo al pasado” (52).

De maneraque el mito clasi-
co ha sido tomado en cuenta
para la circunstancia de una
guerra mundial y ha sido re-
escrito para representar los
posibles efectos de una tirania
en cualquier pais del mundo.
La lectura psicoandlitica tiene
cabida en este enfoque pero
se escudrifna con mas facilidad
en la versién de Anouilh.
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