Sobre el tratamiento dado al
campesino como personaje en la
dramaturgia costaricense, existen
pocos casos y, en cada uno, la
visién que obtenemos, sobre todo
en lo correspondiente ala primera
década del sigle actual, es muy
diferente de un drama a otro.
Consideramos que no es aventu-
rado dfimar que la imagen del
hombre de campo, en la drama-
turgia a la que nos referimos, es
diametralmente opuesta de una
obraaotrayde éstaalasiguiente,
como si el escritor no fuviera ac-
cesoalserde carme y hueso que es
el hombre de la tierra o, que en-
cenado ensutorre no se ocupdde
plasmar la imagen real y la frasto-
cd,quizds, sin voluntad de hacerlo.

Desde la 6ptica positivista de
Taine. tenemos que: “Primero, y
ante todo, el propio artista, consi-
derado con la obra total que ha
producido, no esta aislado. Hay
también un conjunto méas grande
que él mismo y es la escuela o
familia de artistas del mismo pais y
del tiempo al cual pertenece. Por
ejemplo, en torno a Shakespeare,
que a primera vista parece una
maravilla caida del cielo y como
aerolito llegado de otro mundo, se
encuentraunadocenade drama-
turgos superiores: Webster, Ford,
Massinger, Marlowe, Ben Jonson,
Fletcher y Beaumont, que han
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escrito con el mismo estilo y espiritu
de aquél, encontraréis los mismos
persongjes violentos y terribles, los
mismos desenlaces sangrientos e
imprevistos, las mismas pasiones
sUibitas y desenfrenadas, el mismo
estilo desordenado, bizarro, exce-
sivo y espléndido, el mismo senti-
miento poético del campo y del
paisaje, los mismos tiposde mujeres
delicadasy profundamente aman-
tes(...)

“Esta familia de artistas, toda
ella, estG comprendida enun con-
junto més vasto que es el mundo
que les rodea y cuyo gusto es
conforme alsuyo. Porque el estado
delascostumbresy del espiritues el
mismo para los artistas y para el
publico. Los artistas no son hom-
bresaislados, suvozeslaUnicaque
oimos en este momento a través
de la distancia de los siglos; pero
bajo esa voz brilante, que viene
vibrando hacia nosotros, distingui-
mos un murmullo y, como un vasto
zumbidosordo, lagran vozinfinitay
multiple del pueblo que cantaba
al unisono en torno a ellos (...)

"Llegamos, pues, @ una regla:
que paracomprenderunaobra
de arte, un arfista, un grupo de
artistas, es preciso representar-
se conexactitudelestado gene-
ral del espiritu y de las costum-
bres del tiempo a que pertene-

Manolo Monte

cen. Alli se encuentra la eXg
cacién difima; dlfireside lacau
primitiva que determina el
to. Esta verdad. senores, €5
confirmada porla experienc
en efecto, sise recorreniaspi
cipales épocas de la histol
del arte, se encuentra quek
artes aparecen al mismo fié
po que ciertos estados delées
ritu y de las costumbres a4 |
Smiis, estan ligados. Por _
o, ia griega, Ia
Esquilo, de Sof s y de Eunpr
des, aparecen en eltiempo
la victoria de los griegos so
los persas, enla época hero
delaspequenasciudadesrep
blicanas, enelinstante delgl
esfuerzo por el cual conquis|
ron su independencia y es
blecieron su ascendiente e
universo civilizado; y la vemg
desaparecerconestaindepél
dencia y esta energia cuand
la degradacién de los carde
teres y la conquista maceadl
ca entregan Grecia a los é
tranjeros”® (1) E

Eneste caso. laexplicaciong
obtendriamos acerca delfenorm®
no de una visién o bien idealizad
en el aspecto idilico o en sen
contrario, por parte de nuesfic
dramaturgos de principio de sigk
se daria anivel de superestructur
pues no toca més que las circun
tancias, el estado de las costur
bresy el espiritu. En parte,y desd
la éptica superestructural QU



ionamos, el criterio de Hipo-
Taine seria certero al caso Car-
Gagini con Don Concepcion,
do Femdandez Guardia con
,DanielUrenay suMaria
Rosario y Gonzadlo Sanchez
lay Pobre Manco.

' Sin embargo, creemos que si
icamos levemente esta concep-
in hallaremos que ante la ver-
d evidente -y tampoco desde-
ble-, se oculta el verdadero fon-
Jobjetivo, material. En un suple-
anto de la Revista Teatral

CENA, dedicado a la puesta de
Igdalena por parte de la Com-
hia Nacionalde Teatro,en 1983,
Contramos algunos fragmentos
la tesis de Alberto Segura, para
tar a la licenciatura en Filosofia
¥ la Universidad de Costa Rica.
Sconceptos apuntan hacia otro
Totero:

. Condiciones socio-
histéricas de Costa Rica
entre los anos 1894-1902

la época indicada se

=y
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caracteriza principalmente por lo
que se ha llamado ‘el milagro del
café’ que significd el inicio de la
agricultura de exportacién y la
gestacién de un grupo social
privilegiado, los grandes
cafetaleros, terratenientes, duenos
de beneficios y exportadores. (...)

Sin embargo, la prosperidad
obtenida se quedd en manos de
un grupo social reducido; ya que
con ésta se produjo un fenémeno
de concentracionde ka propiedad
de la tierra con el consiguiente

empobrecimiento de los peque-
fos agricuttores. El auge nacional
entoncesno alcanzé masque para
vigjes, teatro y lucimiento familiar
de esos grupos vinculados nece-
sariamente con el poder politico.
Enesta épocatambién (durante el
gobiemo de Tomds Guardia) se
inicié la construccién del ferrocarril
al Atiéntico v, ligado a él, los con-
tratos bananeros conempresasde
capitales estadounidenses. El ex-
cedente paralasarcascostaricen-
ses fue minimo, ya que los grupos
politicos dirigentes del pais cedie-

- S

ron a estas companias parte del
territorio nacional a cambio del
progreso que traerian el ferrocarril
y el banano. Cuando freinta arios
més tarde la United Fuit Co. aban-
dond las tierras del Atigntico ago-
tadas, sin siquiera haber pagado
impuestos todos esos afos, estos
entendieronque el “progreso” sblo
habia significado entregar gratisla
tierra v las fuerzas de los trabaja-
dores costarricenses.

*Relacionado directamente
con el auge econdémico y la

-

gestaciéndeungrupocafetero
oligdrquico, elpoderpoliticode
este grupo se fortalecié. Las
mismas familias se alffernaban
en los altos cargos ptblicos y se
noté unaumento del autoritaris-
mo, prueba de lo cual fue la
expulsién de Leén Femandez,
padre de Ricardo Ferndndez
Guardia. Pero como el expul-
sado eracuriado del Presidente
Tomds Guardia, su salida de
Costa Rica significo la posibili-
dad de vivir en Francia, en
donde se inicia la “educacién




francesa” del autor citado. (2)

Consideramos que la lectura
primero de Taine y ahora de Segu-
ra nos dan dos pardmetros; uno
que nos muestra la relacién inter-
profesional literaria que es una
verdad, pero no la verdad dltima:

“Su produccién literaria (la de
Femandez Guardia) abarca fodos
los géneros, comprende varias
monografias sobre temas histéricos
o literarios, algunos prélogos para
obras de ofros autores” (3) como
enelcaso del drama Lapolitica del
mundo de don Victor Guardia y
Ayala, que hizo publicar en 1902
como una “curiosidad literaria de
1809" En 1884 publicé su libro de
cuentos Hojarasca, que origind el
mencionado revuelo en el dmbito
culturaldelmomento porsuinfluen-
cia “francesa”, -forma de expre-
sién acorde conla educaciéonque
el autor habia recibido en ofro
contexto histérice-social y que lo-
gré crearuna especie de concien-
ciacriticaentre losintelectualesde
laépoca,educadosennuestro pais
y adn en el extranjero, fueran libe-
rales o nacionalistas”. (4)

No es de extranar que, dentro
de las relaciones de produccién
neofeudalesy un estado oligarqui-
co, las clases ubicadas en la cima
de la pirGmide social-intelectuales
incluidos- sustentaran una imagen
del campesino o bienridiculamen-
te monstruoso como en Don Con-
cepcién o ideolégicamente asép-
tico como en Pobre Manco; per-
verso como en Magdalena o deci-
didamente romantica y digna
como en Maria del Rosario.

Para efectuarunamuestradelo
aseverado, es necesario dar algu-
nos detalles (por la naturaleza del
medio de comunicacion que utili-
zamos, que no permite extenderse
mucho sobre eltema), delasobras
mencionadas que, come dijimos,
corresponden a un mismo periodo
y que luego seran sucedidas por
algunas producidas setenta anos
después con otras perspectivas.
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MAGDALENA

Estaobra,estrenadaen 1902, es
laUnicadeFemdandez Guardiaque
en el prélogo comespondiente ala
edicidon de la obra, la defiende
desde todos los aspectos, lo que
prueba que la impresién es poste-
rioralarepresentacion. Se le consi-
deracomeola primeraobradramda-
ticade caracternacionalencuan-
to a su contenido y estilo, en una
época en que se hacia teatro
declamado por parte de las com-
panias extranjeras. Sin embargo,
debe tomarse en cuenta que esas
companias, ala par de sureperto-
rio, incluian piezas de autores na-
cionales. Es interesante el dato
dado por Barrantes Madrigal de
que simultdneamente ala presen-
tacion de Magdalena se pre-
sentaron Den Concepcién de
Gagini; Calumniada de Pacheco
Cooper y La batalla de Rivas, de
cuyo autor se extravié el nombre.
)]

Con propésito divulgativo, ex-
ponemos los elenco de los dos es-
trenos de la obra:

MAGDALENA
repartos:
edad
1902 (personaje) 1983 (CNT)
MAGDALENA
Sra. Castillo 24 Alexandra de
Simone
MARIA
Srta. Berenguer 18 Maty Crespo
JACINTA
Sta. Comarero 22 Mercedes Tomes
Da. ADELA
Sra. Sarzo 45 Roxana Campos
FERNANDO
Sr. Vico = Emesto
Rohmoser
Dn. ANTONIO
Sr. Ceballos 55 Bemal Garcla
Dn. RAMON
Sr. Berenguer 50 Victor Rojas
RAFAEL
St Villkanova 30 Rodrgo Durdn
DOROTEA
Sra. Linade C, Crioda Vera
joven  Ramirez
Direccién
000¢ Maria Bonilla

Paralos objetivos que perse

mosseriagratuitoentrarende
argumentales Y‘l’éCﬂICOS puesng

interesa mostrar la imagen dek

campesinosen elika. Loque g
claro y se refuerza con la le

0
L
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del trabajo de Bamantes Madiigd
donde se exponen los concepld

de Feméndez Guardia, esla
cupacién por establecer un

costamicense, inquietud que rect
bré vida, precisamente, en la d ;

cada de los setentas y que

tenemos en alto mas de un teat
ta actual (6). Por lo anterior, dé!
cribiremos lo relativo al asuntod

a0

los campesinos que, aqui, se fralt

de canpesinos. Para qulenes
han leido ni visto la pieza, ést _

desarrolla en Tres Rios, @ al

te floreciente ciudad rodeudu

cafetales. En la época en ¢
desarmolla la obra, podria ha

hablado casi sélo de cafetal

Don Antonio es el pap& del

muchachas, politicoliberal,

® .‘

.

f“_:f

grado frenta y tres, riquisimo cat
taleroy, se desprende del reluh

forma explicita, tremendo e
rado camal de las jévenes ¢

pesinas que llegan a ---.'

preciado grano. En nuestra

ria, el otonaldon Juanha sed c ;I

a una jovencita (Agapita, no
caracteristicode campesina.p

am

.
i

en este mundo dronntﬁrgioo.

citadinos o levas usan no
ogrodables al oido y los ca

concursode lamadre, haceq

amante le compre unacasita. :-‘
vez safisfecha la solicﬂud ol V

continGa su vida tranquil
disfrutando de los encantos

adolescente. Enunade tantass
aremate unpotreroy Agapitapk

a Don Antonio que se lo cons
después, siempre con la as

() -i-

de la madre, Agophanosblo
tiene el potrerito sino que le soli<
le sirva de fiador para la adgy

cién de un cafetal de tres
nas. Veamos céme lo pla
autor:

"ANTONIO: Un dia me
Agapitaqueleayudaseaco
una casa para su madre.
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N: Y se la compraste.

TONIO: Si... Y pasa un tiem-
.Sale aremate un potrerito que
la abuela de Agapita...

N: Antonio, perdona
b te lo diga, pero esla verdad...
as tonto.

IONIO: Delacabeza...yalo

N: Menos mal... Conti-

JONIO: Yo me imaginé que
spués de la compra del potrero
®dejarian Agapitay sumadreen
2; porque haz de saber que la
thosa mama, que entre parén-
s es una harpia, es quien dirige
Imaniobra.

N: Naturalmente... (Y

Puesme equivoqué.

AMON: LY que mas preten-
in esos dos angelitos?

TONIO:  Nadamenosqueles
a yo de fiador para la compra
un cafetal de tres manzanas.”

En el mas somero andlisis des-
Worimos que los requerimientosde
' materiales por parte de la
ichacha obedece a derechos
Iquiridos como amante del casi
lagenario cafetalero. La mu-
acha, al aceptarlos amoriosdel
ion, ha eliminado de su vida la
BSibilidad de construir un hogar
{#e le asegure una vida dignay,
¥ qué no decirlo, feliz. Asi, pues,
{® ninguna manera esta abusan-
18 pues ella es la victima. No es
noto que en esta “comedia de
[%tumbres” se pinte esta modali-
{9d de derecho de pemada en
0 sociedad que esté sentando
i8bases para una estructura semi-
[dal, como sucede en El Salva-
. Razones historicas impidieron

@ los vicios que nos muestra Fer-
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ndndez Guardia proliferaran y se
eternizaraneniasociedad costarri-
cense. Peroesevidenteque,enla
época, en el tiempo de la pieza
que es también el tiempo histérico
real, si se daban.

Ahora bien, este don Antfonio
que lo describimos toméandolo de
la obra como liberal, culto y ma-
sén, olvida el almibar que ha sa-
boreado y se resiente cuando le
tocan la bolsa. 'Y don Ramén, su
dlter ego, no vacila en tender una
trampa a las mujeres que el patrén
no desea ver mas:

"RAMON: Y 04, ¢qué has he-
cho?
ANTONIO:  Negarme... Yaestoy

harto de tantas exigencias.

RAMON: Muy bien... has he-
cho muy bien.
ANTONIO: (Eso te parece afi?

...Pues escucha el resultado de mi
negativa... Hoy vienen las dos a
hablar con Adela.

RAMON: A hablar con Ade-
la... ¢Y con qué objeto?

ANTONIO: Paradecirselo todo.

RAMON: jQué atrevimiento!
Pero y t4, hombre, y 10, ;que pien-
sas hacer?

ANTONIO:  ¢Yo? Nada... (Qué
quieres que haga? Esta manana,
cuando recibi la carta de amena-
zas de la vieja, quise ponerie un
telegrama ofreciéndole el dinero;
pero ya era tarde... Estoy perdido,
Ramén... jQué catastrofe! * (8)

La imagen que percibimos de
las mujeres (sobre todo de la ma-
dre)esla de chantdijistas sin ningn
pudor ni conciencia.

Mas adelante, la pieza nos
muestralalegadadelasmujeresa
las puertas de la casa, con el co-
mespondiente tormento para don
Antonio y, también, inexplicables

resultados:

ADELA: (Por la izquierda).
Cosa mds rara Maria. §Qué ha
sido?

MAGDALENA: ;Qué le querian a
usted esas mujeres?

ADELA: No sé... Cuando sali
ya se habian ido... mejor dicho, se
las habian llevado.

MAGDALENA: _(,Cémo llevado?

ANTONIO: (Guardando el re-
vélver en el bolsillo interior del
pecho) (Respiro)

ADELA: Si... Parece que a
poco de haber entrado ellas llegd
un policia, preguntésiestabanaqui
dos mujeres, la madre y la hija:
Dorotea le respondié que si y el
policia entré y se las llevd... Cosa
mdas rara.

ANTONIO: (Virgen delos Ange-
les, a pesar de mis convicciones

liberales y de mi grado treintaitrés,
te prometo una misa solemne con
musica de Campabadal).

El milagro no lo ha hecho preci-
samente la Virgen de los Angeles,
sino el compadrote de don Anto-
nio, don Ramén, quien ha dispues-
to la jugarreta contra las campesi-
nas para que, dl llegar a la casa,
sean detenidas por la policia.

No seria justo omitir que la pieza
aludida es agil, de grata lecturay.
segln comprobamos enla version
escénicadirigida porMaria Bonilla,
es bella en su factura y rigurosa en
sucontenido comodocumentode
las costumbres y conceptos de la

época.

Laméster Barrantes nosdice del
personaje Magdalena:

“por sus ideas exoticas se que-
dapara “vestirsantos”que eslo
mas homible que le pod“. lapasar
a una mujer en ese tiempo”.

£3CeENA



No podemos negar que el per-
songje que le da nombre a la
comedia es el portavoz ideolégi-
co, pero sucomportamiento es,en
realidad, elde una muchachaque
no sabe qué eslo que deseaenla
vida, casquivana, superficial y
engreida. Para quienes han de-
seado ver una Nora (9) tropical en
ella dejo sentada mi impresiéon de
que no lo es, ni mucho menos.
Magdalena es una muchacha...
sin adjetivos.

DON CONCEPCION

Paranadieesunsecretoquelas
actitudes humanas estan determi-
nadas por la *programaciéon” pro-
ducida por el ambiente social en
gue nos desenvolvemos. Es mds,
nadie puede asegurar que una
persona esignorante mientras otra
es sabia, pues el sabio ignorard
mucho y el ignorante sabrd mu-
cho, cada uno en su propio cam-
po. Queremos decir que la igno-
rancia no es un fenémeno genéti-
co sino social y si el campesino se

1L

pierde en ka ciudad, asi el citadino
se perderd en el campo. Sin em-
bargo, hay aspectos del "progre-
s0” que, por mucho que estemos
dlejados de lka “civilizacidn®, no
seran motivo para espantamos a
menos -tal vez- que provengamos
del Mato Grosso. Si Femdndez
Guardia nos ha mostrado dos
campesinas chantaijistas, Gagini,en
cambio, hace una burla injustifica-
da de la gente del campo en Don
Concepcién. Para colmo, nisiquie-
ra podemos aducir que lo hace
con fines didacticos, pues la pieza
estaba destinada a los afrancesa-
dos cafetaleros de la época, en el
Teatro Nacional.

Veamosaloselencosdelosdos
estrenos conocidos de esta pieza:

DON CONCEPCION
Juguete cémico en un acto y en prosa.
Reparto:
1902 1987
Compania de Teatro del Joven
E. Semador Espectador
El Retablo”
actor pensonaje actor
Sr.Ceballos DON Alberto
CONCEPCION  Vargas
Sra. Carzo DONA Gina
FRANCISCA Gurfinkiel
Srta. Berenguer CHEPITA Ada
Acuna
Srta. Castillo LOLITA Miriom
Srta. Caomarerc HELOISA Ana Lara
St. Vilanova D. CARALAMPIO Herndéin
Camocho
Sr. GorzdGlez D. VENANCIO José Luis
Rojas
Sra. Aranguren RAMONA José Luis
(cocinera) Rojas
Sra. Ceballos CRIADA Hemdaén
Camacho
DIRECCION Rafael
Sondi
Fabula

Don Concepcién y su familia
(dos hijas y esposa), han emigrado
del campo (se deduce que de la
Zona de los Santos, San Pablo,

propiamente), a San José.

Concepcién aspira a una di
cién impulsado por dos cit
lumpen: Venancio y Caralampi
quienes se dedican a estaf

tanto con laprometida diput
como con acciones de una
en Puriscal.

Por medio de las vicisi
expuestasdescubrimoslaig _
cia -y mdas que ignorancia, verde
dera estupidez-, de don C
ciény sufamilia. AGn para 1902,
sorprendente el cimulo de
sas que enfrenta estas persond
desposeidas del mas ele
raciocinio: 4

“LOUTA: (Poruncsrinconm;
Chepita, ¢ pa qué seranestas
lerillas?

)
CHEPITA: Seran pa el come
dor, pa poner los trastes.

LOLITA: (por unas mcce’ﬂj
Y estas tazas grandotas, ¢ serdn.:
(le habla al cido)

CHEPITA: Pero hija, jsi nofi'
nen oreja! * (9).

En otras palabras, coreceng
la mas minima deducciéon
Por ofra parte, no podia faltar
persongje ideoldgico que, en e
caso, es la maestra que habla P
el educador que siempre fit
Gagini:

"HELOISA:  Si ustedes quief®
relacionarse con la buena
dad sin exponerse a burlas ni
saires, es preciso que estudien
quiera dos anos en un colegiO-

LOLITA: Semepusoquev‘
a salir a salir con eso. Como v
estudiaste tanto y te hiciste
dora...

ikt

HELOISA: Si mi padre, sk

do los consejos de mitio C

no me hubiera puesto enia ﬂi
la normal donde obtuve rri
de maestra, ;qué seriade mi

que he quedado huérfana? Gﬂ



a lo poco que aprendi puedo
la vida sin humillaciones;
relacionesexcelentes, yvivo
, pero libre de calumnias, por-
aprendi a respetarme y ha-
respetar.

LTA: Eso de matarse es-
ndo se queda pa los pobres,
los méndigos.” (sic)

ascender en la escala social
ioy no el atesoramiento de
al. Enla obra, tanto la madre
las dos muchachas campe-
as son consumistas compulsivas,
iquieren objetos sin mayor utili-

y esto las contrapone, a los

del lector o del espectador,

las personas refinadas como
loisa - la maestra-, que puede

Presarse incluso en términos fran-
ses:
ELOISA: Estas son macetas

Ia flores y estas rinconeras para
ner bibelofs.

EPITA: Bibe... {qué?
LOISA: Bibelots, adomos o
Juetes para sala, que asi se lla-
in en francés.

LITA: jQuédichaessertan
bida como vos! * (11)

De don Concepcién, no diga-
5. Sencillamente no hay pala-
1 leida que no diga con errores:
lases, cujas, bombo chino (sera-
'do unbiombo), esquinencias pa
her bibelochos.

!Leere la faitura que le entrega su

.CONCEPCION: (Leyendocon
icultad)” Tres... corsetes. iPan-
Qa, Pq_ncho, Vos también te vas
Ncajar eso? gya no te acordas
Ondo andabas con camisa de

la?
ANCISCA: (Bgjo) Hombre,
® te estd oyendo Juana.

CONCEPCION: Digo. aquella
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vez que se te ocurrié quitarte la
ggfom paralucirlosbrazos. (Leyen-
)

Cuatro varas... de... surache.

FRANCISCA: Es un género
que lo llaman surd.

D. CONCEPCION: Pues aqui dice
surd y después tiene una "H”.
(Leyendo) un frasco de... mozote.

FRANCISCA: Miosotis, hom-
bre, si es una agua de olor.

D. CONCEPCION: Tres bobas.

FRANCISCA: Son unas bufan-
das peludas que se cuelgan del
pescuezo pa ir al tiatro o a los bai-
les.” (12)

El colmo es cuando le llevan
una levita de ka “Sastreria ltaliana”
y se le mete a Don. Concepcién,
entre cejas, laidea de que la cria-
dahatomadovenganza contra él:
el saco esta partido en la parte de
atras; hasta que con su esposa
revisan bien y llegan a la conclu-
sién de que tales prendas lievan
ese corte desde el taller de con-
feccién. Como si fuera poco, don
Concepcién es desconocido por
su coterrdneo D. Ugenio, quien
ocupa un puesto en el gobiemo.
Naturalmente, no ser@n invitados
al baile por el aniversario de la
Independencia, fiesta a la cual si
ha sido invitada Heloisa pero que,
por supuesto, sencillamente no
asistird.

Al final, después de cinco mil
pesos dilapidados (13). con la
amenaza de ser enviado a confi-
namiento y sus ilusiones perdidas,
Don. Concepcién se convierte en
un ejemplo paraaquellos campesi-
nosque piensan enveniraSanJosé
a codearse con la sociedad capi
talina:

“HELOISA: Esunacartacon
el sello del ministerio.

D. CONCEPCION: ¢ Nolodeciayo?

El mesmo don Ugenio nos convida.
iQué honra! Lee pronto, hijita.

HELOISA: (leyendo) “Nor
Concepcion Abarca - Presente”

D. CONCEPCION: iEh! ¢Ror?

HELOISA: Asi dice.
D. CONCEPCION: Pues entonces
se trata de otra rata de imprenta.

HELOISA: (Leyendo)
*Seror: Cuando tuve la desgracia
de conocerlo, me figuré que a
pesar de su supina estultez, era
usted, por lo menos, un honrado
destripaterrones; pero hoy,conven-
cido de su alevosia, me inspira el
desprecio mas profundo, lo mismo
que “La Ley”, eses pasquin patro-
cinado por usted, que pone en
peligro las instituciones atacando
a los ministros, que son las colum-
nas del Estado”.

D. CONCEPCION: {En el nombre
del Padre y del Hijo...!

HELOISA: (Leyendo)

“El gobiemo, resuelto a poner
coto a esos desmanes subversivos,
ha dispuesto deportar a la Isla del
Coco al redactor, Venancio Sor-
betina, y confinar a usted por dos
anos en San Pablo, de donde nun-
ca debiera haber salido”.

D. CONCEPCION: (Cayendosobre

un sofd)

iLa Santisima Trinid@!
LOLITA: Pero, tatica,
,Qué eseso?
FRANCISCA: iConchito de mi
corazéon!
CHEPITA: jVirgen de los
Angeles!
D. CONCEPCION: (Con fono que-
jumbroso)

5i, me confiscan... Confiscao por
dos anos.

=XCeENA



HELOISA: Pero todaviano
he concluido.

FRANCISCA: LQué dice?
HELOISA: (Leyendo)

“Anda por ahi un tal Caralam-
pio Lagartijo embaucando a los
babiecas con una supuesta com-
pafiaMinera;y como de segurose
ha dirigido a usted se lo prevengo
paraque esté alerta, y le aconsejo
que se traslade hoy mismo a San
Pablo sino quiere verse molestado
por la policia. Eugenio Carpeta-
zo".

AUn hay mds: por si nos queda-
ra alguna duda acerca de Ila
incompatibilidad entre el
campesino y la ciudad, Gagini nos
dice:

D. CONCEPCION: ;Saben cuéanto
me cuesta la tonteria de venir a
figurar? iMdas de quince mil pesos!
jAy, Panchita!

HELOISA: Por Dios, tio.
LOLITA: iOtra vez San
Pablo!

CHEPITA: iQué chasco!

D. CONCEPCION: jQué bruto fuial
pensar que sdlo con mi plataibaa
figurarenSan José! Ahorame arre-
piento de este disparate. Si sefior,
y en adelante procuraré la
destruccién del pueblo, si sefior,
porque todos debemos estruirnos.
Y cuando vea que algln babieca
como yo quiera venir a la capital
para hacer de persona, le diré:

“Estate quedito en tu casa; mi-
rate en este espejo; aqui tenés a
Conceicién Abarca que fue aSan
José paque lo hicieran deputao, y
apesardesu plata, nuncapaséde
ser lo que siempre habia sido, es
decir... un... un...

TODAS: L Qué?
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FRANCISCA:
cho! i{Concho!

(denfro) iCon-

D.CONCEPCION: Esomismo. Yalo
dijo mi mujer.

TELON

De la lectura se desprende que
el campesino serd inevitablemen-
te una victima de los citadinos si
pretende incorporarse a la vida
urbana con ambicién de figurar o,
lo que es lo mismo, si no pretende
“figurar” no crearia rechazo entre
los miembros de la “buena socie-
dad” ni seria objeto de engarios.
Sinembargo, noqueda clarocomo
don Ugenio llegé al puesto que
ocupa en el gobierno sino era mds
que un campesino como D. Con-
cepcién y, conste, éste no era nin-
gun pobretén sino todo un acau-
dalado vecino de San Pablo.

En conclusién, Gagini -como
antes lo hiciera Femandez Guar-
dia-, nos da una imagen no sélo
distorsionada cruel y consciente-
mente del campesino, sino que lo
expone ante la selecta audiencia
del Teatro Nacional a que disfrute
de la mofa.

Ni de la manera como se hace
enMagdalenanicomose haceen
D.Concepcidén es como podemos
encontrar una via para la estruc-
turacién de unteatro costarricense
que nos muestre la imagen digna

de quiensolamente se hace
en el himno magno. Que co
que el fratamiento que el ca
sino recibe no es un fendéme
casual, sino que corresponde

relacién de fuerzas en el podef; ¢
la vision del sector que ocupal
cuspide y no es de extranar
muestre laredlidad del campe
en forma distorsionada, segin!!
optica de la clase dominante.

Lo que exponemos arriba
fundamenta en que ambos auft
res estaban integrados a una ol
intelectual propiciada por el fer
menode la acumulaciénde re
sos materiales y politicos en
reducido sectorde lasociedad: K
cafetaleros.

Tendriaque comermucha agd
bajo los puentes para que el infé
lectual costarricense se bajara d
I torre de marfil y comiera con
concho laburra contortillasy agu
dulce, que supiera de las jornadg
desolasoly la numerosaprole ba
el techo de pdja y las pared
plagadas de rendijas y la luch
diaria con la desesperanza coml
Unica perspectiva.

(Préximo ndmero “El Pobre manco”y "Mara d
Rosario®) .




CARIDAD

Maria Elena Ldpez, una maestra pensionada que siempre quiso
escribir, encuentra un espacio de apoyo y construye su primer texto dramético:
CARIDAD ;

La Asociacién Gerontoldgica Costarricense (AGECOQ) busca—aligualque el
Programa de Tercera Edad de la Universidad de Costa Rica— aprovechar las -
habilidades, conocimientos y aptitudes de muchos hombres y mujeres de mas de
sesenta aros y les abre posibilidades de entretencion y creatividad.

Los/lamados “Clubes”, algunos verdaderos talleres, asumendistintas practicas
de carécter artistico, educativo, lidico o deportivo. Maria Elena participa delCLUB
DE TEATRO, coordinado por Lupe Pérez Rey, en donde se realizan practicas de
escritura abiertas a la poesia y a la narrativa, se montan escenas y se leen textos

draméticos.

El CLUB se inicia en junio de 1990 y éste, CARIDAD, es el primer texto
dramdtico que se escribe. En este momento, las comparieras del taller —
Margarita, Odilie, Maria Teresa, Luz, Adilia, Maria Elena, Teresa, Elvia, Jullo,
Isabel y Lupe— ensayan con entusiasmo para participar en el Dia Nacional del
Anciano, con la puesta en escena de esta obra.

CARIDAD representa la vida cotidiana de muchos de los barrios costarricenses.
Una mujer inteligente, con una amplia sabiduria y experiencia populares ayuda a
los vecinos a vivir mejor. Se acerca a sus grandes y pequenas desdichas y cura
sus males del cuerpo y sus tragedias del alma.

Con un manejo del espacio adecuado y unos personajes vitales y sgnciﬂos,
Maria Elena provoca la risa y hace pensar en el detalle y la trascendencia.

El manejo 4gil y sugerente de la anécdota, el uso del voseo y de términos
populares le imprimen un sentido ludico y permiten una puesta en escena para un
amplio publico.

La revista ESCENA le abre sus pginas a un texto dramatico de calidad y a
la vez apoya el esfuerzo, de aquellos que aun tienen 'mucho que dec:(le ERE]
sociedad. Reir llorando o llorar riendo es el destino inevitable del escenario de la

vida.
Maria Pérez Yglesias
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