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Mucho se ha ofdo sobre la
ausencia de una vigorosa dramatur-
gia nacional pero ha habido relativa-
mente pocas iniciativas para desa-
rrollarla. Y es que el problema de la
produccion de textos dramaéticos
estd ligado a la problemética general
de la produccion teatral, su concep-
cion, direcciones y préactica. Habria
que poner en cuestionamiento per-
manente la produccion teatral mis-
ma, a fin de poder precisar qué tipo
de teatro se hace, cual se busca
hacer y cual es posible hacer en las
circunstancias de Costa Rica y de
las instituciones encargadas. Un a-
bordaje apropiado —académico, ri-
guroso, desapasionado— permitiria
dar las mejores respuestas y evitar el
intercambio de opiniones que, aun-
que a veces suelen ser interesantes,
no dejan de estar tefiidas de cierta
subjetividad, que resulta, en algunos
casos, obstaculizadora,

Los centros de Ensefianza Su-
perior, por su parte, tampoco pare-
cen haber tenido una actividad cons
tante y visible en torno a la produc-
cion dramatirgica de Costa Rica
(tal como investigaciones, semina-
rios, publicaciones, cursos, proyec-
tos de extension, etc.), y muy
probablemente, como ocurre en o-
tros ambitos, cada cual ensefiard
dramaturgia, sin tener en cuenta los
avances, logros o malogros del res-
to.

La Compafiia Nacional de Te-
atro ha tenido la iniciativa expresa
de organizar un Taller de Dramatur-
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gia desde 1974; sin embargo, fun-
ciond solo en una ocasién, con
resultados bastante restringidos. Se
reunié a varios escritores naciona-
les, entre ellos a dramaturgos ya
consagrados, y se busco la elabora-
cion de una obra por participante.
Al final habria un concurso entre
las mejores obras. Como puede ver-
se, aunque valiosa, la actividad
quedaba circunscrita al dmbito re-
ducido de las personas que ya te-
nfan alguna actividad literaria reco-
nocida.

Durante 1980, la Compafiia
Nacional de Teatro vy la Escuela de
Literatura de la Universidad Nacio-
nal propician y llevar: a cabo una
investigacion sobre el programa de

promociones teatrales. Las activida-
des propias de la investigacion —es-
tudio documental y algunas expe-
riencias de campo— evidencian que
existe un trabajo dramatirgico con-
siderable, tanto ligado a las expe-
riencias de promoeién como inde-
pendiente. Se cuenta con listas am-
plias de titulos de obras, hoy desco-
nocidas, que fueron presentadas en
alguna ocasion a un festival interce-
legial o comunal, a un concurso 0
simplemente montadas ante un p(-
blico de comunidad.

Es el caso de las obras £/
Juicio (creacién colectiva del Grupo
de Colegio de Naranjo) y Asuntos
Nacionales (creacion colectiva del



Instituto Julio Fonseca, de San
Ramoén), ganadoras del primer vy
segundo lugares en la seleccidn re-
gional para el concurso ‘“Costa Rica
joven” en 1976. Pueden nombrarse
también otras obras, tales como
Suefio de realidades de Pedro Fa-
rrier, promotor aficionado de Pun-

tarenas; E/ poder de don dinero. El
fruto. de nuestro amor, de Claudio
Reid, dramaturgo popular reconoci-
do en Cahuita por su actividad
Permanente. También cabe citar £/
pescador (1976), Tarde compren-
sion (1975) de Danilo Montoya,
Mar (1976), de Rafael Quintana,

Estado de /ocura (1975), de Gilber-
10 Soto, todos ellos puntarenenses.
En Caiias, el grupo “Surco” monts
en 1975 las obras de creacién colec-
tva Cercano Sur y EI hombre de la
cafla. E| festival de comunidades
realizado en octubre de 1975 cono-
Ci0 obras tales como ¢Vamos a
Seguir jugando? , creacién colectiva
del grupo Tilawa de Tilardn, vy
Noche negra, del grupo cultural de
Quepos. Al 111 Festival de Teatro
Estudianti| se presentaron Carreto-
Tes, Creacion colectiva del Monse-
nor Sanabria: La Recompensa, de
GUJIIermo Fallas (Desamparados):
Sefior Ayidame, de Danilo Monto-
ya (Puntarenas): Cartago 1822, cre-
acion colectiva a cargo del grupo de
Cartago, etc. ¢Dénde estian hoy
gsta; obras y sus productores?
¢Quién valorg |a importancia de los
.te_xt'os? Nadie parece saberlo, y la
'n!::lativa artistica popular queda
asi sin historia.

Ante esta evidencia, la Com-
Pafifa Nacional de Teatro ha puesto
erl'march.a dos iniciativas que po-
drian Convertirse en una primera
"eSpuesta: se trata del 1er. Concur-
Syz”de dramaturgia popular vy el

€ de Dramaturgia. Los funda-

Mentos de ambos expresan la nece-

Sidad  de realizar actividades que

p’°mue.van eldesarrollo de una dra-

:::::tf-gla nacional y popular por sus
1€as y productores.

co El Tf!ller de Dramaturgia tal y
wh &5td concebido actualmgnte,
ledricgone Fie_sarrollar una actividad
cién d‘Dractlca, er': que la lproduc-
TEflexiF textos esté sometida a la
la vid;’n Cpn_stante, de manera que

Cotidiana del pueblo costa-

rricense, en sus dimensiones profun-
das y ya no simplemente como nota
folklérica, esté presente. Se busca
crear obras que sin perder su cali-
dad imaginaria, estén ancladas en la
historia concreta de Costa Rica, sus
iméagenes, valores, acontecimientos,
etc. Para lograrlo era necesario te-
ner los participantes y el método de
trabajo adecuados.

La inscripcion inicial del Ta-
ller fue de 110 personas de diversa
procedencia social, que no llenaban
requisitos especiales; bastaba tener
interés en escribir teatro; ademas,
junto al Taller se reine permanente-
mente uUn equipo asesor en que
participan conocidos dramaturgos
nacionales. Este equipo nutre, con
su reflexion, las orientaciones del
Taller. Se pretende que los textos
producidos en esta experiencia sir-

van a la practica promocional de la
Compafira.

Por su parte, el Concurso de
Dramaturgia se dirige principalmen-
te a sectores populares con el fin de
recoger las obras que ya han sido
creadas e incentivar la nueva pro-
duccién.

Si iniciativas como estas tu-
vieran un desarrollo adecuado vy
fueran una politica coordinada con
otras instituciones que se ocupan
del quehacer teatral, podria esperar-
se, a mediano plazo, la aparicién de
dramaturgos, no solo provenientes
de las capas intelectuales medias,
sino también de los sectores popula-
res mayoritarios quienes, aunque
anonimamente, producen unacultura
y un teatro correspondiente a sus
potencialidades, limitaciones, expe-
riencias e intereses,
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