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(Por qué todavia en reportajes, encuestas, comen
rios periodisticos, nos preguntamos si existe un teat
argentino? Teniendo en cuenta la fecunda trayectoria g
parte de “Siripo” de Manuel José de Lavardon en 1784
respuesta pareceria obvia. Sin embargo se sigue insistien
en esa demanda bésica como si faltara la homologack
definitiva de algin tribunal supremo, o de alguien, alguy
o muchos. Acaso esa incertidumbre sea producto del
imposibilidad de confrontar en distancias, medidas, tiemp
o tantos, con otras actividades teatrales del exterior.

Yo no he leido ni escuchado preguntar acerca de
exite un box, o fitbol, o hockey, o tenis argentinos.!
siquiera teniendo en cuenta que ninguno de esos depod
ha nacido aqui y sabiendo que el teatro no reconoce 0
cuna que no sea el hombre mismo. Pero seguramente!
descontard que si, puesto que exitosos resultados had
ociosa la pregunta. Y que por otra parte, si eso no bast#
todos los presidentes argentinos —que yo tenga memoti
han enviado publicos telegramas de felicitacion a aquel
deportistas que obtuvieron triunfos internacionales. No#
sido frecuentes, en cambio, las congratulaciones presid
ciales a artistas honrados en el exterior. Incluso en much
casos se los ha tratado de ignorar.

En una oportunidad lei un reportaje que le hicierd
un actor argentino que habia tenido que emigrar por h
sido incluido en la larga lista de amenazados por
tristemente célebre Triple A. En ese lugar le pregunta
cudles eran sus convicciones politicas, a lo cual él respon
que por contestar sinceramente a ese tipo de pregunts
veia en esa situacion —es decir lejos de su patria contrd!
voluntad— y que por qué no lehacian esa pregunta a‘k
eminentes deportistas que nos representan en el extert
que eran también personas notorias e incluso mas import
tes que él. Esa pregunta me sorprendio y luego me b
reflexionar. Y pensé que era justo lo que decia. 54
interesante saber como piensan los tantos notables depof
tas que ha dado el pais, porquesi bien eso no modifics
sus récords y triunfos, seria un magnifico ejercicio
democracia alentar a un atleta nuestro y sentirnos orgul
sos de sus conquistas aunque no pensemos igual que él.
pareciera que precisamente ahi estid el problema. Si e¥
tualmente, un exitoso deportista se manifestara opuesto?
orientacion politica del gobierno de turno, o denunc!
—valiendose de su notoriedad— tal o cual problema
cuerpo social, acaso no tendria para si el beneplécito
gobierno que lo felicita y lo pone de ejemplo en nombre
todo el pais, ni los gobernantes lo admitirian como un
distinguido de la Patria. Al mismo tiempo, la prensa, tal ¥
tendria muy en cuenta sus opiniones y subrayaria o no°
logros, en la medida en que los responsables editoriales
consideren aceptables o coincidentes.

Con los artistas, en cambio, y particularmente con
actores, la cosa es distinta. Y es logico. Porque al marge?
la imposibilidad de medir los valores y performances de
nacionales con los extranjeros (;jOjala inventaran '
formula! ), nos guste o no, les guste o no, los actores sor
trasmisores de ideas. Con una vision critica del mund
con la mirada més condescendiente sobre lo que nos u
vivir, siempre estamos expresando ideas. En realidad,
estamos transmitiendo. Porque lo que decimos no
nuestro, es del autor. Y la eleccién del actor es solame”
el autor. Y elige. Siempre. Por conviccion o por omisk
Por las razones que sean. Por eso entre nosotros es bast¥
frecuente comentar que lo que estamos haciendo no'
gusta, pero que “hay que vivir”, Y es licito y razonable.

A los actores no se nos exige tanto una cond



profesional como se espera de un realizador cinematografi-
€0, un escritor, un plastico. Y conste que esa exigencia
proviene tanto de la critica como del publico. ;Y eso sera
porque no nos consideran creadores o porque hemos dado
pocos ejemplos de conducta? (Una vez mas me surge el
€0, que bien podria ser la excepcion que confirma la
regla: Alfredo Alcon).

Sin embargo, desde tiempo inmemorial se conocen
as0s —aqui y afuera— de actores senalados, marginados,
desocupados o silenciados. Y siempre se ha tratado que los
actores adhieran con su trabajo a los lineamientos del
gobiemo de turno. O en todo caso que no aparezcan como
Opositores. De lo contrario se convierten en individuos no
fecomendables y hasta peligrosos. ;Y por qué tanto celo?
Porque el pliblico ve en el actor un reflejo de si mismo o, con
Mucha mas frecuencia, lo que quisiera ser o hacer.

Y aqui se le mezclan la fantasia de los personajes con
l reslidad que es ese individuo-actor que goza de los
Geleites de la notoriedad y el dinero (cosa que no en todos

Casos es enteramente asi, ni mucho menos perdurable).

En ocasiones la confusion es fomentada: hoy en dia se

Pueden ver programas de television donde el nombre de pila
los personajes coincide con el de los actores. Es decir que
®n este caso se esta utilizando la identidad del actor.

Yo no estoy seguro de que todos esos colegas —y esto
10 ¢s una critica— estén consustanciados con lo que se
mﬂm €n esos programas, pero lo hacen. Lo tienen que

;{;grque de lo contrario seria manifestar sus desacuer-
eso, a quedarse si [
sig minuto) quedarse sin trabajo hay un solo paso (o un

Esto tiene que ver con las formas de expresion
htmhdou de impacto masivo y que casi siempre se han
P de manipular. Pero el teatro nunca fue un fenéme-

Masivo. Y menos después del advenimiento del cine, la
Oy la television. De manera que el celo sobre el teatro
% nDl’e fue. menor. Y es, precisamente ahi donde los acto-
ot Ols sentimos mas responsables o protagonistas. El hecho
0l depende mucho mds de nosotros. Quiero decir que
- ihtereses, las intermediaciones, la infraestructura, los
m"‘l’fomlsos en general son menos rigurosos y complicados
€n otras disciplinas.
distints frecuente vernos en teatro haciendo cosas de muy
indole o calidad de las que hacemos en TV o en
que podemos elegir un poco mas o menos
h 5. Y no pocas veces purgamos nuestras culpas de
suf cieﬂ::l'lﬂ algo en lo que no creiamos, o que no estaba lo
i r;lente bien hecho, o por necesidad de dinero,
Nuesty, uen teatro. L_astlrna que, por lo ggneral, lo‘mejor
Yes ro trabajo sea visto por menor cantidad de piblico.
3tima, no solo por lo que hace a nuestra satisfaccién
andvdﬁino porque casi siempre, en estos casos, estamos
= 0s de que es eso justamente lo que debemos hacer
Rctoy Mplir con la inevitable funcién social y docente del
— (m]

Presionado

ml::;data: En medio de la tarea de pasar en limpio estas
Fue exiones, ya de noche, saqué a pasear a mi perra.
to te;'em que adverti, al salir, que mi viejo y querido
Tegagy - SUS gomas delanteras pinchadas, que lo habian
Pintury ®n un dcido que corroyé inmediatamente su
e napyy Que le habian volcado el mismo acido en su tanque
Y Que en su parabrisas habian dejado prolijamente

donge Oel articulo del diario Clarin del martes 28 de abril,
A’lentise daba cuenta del comunicado de la Asociacién
“‘bﬂh:: de Actores a proposito del 1° de mayo, Dia del

T,
(Diario “‘LA OPINION™)

ESBOZO DE COMPARACION
ENTRE EL TEATRO DE QUEBEC
Y EL DE COSTA RICA

Alonzo Leblanc

Nota de la Redaccion:

Durante el primer ciclo de 1981, estuvo en Costa Rica
el Dr. Alonzo Leblanc, profesor titular del Departamento
de Literaturas en la Universidad Laval, Québec. El sefior
Leblanc trabajo durante estos meses como profesor invitado
en la Escuela de Literatura de la Universidad Nacional,
Heredia y dicto varias conferencias sobre teatro de Québec,
su especialidad, en la Universidad de Costa Rica. Escena
pidio, las lineas que a continuacion se reproducen, en
relacion con un posible paralelismo entre el teatro canadien-
se de habla francesa y el de Costa Rica, en la busqueda de
una dramaturgia nacional (La traduccion y seleccion de las
ideas del profesor Leblanc estuvieron a cargo de Victor
Valembois).

Se me ha pedido hacer en lo posible un paralelo entre
la vida teatral de Québec y la costarricense.

El nacimiento de una dramaturgia y de un repertorio
especificos de Québec son relativamente recientes. En
Montreal y en Québec desde principios de este siglo, hubo
una vida teatral relativamente prospera. Durante mucho
tiempo se montaron obras del repertorio francés, sea
clisicos, sobre todo Moliére, sea dramas, sea obras de
bulevar o melodramas antes populares en Francia. Recién al
final de la década de los cuarenta, surgen entre nosotros
obras propias con cierto valor. Un tal Gélinas inauguré en
1938 revistas anuales llamadas FRIDOLINADES hechas
sobre la base de “‘sketches”, pantomimas y didlogos. En
ellas describia en parodia o de manera tragi-comica hechos
de la misma época en un tono familiar y hasta vulgar lo que
causé el entusiasmo de la gente de Québec.

Uno de estos “sketches”, El retorno del conscrito
origin TIT-COQ una obra montada con gran éxito en
1948. Trataba de la vida patética de un huérfano que se
hizo soldady; de vuelta de la guerra, comprueba amarga-
mente que su novia se caso con otro. Gélinas escribe otras
obras. Es en esta corriente popular y realista que en los afios
cincuenta y siguientes fueron creadas obras de las cuales las
mds importantes pusieron en evidencia el talento del joven
autor Marcel Dubé, nacido en 1930, quien desde entonces
escribi¢ unas treinta obras, bien estructuradas, las mis
conocidas del repertorio nuestro: Zona (1953), Un simple
soldado (1958), Los buenos domingos, Al retornar de Ic_)s
gansos blancos, (1966), y asi hasta EI Reformista, traged:_a
cuya inspiracion es posterior a nuestra “revolucion tranqui-

la“
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