profesional como se espera de un realizador cinematografi-
€0, un escritor, un plastico. Y conste que esa exigencia
proviene tanto de la critica como del publico. ;Y eso sera
porque no nos consideran creadores o porque hemos dado
pocos ejemplos de conducta? (Una vez mas me surge el
€0, que bien podria ser la excepcion que confirma la
regla: Alfredo Alcon).

Sin embargo, desde tiempo inmemorial se conocen
as0s —aqui y afuera— de actores senalados, marginados,
desocupados o silenciados. Y siempre se ha tratado que los
actores adhieran con su trabajo a los lineamientos del
gobiemo de turno. O en todo caso que no aparezcan como
Opositores. De lo contrario se convierten en individuos no
fecomendables y hasta peligrosos. ;Y por qué tanto celo?
Porque el pliblico ve en el actor un reflejo de si mismo o, con
Mucha mas frecuencia, lo que quisiera ser o hacer.

Y aqui se le mezclan la fantasia de los personajes con
l reslidad que es ese individuo-actor que goza de los
Geleites de la notoriedad y el dinero (cosa que no en todos

Casos es enteramente asi, ni mucho menos perdurable).

En ocasiones la confusion es fomentada: hoy en dia se

Pueden ver programas de television donde el nombre de pila
los personajes coincide con el de los actores. Es decir que
®n este caso se esta utilizando la identidad del actor.

Yo no estoy seguro de que todos esos colegas —y esto
10 ¢s una critica— estén consustanciados con lo que se
mﬂm €n esos programas, pero lo hacen. Lo tienen que

;{;grque de lo contrario seria manifestar sus desacuer-
eso, a quedarse si [
sig minuto) quedarse sin trabajo hay un solo paso (o un

Esto tiene que ver con las formas de expresion
htmhdou de impacto masivo y que casi siempre se han
P de manipular. Pero el teatro nunca fue un fenéme-

Masivo. Y menos después del advenimiento del cine, la
Oy la television. De manera que el celo sobre el teatro
% nDl’e fue. menor. Y es, precisamente ahi donde los acto-
ot Ols sentimos mas responsables o protagonistas. El hecho
0l depende mucho mds de nosotros. Quiero decir que
- ihtereses, las intermediaciones, la infraestructura, los
m"‘l’fomlsos en general son menos rigurosos y complicados
€n otras disciplinas.
distints frecuente vernos en teatro haciendo cosas de muy
indole o calidad de las que hacemos en TV o en
que podemos elegir un poco mas o menos
h 5. Y no pocas veces purgamos nuestras culpas de
suf cieﬂ::l'lﬂ algo en lo que no creiamos, o que no estaba lo
i r;lente bien hecho, o por necesidad de dinero,
Nuesty, uen teatro. L_astlrna que, por lo ggneral, lo‘mejor
Yes ro trabajo sea visto por menor cantidad de piblico.
3tima, no solo por lo que hace a nuestra satisfaccién
andvdﬁino porque casi siempre, en estos casos, estamos
= 0s de que es eso justamente lo que debemos hacer
Rctoy Mplir con la inevitable funcién social y docente del
— (m]

Presionado

ml::;data: En medio de la tarea de pasar en limpio estas
Fue exiones, ya de noche, saqué a pasear a mi perra.
to te;'em que adverti, al salir, que mi viejo y querido
Tegagy - SUS gomas delanteras pinchadas, que lo habian
Pintury ®n un dcido que corroyé inmediatamente su
e napyy Que le habian volcado el mismo acido en su tanque
Y Que en su parabrisas habian dejado prolijamente

donge Oel articulo del diario Clarin del martes 28 de abril,
A’lentise daba cuenta del comunicado de la Asociacién
“‘bﬂh:: de Actores a proposito del 1° de mayo, Dia del

T,
(Diario “‘LA OPINION™)

ESBOZO DE COMPARACION
ENTRE EL TEATRO DE QUEBEC
Y EL DE COSTA RICA

Alonzo Leblanc

Nota de la Redaccion:

Durante el primer ciclo de 1981, estuvo en Costa Rica
el Dr. Alonzo Leblanc, profesor titular del Departamento
de Literaturas en la Universidad Laval, Québec. El sefior
Leblanc trabajo durante estos meses como profesor invitado
en la Escuela de Literatura de la Universidad Nacional,
Heredia y dicto varias conferencias sobre teatro de Québec,
su especialidad, en la Universidad de Costa Rica. Escena
pidio, las lineas que a continuacion se reproducen, en
relacion con un posible paralelismo entre el teatro canadien-
se de habla francesa y el de Costa Rica, en la busqueda de
una dramaturgia nacional (La traduccion y seleccion de las
ideas del profesor Leblanc estuvieron a cargo de Victor
Valembois).

Se me ha pedido hacer en lo posible un paralelo entre
la vida teatral de Québec y la costarricense.

El nacimiento de una dramaturgia y de un repertorio
especificos de Québec son relativamente recientes. En
Montreal y en Québec desde principios de este siglo, hubo
una vida teatral relativamente prospera. Durante mucho
tiempo se montaron obras del repertorio francés, sea
clisicos, sobre todo Moliére, sea dramas, sea obras de
bulevar o melodramas antes populares en Francia. Recién al
final de la década de los cuarenta, surgen entre nosotros
obras propias con cierto valor. Un tal Gélinas inauguré en
1938 revistas anuales llamadas FRIDOLINADES hechas
sobre la base de “‘sketches”, pantomimas y didlogos. En
ellas describia en parodia o de manera tragi-comica hechos
de la misma época en un tono familiar y hasta vulgar lo que
causé el entusiasmo de la gente de Québec.

Uno de estos “sketches”, El retorno del conscrito
origin TIT-COQ una obra montada con gran éxito en
1948. Trataba de la vida patética de un huérfano que se
hizo soldady; de vuelta de la guerra, comprueba amarga-
mente que su novia se caso con otro. Gélinas escribe otras
obras. Es en esta corriente popular y realista que en los afios
cincuenta y siguientes fueron creadas obras de las cuales las
mds importantes pusieron en evidencia el talento del joven
autor Marcel Dubé, nacido en 1930, quien desde entonces
escribi¢ unas treinta obras, bien estructuradas, las mis
conocidas del repertorio nuestro: Zona (1953), Un simple
soldado (1958), Los buenos domingos, Al retornar de Ic_)s
gansos blancos, (1966), y asi hasta EI Reformista, traged:_a
cuya inspiracion es posterior a nuestra “revolucion tranqui-

la“
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Frangoise Loranger, nacida en 1913, escribié una
docena de obras de buena hechura que utilizan los mismos
temas que las de Dubé: desarticulacion del hogar, denuncia
de la autoridad paterna abusiva, liberacion de la madre
(Cinco minutos mds, 1967), exorcismo del superego y de
los fantasmas de la nifiez; hasta EI camino de Roy, (1968) y
Medium cruco (1969), dramatizacion del problema politico
de Québec, a saber una colectividad de habla francesa, con
bienestar econémico pero amenazada en su identidad por la
invasion cultural de su poderoso vecino de habla inglesa.
(Aqui se ve apuntar un posible paralelo entre Québec y
Costa Rica).

Esta bisqueda de identidad nacional se fortalecié en
1967-1968 con la aparicion de un joven talento, Michel
Tremblay, nacido en 1942 en un suburbio de Montreal.
Este dramaturgo no dudé en utilizar un lenguaje crudo y a
veces vulgar, llamado el “joual” (Esta palabra la incluye ya
el “Pequefio Larousse™: tratase de una deformacion local de
“cheval”. El hablar en “joual” le parecié necesario para
denunciar con candor y eficacia la diaria alienacion a la que
se encuentran sometidas las clases sociales mds bajas: vida
familiar o conyugal asfixiada por tabies de diversa indole,
conductas inspiradas por una religion mal entendida,
universo femenino entregado al consumo y a la prostitu-
cién, desesperanza social de tipos marginados, homosexua-
les disfrazados o no, incapaces de integrarse a una normali-
dad o a un conformismo por de pronto inaceptables.

Este espejo de una clase social postergada chocaba
con las estructuras dominantes; esto provoc6 una polémica
acerca de los peligros evidentes de corrupcion del francés,
afectado ya desde dentro. El fenémeno del “joual” no pasé
a otros géneros literarios pero calé hondo en escena, de
manera que ahora se puede hablar de una herencia de
Tremblay: alli estin Jean Claude Germain y Jean Barbeau.
En las obras de este ultimo los personajes aparecen muchas
veces como victimas de una alienacién social y lingiifstica:
es el problema de fondo de una minoria diariamente
asediada en sus estructuras mentales por una cultura de
fabricacién extranjera “‘made in USA”.

Mis recientemente, desde 1975, varios autores y
grupos de creacion colectiva llevaron a escena una reflexion
licida sobre la condicion de la mujer en nuestra sociedad.
(iQué fortuna de materiales también para Costa Rica si
aqui se explotara el tema! ). En Québec, las estatuas se
encuentran fuera de su base, en escena, donde ellas
preguntan y se interrogan sobre su “status” o condicién.
Esto me proporciona una excelente transicion hacia un
esbozo de paralelismo entre el teatro de Québec y el de
Costa Rica. Las cuatro obras de teatro que pude ver durante
mi estadia me proporcionaron cuatro veladas agradables,
por razones diferentes.

Divinas Palabras, de Valle-Inclin, en el Teatro Nacio-
nal, me impresion6é no por la calidad del texto (confieso
que-mi conocimiento del espafiol es todavia poco avanzado)
sino por la amplitud y la eficacia de la puesta en escena,
digna de los teatros mds grandes. Como dirfan en mi tierra,
“le métieron un monton™ en cuanto a escenografia con el
sabor de lo importado.

Bodas de sangre, texto que yo conocia bien, me gustd

por su desnudez, en esta adaptacion hecha por el Teatr!l
Angel, por lo menos asi lo veo yo, sin tener el mi
idioma materno. Resaltaba bien la poesia y la
intrinseca del texto de Lorca. Esto me demostrd
mds que el valor de una produccién no reside solam
la proliferacion de signos y efectos escénicos.

De todas las obras apreciadas, La fiaca, en el
Carpa, me pareci6 la mds facil de comprender. En mi'0
en los otros espectadores provoco la carcajada continué
la extraordinaria capacidad histriénica de Catania y
antagonistas. En Québec, también necesitamos a i
buen Feydeau o un Roussin para relajarnos de manera

Hubiera podido y hubiera tenido que ir a ver Col
pan y cebolla pero es la obra Uvieta de Alberto Cafias,
Teatro Universitario, la que, a pesar de sus regiona
que yo no entendia evidentemente, me pareci6 la
apropiada en la perspectiva del desarrollo para el
costarricense. A mi modo de ver en esta obra, mds q
las otras logran su expresion las realidades y las palab
esta tierra. El personaje femenino del Angel, por ejent
con su par de alas en el bolso, me parece salido de un ri¥
perfectamente costarricense poniendo en relieve, por#
traste, al personaje de Uvieta, encarnado por un actdl
primera linea. A mi entender, que es el de un obser#
extranjero, el repertorio en este pais deberia empret
cada vez mds el camino del realismo popular que,
nosotros en Québec, favoreci6 una liberacion re
respecto del repertorio extranjero y permitié el despert¥
una dramaturgia floreciente e interesante. De esta !
nacional salieron obras que en este momento se es
seriamente desde perspectivas semiolégicas o socioldgic¥
colegios y universidades de Québec, al lado de sﬁd
clasicos del pasado.

La observacién y la descripcion de comportami®!
diarios de los costarricenses, en sus hogares, como 1’
lugares de trabajo, oficinas, fibricas, fincas, en las 00".
etc., asi como ocurrié en otras partes, permitiria ag
creacion de numerosas obras sabrosas que resultarfal
duda de desigual valor —como las de Québec— pero!
tendrian la inmensa ventaja de provocar, a través
escena, una aguda toma de conciencia respecto ¢
realidad social de este pais.

En Québec, desde 1940, esta conciencia st
profundizando con felices consecuencias en cuanto’
maduracién social y politica de todo un pueblo. N
pasamos del melodrama al drama, del dramaa la trasef’
ésta a su vez ya produjo entre nosotros una espeﬂ"
catarsis colectiva. Hoy en dia vemos surgir comedias®
vez mds significativas, lo que se podria interpretar com’
signo de madurez siempre y cuando se acepte que el hut
acerca de uno mismo es una de sus formas. En eso tam
0 sea, en el interés por palabras e historias polisémi®
que se vuelven a encontrar las mentalidades de dos p'”'
que tienen mucho en comin: un fondo de catolicism?
sirve de contensién en el conflicto cada vez mds ne
entre el capitalismo y el socialismo, como en dos la
rios distintos sobre un mismo continente, el Québe
norte y Costa Rica al sur. jtodo eso merece un estudio
profundo! -
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