Las danzas primitivas, las dan-
288 nacionales o étnicas, las danzas
de Corte en Europa, el ballet clasi-
€0, la opera china y, por fin, las
llamadas danza moderna y contem-
poranea corresponden y reflejan u-
na realidad social e historica concre-
1as, que por los misterios del arte se
transforma en los arabescos y volu-
@8 del movimiento. Unas de ellas
mimetizabar: al animal, que se re-
queria conocer en un rito magico,
para poder enseguida aprehenderlo
¥ dominarlo; otras reflejaban todas
las faenas y labores del trabajo;
ofras, los rituales de la etiqueta de
la Corte o los ideales de la Europa
del siglo X VIII, y otras, finalmente,

convulsiones y agonias de nues-
0 mundo contemporineo. Todas
Surgiendo como una forma de ex-
Presion y comunicacion; todas co-
Mo una reaccion ante el mundo y
f0mo una interaccion con él; todas
lgando un rol activo en la socie-
dad.

En un pais como el nuestro,
€l ausencia total de formas, estilos
¥ tradicion dancistica propia —nos
®tamos refiriendo a las danzas mo-

Ma y contemporanea y por eso no
Meéncionamos nuestras danzas fol-
Oricas ni las de nuestros aborige-
8~ no es un problema en absolu-
' ficil encontrar el lenguaje dan-
Gistico original y adaptado a nues-
ta realidad. Pero eso no debe desa-
Armnos puesto que los paises del
Mundo en donde han encontrado
®e lenguaje propio se pueden con-
con los dedos de la mano. Al
wnt}'{lrio, para referirnos solo a
ierica Latina, creemos que esas
m&luedas se han hecho y se estin
tiendo, asi como nosotros esta-
M0s empefiados en hacerlas.
ha Sl.cabe mencionar aqui que
nDY dos influencias principales, que
le $0lo nos han llegado y siguen
fando hasta nosotros sino que
bién se han extendido por todo
Mundo; ellas son la norteamerica-
Y la alemana. Y como la nortea-
®ficana es la mds difundida entre

al ros comenzaremos por decir
80 sobre ella.

el

t La danza norteamericana en su
'ma actual surgio en la década del

m'm&}. Como dice Anna KisselgofT,

4 Nocida especialista y critico de
Za de ese pais:

“A principios de los
treinta Graham vy
Humphery desearon dar
Mmayor relieve a los te-

EN BUSQUEDA
'DE UNA
EXPRESION
DANCISTICA,

PROPIA

mas norteamericanos v
procedieron a poner en
claro lo que seria la
nueva estética de la
danza moderna. Esta se
basaba sencillamente en
estar a tono con la épo-
ca y como la época era
la Depresion y el “New
Deal” (El Nuevo Trato)
las tensiones de la vida
estadounidense rapida-
mente se reflejaron en
el nuevo tipo de dan-

"

za .

Es decir que esa danza nacio
por el imperativo de una necesidad
cultural y vital en un momento
concreto.

Después de reflexionar sobre
las distintas corrientes y tendencias,
enriquecidas por coreografos tan
disimiles como Nikolais, Cu-
nningham, Paul Taylor, Twyle
Tharp, Alvin Ailey, etc., ella anade
que actualimente lo que distingue a
la danza norteamericana es una

“sensibilidad modernis-

ta abstracta, que ve la

forma como contenido

y que rechaza inquietu-

des literarias o pictori-

cas”.

Queremos anadir que esta es-
pecialista reconoce enseguida que

existieron razones propias del pue-
blo norteamericano para que se
escogiera ese camino y no la danza
teatral: entre ellas la ausencia de
una tradicion operistica, influencias
religiosas, etc.

Vemos asi que esa danza nace
de un contexto social muy preciso,
se revierte sobre un pueblo con una
tradicion cultural también muy de-
finida y no puede trasladarse mecé-
nicamente a nuestra Latinoameérica,
en donde el contexto social, la
historia y la tradicion son tan dife-
rentes.

En cuanto a la escuela alema-
na esta siendo cada vez mas recono-
cida en todas partes, precisamente
por ser una escuela que no se limita
a un estilo tnico, sino que analiza el
movimiento en la gran variedad de
sus manifestaciones. La escuela
Laban-Joos-Leeder (en la cual adqui-
ri mi formacion) nos proporciona
un método de analisis del movi-
miento que sirve para comprender
tanto lo caracteristico de una danza
china, de una coreografia de Merce
Cunningham u otra de Maurice
Bejart. Como se lo oimos personal-
mente en San José al destacado
coreografo y fundador de la com-
paiifa de Danza Moderna de Jamai-
ca, Rex Netleford, él estimaba que la
escuela Laban-Joos-Leeder nos pro-
porciona a los latinoamericanos los
mejores derroteros en nuestro pro-

21



posito de encontrar una expresion
propia. Y en el Simposio que tuvo
lugar en Londres, en 1979, con
ocasion del centenario del naci-
miento de Rudolph Von Laban,
simposio al que tuve el privilegio de
asistir como invitada, pude darme
cuenta de la creciente difusion e
influencia de esa escuela en toda
Europa y, sorpresa, hasta en Chi-
na!

Y en lo que respecta a una
danza latinoamericana, hay algunas
coreografias que han marcado hitos
en la historia de la danza moderna
en dos paises latinoamericanos: co-
mo en México, “Zapata”, coreogra-
fia de Guillermo Arriaga, y musica
de José Pablo Moncayo; y en Chile,
“Calaucan”, coreografia de Patricio
Bunster y miisica de Carlos Chévez.
La primera, estrenada en 1953,
sintetiza y culmina un importante
periodo de la danza mexicana, es-
trechamente ligado al gran muralis-
mo mexicano. En cuanto a la segun-
da, estrenada en 1959, fue punto de
partida en la historia del ballet
chileno después de un largo periodo
con la escuela alemana y t rampolin
para el posterior desarrollo de éste.
Ambas coreografias se inspiraron en
nuestra historia, las musicas son de
compositores mexicanos y los trata-
mientos coreograficos, aunque muy
distintas las dos, reflejan hallazgos
muy importantes en esa bisqueda
de un lenguaje propio de que ya
hablamos. Por dltimo, ambas coin-
ciden en incluir un personaje, la
Madre-Tierra, tan enraizado en toda
nuestra tradicion indigena preco-
lombina. Ambas coreografias las
representara la Compaiiia Nacional
de Danza, en el proximo mes de
octubre, en su temporada en el
Teatro Nacional.

Estos hitos historicos marca-
fon un comienzo promisor, pero
enseguida los caminos comenzaron
a bifurcarse.. Era natural que asi
ocurriera. Estamos en un continen-
te de vertiginosos cambios y dema-
siado rico en pueblos, razas, natura-
lezas, costumbres, paisajes y siste-
mas sociales. Y logicamente debere-
mos pasar primero por una etapa de
busquedas antes de que se puedan
producir las grandes sintesis.

Esas sintesis se producirin
absorbiendo todo lo que estimemos
que se ajusta y conviene de las
expresiones dancisticas mas desa-
rrolladas, a nuestra propia idiosin-
crasia cultural, pero,fundamental-
mente, elaborando o creando con
enfoques propios un lenguaje del
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movimiento o escuela adecuado a
nuestra realidad, a nuestra sensibili-
dad, a nuestros problemas y a nues-
tro destino.

Isadora Duncan decia que “la
danza debe nacer de nosotros mis-
mos, de las emociones, de la vida,
de nuestra época, del mismo modo
que las danzas antiguas nacieron de
la vida y emociones de los griegos”.

Cada vez que un artista lati-
noamericano ha alcanzado la uni-
versalidad es porque ha hablado con
voz propia, llamense estos Diego
Rivera, José Clemente Orozco,César
Vallejo, David Alfaro Sequeiros, Pa-
blo Neruda, Juan Rulfo, Gabriel
Garcia Marquez, Silvestre Revuel-
tas, Carlos Chavez o Héctor Villa-lo-
bos.

Volvamos atras. Dijimos que
por ahora en Ameérica Latina, en

esas bilsquedas, se ha producido
una gran diversificacion. A esto
queremos ariadir que el concepto de
estilo puede entenderse como la
seleccion de ciertas cualidades del
movimiento y el rechazo de otras:
(movimientos tensos o relajados,
centrales o periféricos, labiles o
estables, centrifugos o centripetos,
de fluir libre o dirigido, etc.). Y que
es natural entonces que el estilo
varie de un coreografo a otro, e
inclusive de una a otra coreografia
de un mismo coreografo, Variacion
que se justifica plenamente, ya que
ciertas de esas cualidades del movi-
miento pueden corresponder a un
contenido determinado ¥ no a otro.

_ De igual manera varian ade-
mas los diferentes puntos de vista o
sellos personales. Y seria ilegitimo,
en esta etapa, limitar o cerrar cami.
nos: presentar obras de solo uno o

dos coreografos, v rechazar a o!.rus.
antes de que cristalice la sintesis &
que hablabamos.

Por el momento, las exiger
cias que nos proponemos son:

a) Incentivar a los coreo-
grafos nacionales. ;

b) Invitar de preferencia
coreografos extranjeros
latinoamericanos.

c) Abordar temas naciona-
les o latinoamericanos.

d) Utilizar misica de com-
positores nacionales ¥
latinoamericanos.

e)  Ampliarnos a la temati-
ca de nuestras raices
culturales mas cercanas:
la espaiola y la indige-
na.

Hemos iniciado tambien U
taller de exploracion del movimieF
to, aprovechando la rica |-,\'per19nc11
de Marcela Aguilar, su profesord
para ir capacitando a nueslros fubw
ros coreografos.

En estos dos afios que ten®
mos de fundada la Compaiiia, incl¥
yendo nuestras proximas tempor
das, habremos montado 27 corﬂt:
grafias, de ellas 15 de autor c0S
rricense (Mireya Barboza, Maffeﬁl
Aguilar, Jorge Ramirez, Elena G
tiérrez); 11 de autor latinoamenc®
no (Cristina Gigirey, uruguaya, 6%
llermo Arriaga, Graciela Enrlql_"_‘;
Cora Flores, mexicanos; Patn®
Bunster, chileno) y una coreogr
de Katia Biesanz, norteamericat®
Y en cuanto a compositores, z
costarricenses: Benjamin Guueﬁ
y Luis Diego Herra; 6 latinoamé®
canos (Silvestre Revueltas, José G
blo Moncayo, Carlos Chévez, Sef®
Vitier, Chico Buarque de HO]""IaI
Astor Piazzola) y musica POP".O,
como porros colombianos, can®”’
nes de la guajira venezolana,
das venezolanas, y batucadas b'v
leras, aparte, naturalmente, de
rios clasicos universales. &

Por iiltimo, en la biisqued?
una danza propia sobreentende™
que ésta no podra ser elitista, &
dirigida a las amplias capas de "V
tra poblacion y que, por lo
su lenguaje debe ser atractivo,
prensible y comunicador.
mos la confianza de que €"
futuro, al ampliarse y enriquec®™’
la vinculacion entre la danZd
nuestro pueblo, surgira del seﬂ"“
éste el fecundo aporte de nu®

creadores. __,/)
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