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¥ iCosa extrafia la musica, con
mumtliltena inmaterial, su ajenidad al
ﬂul} 0 y esa precision casi matema-
do ios‘ l?ﬂ‘za” extrafia también la
% misicos, y no es para me-

La ‘musica organiza movi-
08 vibratorios de los cuerpos,
tidos por un medio apto, que
% forman en sonidos al entrar
°°rl;tac|;o con el oido receptor.
» POr lo menos, es lo
tice la acistica, o
Or esa razon, supongo, los
mi::s no se ven sino que se oyen,
las este muy importante, ya que
um entran por los ojos, hasta
E to de que la pregunta “;viste
F!'Ohl: Paso?‘ puede sustituir sin
569 » ma a “;supiste lo que pa-
+ Ver es saber; la vista, segiin
'ﬂomm, nos muestra la realidad y
%F‘;mparte esa cualidad con el
lo Nl 0 que tocamos es palpable y
humpable., real. Lo que vemos y
0§ existe sin duda.

oldo No ocurre lo mismo con el
ML‘QUE recibe estimulos fugaces,
A“nques' que se lleva el viento.
e © hablemos de ilusiones pti-
Qee;l’mﬂ:i ede ilusiones ?uditivas,

3 mpre mas en lo
%0 nos s tfn. que el
Casog Adeu!és, en la mayoria de los
e‘&it’oun Pintor pinta el mundo, un
"'-'Xterl; sien!pre se refiere al mundo
% CLI'I on.ntierior—, un bailarin
Ovimientos que, aungue
’lﬂljz,dos' son los mismos queqve-

Mient,

mos todos los dias, producidos por
esa “mundana” herramienta que es
el cuerpo.

(Pero de donde saca la musi-
ca los sonidos con que trabaja? No
son los que escuchamos y emplea-
mos en la vida cotidiana, sino otros,
apenas unos pocos, cuidadosamente
seleccionados, con relaciones fisicas
y sensibles muy particulares entre
ellos,

Ante esa compleja y misterio-
sa organizacion no debe sorprender-
nos que las primeras investigaciones
sobre acistica, realizadas por Pita-
goras y su secta en el siglo VI antes
de Cristo, estén asociadas con pro-
hibiciones tales como la de comer
habas, hablar en la oscuridad o
sacrificar los gallos blancos.

Al mismo tiempo, la musica
es extremadamente rigurosa: casi
todo en ella debe ser estrictamente
medido. Inexactitudes en la dura-
cion de los sonidos o en su intensi-
dad provocaran una grave acusacion
por falta de ritmo; variaciones, in-
cluso muy pequeiias, en cuanto al
nimero de vibraciones —es decir, en
la altura—, determinardn una conde-
na por desafinacion. Un musico
debe dominar estos aspectos, entre
otros muchos y, para ello, necesita
agregar a su capacidad innata un
largo y permanente adiestramiento
fisico, que lo mantiene muchisimas
horas de su vida al margen de la
realidad comiin.

Paradojicamente, este arte

etéreo, de origen esotérico y extra-
fio a la vida de todos los dias, es el
que tiene mayor demanda social.
Pro su naturaleza tiende a alejar a
quienes lo practican profesional-
mente de los problemas que deben
preocuparnos a todos, y dificulta
muchas veces la comunicacion entre
los hombres —no obstante esa cursi-
leria del “lenguaje universal”—, pe-
ro atrae de una u otra forma con su
magico encanto.

Escuchamos —o simplemente
oimos— musica en todas partes y
casi no existe acontecimiento signi-
ficativo que no esté ligado a mani-
festaciones musicales.

La gente dice: * jqué dichoso
usted que puede tocar un instru-
mento, cuénto desearia poder ha-
cerlo yo! ”, pero un padre que se
precie no admite que su hija se case
con un hombre que ha cometido la
locura de ser un profesional de la
misica, ni que su hijo renuncie a
carreras tan promisorias como, por
ejemplo, la abogacia o la medicina
para dedicarse a soplar, frotar o
golpear instrumentos musicales. No
solo en Costa Rica ocurre esto,
aunque sea aqui particularmente
notorio. Pese a los esfuerzos, la
miisica sigue siendo solo un lindo
entrenenimiento y no una actividad
seria.

Esta actitud clasista se rela-
ciona, ademds, con la propia histo-
ria de la musica, el arte en el que
mis claramente se han diferenciado
los productos de los distintos secto-
res sociales.

Aunque los medios masivos
de comunicacion y la mentalidad
comercial han prostituido la misica
popular, que alguna vez fue autén-
tica expresion de la mayoria, el
concepto sigue existiendo, y hay
una musica (o varias) que se identi-
fican con casi toda la poblacion.
Esta actividad genera un tipo huma-
no especial que —tal vez desde el
juglar medieval— tiene una clara
connotacion pecaminosa. La aficion
al alcohol y a las drogas, pero no al
trabajo, el gusto por los locales
llenos de humo y malas mujeres le
son, entre otras lindezas, atribuidos
a priori. A su marginacion social,
consecuencia directa de este estig-
ma, hay que agregar la explotacion
economica, con la que es facil
castigar a una profesion indefensa y
que goce de escasa consideracion.

Son pocos los que en este
campo logran romper el cerco y
siempre lo hacen a titulo individual
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o de pequefnio grupo. Muchos llegan
a creer en la opinion social que los
condena, se averglienzan un poco
de ser lo que son. Y esa incapaci-
dad de rebelarse contra el prejuicio
tiene que ver, también, con el caréc-
ter abstracto e irreal de la musica,
Casi de cualquier actividad se pue-
den extraer conclusiones ttiles para
entender el mundo y, en consecuen-
cia, para vivir. De ésta, no. Es algo
asi como un juego para iniciados,
con reglas propias e insolitas (y en
eso se parece a las matematicas, que
producen también extrafios seres
humanos).

En el otro extremo del espec-
tro estd el que usa las ropas de los
lacayos de hace un siglo, toca para
solo unos pocos y hace reverencias
desde el escenario de los teatros de
columnas doradas y lunetas de ter-
ciopelo rojo. Su vestimenta y su
saludo no son casuales, No hace
tanto que los musicos eran sirvien-
tes, vestian y comian como tales y
guardaban a los sefiores el respeto
que se debe a un ser superior, no
obstante ser muchas veces admira-

dos por sus habilidades. Eso si, el
contacto con las clases dominantes
les daba derecho a una cierta dosis
de honorabilidad de la que carecia
el misico popular. Sin embargo, a
partir de la emancipacion romantica
del artista, las cosas cambiaron, al
aparecer el piblico que idolatra y el

artista educado para genio, en un
proceso que llega hasta nuestros
dias y alcanza también a diversas
formas de misica popular. Hay que |
ser Unico, excepcional, genial si &
posible... pero pocas veces lo es, La
frustracion asume entonces la cali
dad de resignacion burocratica.

También aqui nuestro musico |
se encuentra desvalido. La actividad |
que realiza no lo ayuda a entender |
qué pasa, la historia lo aprisiona en
vacios formalismos, las ilusiones s
van desdibujando y, en la mayori |
de los casos, el instrumentista sé |
transforma en un mecanografo de la |
misica que copia expedientes col
nombres de sinfonias.

Uno y otro camino conducen
a una alienacion, diferente pero I |
gualmente dolorosa. Mas no deses
peremos que esto no es un designio
del Cielo. Somos como somos per
no tenemos por qué serlo eternst
mente. Y lo primero que debemos
hacer para cambiar es percibir I
realidad sin maquillaje. A eso, jusﬂ.’:‘.
mente, trato de contribuir con esté
paginas.
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De pronto baja la luz, el
plblico se acomoda en sus butacas,
todavia se escuchan algunas voces,
se cierra la puerta de entrada ha-
ciendo desaparecer el ultimo haz de
luz dibujado en la oscuridad. Co-
mienza a oirse una misica lejana
que cada vez se hace mas y mas
presente, la luz del escenario se
enciende lentamente, la misica cre-
ce, ya se ven las paredes, la mesa,
las sillas, toma forma definitiva la
musica que se fue armando de cada
momento, de cada clima, de todas
las sensaciones que nos presenta la
obra... todo esta listo, entran los
actores y una vez mas se produce el
milagro, todos los elementos en una
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conjura de magia y ensuefio: el
Teatro.

Como un hilo casi impercepti-
ble, la misica hilvana situaciones,
anuncia el momento siguiente, es
nexo entre los distintos cuadros,
estd constantemente ahi, reforzan-
dq el clima o ayudando al distancia-
miento, por momentos secundando
la escena y protagonizéindola en
otros. En ciertos casos puede trans-
formarse en cancion, entonces brilla
con ritmo o dramatismo, pasa a la
voz del actor y es vehiculo indis-
pensable del mensaje,

g Hacia el final, cuando el con-
flicto se aclara o queda planteada la
Incognita, la misica espectante a-

s . .‘
Adrian Goizueld.
.
guarda el apagon para inundar B
sala, para correr un teléon inv |
sobre la escena y acompaiiarnos “‘
nuestra retirada, trayéndonos, @
mo un mensajero invisible, und !
otra vez la trama y su mensaje.
veZ no se recuerden melodiss &
ni siquiera la presencia de la muﬂlj
en la obra, quiza este sea el may®
mérito de la misica incidental, P
que evidencia su integracion en
puesta y la verdadera interactuaci®®
de los elementos que componen
espectidculo. Cuando en una 0
sobresale una actuacién en parti?®
lar, los decorados, o la musica,
que algo anda mal; el Teatro €~
todo que no se puede desmen
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