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RESUMEN

Este documento explora tres décadas (1970-1990) del quehacer teatral costarricense y la consolidacién de los
aportes realizados por una importante cuota de artistas de América del Sur quienes, en algunos casos, llegaron a
raiz de los embates de los regimenes politicos de sus paises de origen y, en otros, ya se encontraban en el pais.

En este escenario es notable la presencia de un grupo de actrices de méritos reconocidos, cuya contribucion
positiva al desarrollo del teatro costarricense se visualiza en el campo de la actuacion, la ensenanza del teatro,
la divulgacion del quehacer teatral y la vinculacién del teatro con otros medios de comunicacion y empresas
culturales. Estas mujeres son: Carmen Bunster (Chile, 1918), Sara Astica (Chile, 1935-2007), Bélgica Castro
(Chile, 1920), Ana Maria Barrionuevo (Argentina, 1937), Haydeé de Lev (Argentina, 1935) y Gladys Catania
(Argentina, 1932).

Palabras claves: teatro, Costa Rica, siglo XX, mujeres, politicas culturales.
ABSTRACT

This document explores three decades (1970-1990) of theater activities in Costa Rica and how important
(influence, weight, consolidation) was the contribution of a number of artists from South America, some of whom
migrated because of the political regimes in their own countries.

In this frame, most notable is the presence of a group of highly recognizable actresses, whose positive
contributions to the costarrican theater is appreciated in fields like acting, teachings, promoting theater activities,

as well as linking the theater with other media communications.

These women are: Carmen Bunster (Chile 1918), Sara Astica (Chile 1935-2007), Bélgica Castro (Chile (1920), Ana
Maria Barrionuevo (Argentina 1937), Haydeé de Lev (Argentina 1935) y Gladys Catania (Argentina 1932).

Keywords: theater, Costa Rica, twenty century, women, cultural policies.
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Introduccion

La cultura es un proceso permanente de
construccion de ideas, modos de vida y de practicas
que inciden en el ser y el estar en el mundo (Cuevas,
2003: p. 1). Por esto, si buscamos entender lo que
hoy ocurre en el escenario teatral costarricense,
debemos revisar lo transitado’.

En el periodo en estudio, 1970-1990, Costa
Rica dio importantes pasos que afectaron de
forma positiva pero también negativa el modelo
cultural del pais y, en particular, el desarrollo del
quehacer teatral. Se fundaron instituciones claves,
se pusieron en prdctica politicas y acciones
culturales que incidieron en conceptos, repertorios,
ambitos geograficos, ofertas y demandas, gremios
y publicos.

Estos son treinta anos que, para efectos
de estudio, podriamos segmentar en tres
momentos: 1) aquel que, en el imaginario
cultural costarricense, se ha denominado como
una “breve y mitica época de oro”, marcada por
un vigoroso crecimiento del movimiento teatral,
acompanado de politicas culturales favorecedoras;
2) un segundo momento en el cual el desarrollo
teatral sufrird altibajos que lo llevaran a decantar
la calidad de los espectaculos (Rovinski ,1977);
y 3) un tercer momento en que veremos al
teatro enrumbar sus pasos por el sendero de
la bisqueda de la identidad (Arroyo, 1982), vy
plantearse la necesidad de contar con registros
para la memoria (Calderén, 2006), que apunten
hacia su reinvencion.

Pero estas décadas nos permiten observar,
también, los aportes —y consolidacién— de una
importante cuota de artistas de América del Sur
quienes, en algunos casos, llegaron a raiz de los
embates de los regimenes politicos de sus paises
de origen y, en otros, ya se encontraban en el
pais. Esa coyuntura dio lugar a una cooperacién
horizontal que fortalecié el patrimonio cultural de
Costa Rica en un didlogo enriquecedor con lo que
ya se desarrollaba.

En este escenario es notable la presencia de
un grupo de actrices de méritos reconocidos,
cuya contribucién positiva al desarrollo del teatro
costarricense, desafortunadamente, no ha sido
registrado de forma sistematica y, antes de que el
olvido haga mella, hemos decidido abocarnos a la
tarea de recuperar sus aportes en un documento que
dé cuenta de los hitos de su carrera profesional y del
legado que han dejado a muchas generaciones.

Hemos de reconocer que la tarea de

| acotacion no fue fécil; muchas figuras relevantes

protagonizaron esos anos, sin embargo, el quehacer
de las seis actrices quienes conforman el corpus de
esta indagacion, en el campo de la actuacion, la
ensenanza del teatro y la divulgacién del quehacer

| teatral, es altamente significativo. Tres de estas

mujeres son oriundas de Chile y tres de Argentina,
dos de los paises de Suramérica con mayor presencia
en suelo costarricense por esas décadas. Con ambas
naciones nos ligan lazos entranables desde mucho
antes, por lo que algunas de ellas ya estaban aqui
cuando, por razones politicas, otras migraron hacia
Costa Rica. Las actrices seleccionadas son:

Carmen Bunster (Chile, 1918).

Bélgica Castro (Chile, 1920).

Sara Astica (Chile, 1935-2007).

Gladys Catania (Argentina, 1932).
Haydeé de Lev (Argentina, 1935).

Ana Maria Barrionuevo (Argentina, 1937).

Las pdginas sucesivas nos permitiran poner en
contexto el quehacer de estas mujeres al explorar la
dindmica cultural y politica de las tres décadas en

- estudio; asimismo, apreciar sus propias palabras,
' las que registran una vida de intensa actividad en
' un pais que las acogi6 de forma solidaria y al cual

enriquecieron con su talento; y, finalmente, hacer

' un balance de este didlogo cultural entre artistas

costarricenses y de Suramérica, asi como del
devenir de las politicas culturales de un pais que
ha transitado por altibajos presupuestarios en el
rubro cultura, por burocracia y desarticulaciones.



Contextualizacion de la vida cultural
y el desarrollo teatral costarricense
en el periodo 1970-1990

Dinamica sociocultural
de la década de los setenta

Los afos setenta arrancan con el Gobierno de
José Figueres Ferrer y una agenda socialdemocrata
con politicas culturales de expansién. En el afio
1970, se crea el Ministerio de Cultura Juventud
y Deportes (MCJD)?, otrora Direccién General de
Artes y Letras, entidad creada por Alberto F. Canas
en 1963, y adscrita al Ministerio de Educacion
Piblica. Los objetivos del naciente Ministerio, que
contaba con un presupuesto correspondiente al
0,53% del presupuesto nacional, sefalaban:

“estimular las actividades creativas, proporcionar medios ade-
cuados para que las actividades culturales se desenvuelvan
dignamente, contribuir a la formacion de una juventud sana,
consciente y critica de su papel en la sociedad y conservar
decorosamente los valores materiales y espirituales del pasado”
(Rovinski, 1977: p. 17).

El MCJD estaba estructurado, en sus origenes,
por 25 secciones y una asesoria legal; una de estas
secciones la constituy6 la Compaiiia Nacional de
Teatro (CNT)3. Esta entidad, creada en 1971, con
el apoyo del Gobierno de Espafia y la direccion de
Esteban Polls, quien ya estaba en el pais desde 1969,
es fundamental en el proceso de incorporacion de
la sociedad costarricense al fenémeno teatral. Se
abre asi el camino para la difusion de espectéculos,
la formacién de grupos, el desarrollo de la drama-
turgia, la promocién cultural, todo aquello que per-
mitiera “el acercamiento del costarricense al teatro
como fuente de expresién y medio de entender su
sociedad” (Rovinski, 1977: p. 33).

Pero para llevar a término estos propésitos era
necesario el diseno e implementacién de una politica
cultural, en buenas cuentas, qué se quiere y qué se
necesita en el campo cultural y, de forma global, en el
desarrollo de una sociedad. Ahora bien, las politicas
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culturales no estan ajenas a tensiones politicas, eco-
némicas e ideoldgicas; las politicas culturales estan,
en primer lugar, ligadas al concepto de cultura de un
pais y, luego, su ejecucién dependera de asuntos de
cardcter institucional, administrativo y econémico.

Segin Rovinski, en su texto La politica cultural en
Costa Rica (1977), elaborado para la Organizacion
de las Naciones Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura (Unesco), la politica cultural
costarricense estaba mas moldeada por lo que
los pdablicos fijaran, por sus demandas, que por
las definiciones del aparato burocratico. En su
opinion, se manejé un criterio de cultura ligado
a la participacién social, “a la integracion de los
grandes sectores populares” (1977: p. 62), pero sin
“programas a largo plazo” (1977: p. 20), asunto
comprensible porque Costa Rica es, segin él, un
“pais que apenas rompe lanzas en la organizacion
de planes culturales” (1977: p. 20) y primero
debian buscarse modelos propios y, en seguida,
reconocerse los resultados de lo implementado.

Lo cierto es que en esa década, tanto la admi-
nistracion como el financiamiento de la gestion
cultural estuvieron, en un inicio, en manos, primor-
dialmente, del Estado, en la figura del MCJD, con el
apoyo del Ministerio de Educacion Publica (MEP)
y su Departamento de Extensién Cultural, y de las
municipalidades. En el ambito teatral se hicieron
significativos adelantos a partir de la creacion de
la CNT# y de sus mdltiples acciones, las que inci-
dieron de forma positiva en la tarea de descentrali-
zacion del quehacer teatral, la promocion cultural
y la incorporacién de la sociedad costarricense
al movimiento teatral tanto en su rol de hacedora
como de publico educado para la recepcién del
arte escénico, lo cual, sin duda, redundd en la
satisfaccion de sus necesidades culturales.

Todas las personas consultadas para esta inves-

' tigacion coincidieron en el positivo impacto en el

derecho a la cultura de diversos sectores geograficos
del pais y en la formaciéon de un publico teatral
durante esa década. Esto se vio favorecido por la
existencia en la CNT de dos elencos: el de San José
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y el de comunidades, los que, una vez al ano, se |

encontraban en los festivales de verano llamados
Teatro al Aire Libre’. En la IV Temporada, por ejem-
plo, se efectuaron presentaciones por diez semanas
consecutivas y temporadas cortas de una semana en
barrios populosos de la capital (Rovinski, 1977).

Al accionar de la CNT se suman las tareas aca-
démicas de instituciones especializadas en la forma-
cion de profesionales de teatro. La Escuela de Artes
Dramaticas de la Universidad de Costa Rica (UCR),
fundada en 1968, pronto fue secundada en sus labo-
res por la Escuela de Artes Escénicas de la Universidad
Nacional (UNA) (1974), y el Taller Nacional de Teatro
(TNT) (1977), institucion adscrita al MCJD, que nacié
con el propésito de formar actores-promotores capa-
ces de ejercer el teatro como un instrumento para la
gestion cultural y socioeducativa. Cabe adelantar que
a la historia sucesiva del TNT estard ligada, de mane-
ra preponderante, el nombre de Gladys Catania.

Al final de esta década, nacié la revista Escena
(1.2 julio 1979), un valioso instrumento de registro
del acontecer teatral que perdura hasta la actua-

lidad. Tres académicos chilenos: Gaston Gainza, |

Victor Valembois y Juan Katevas, este Gltimo ade-
mads actor, mas el pintor y dibujante costarricense
Fernando Castro, asumen la tarea. En palabras de
Maria Lourdes Cortés:

“Escena fue un factor de articulacion de la politica teatral del
Estado costarricense, pues fue el resultado de la accién conjun-
ta de sus principales instituciones: la Compafia Nacional de
Teatro (CNT), el Teatro Universitario (TU) de la Universidad de
Costa Rica y el Teatro Nacional®” (2008: p. 33).

Asimismo, Cortés agrega: “Aun en la actuali-
dad, es interesante repasar los nimeros de Escena
para entender el desarrollo, la transformacion y
la decadencia de las politicas culturales de Costa
Rica” (2008: p. 33).

La participacion de estos académicos chilenos no

es casual; es mas bien un indicador de lo que fue esa |

década: un caldo de cultivo para la solidaridad, no solo
politica sino, también, estética y académica. Recientes
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en la memoria estaban la guerra de Vietnam, mayo
de 1968, los primeros pasos de la consolidacion de

- un nuevo modelo politico en Cuba, los movimien-

tos estudiantiles que llegaron a su punto algido con

las revueltas de Tlatelolco y, en Costa Rica, con las

manifestaciones contra la aprobacién del contrato

con la Aluminium Company of America (Alcoa).

Aboné también al escenario nacional costarricense
de esa década el involucramiento cada vez mayor
con las insurrecciones nicaragiiense, salvadorena y
guatemalteca.

La confluencia de intelectuales del Sur de
América en suelo costarricense, en razon de la ten-
sa situacion politica vivida en sus paises de origen,
marcé un hito en nuestra historia cultural. En esa
década, Costa Rica contaba con aproximadamente
1.9 millones de habitantes —el 60% de su poblacién
en el drea rural y un porcentaje de analfabetismo del
14%— y se abocaba a la fundacién de instituciones
claves de educacion superior y de entidades cultura-
les como las ya citadas, y de otras, como el Sistema
Nacional de Radio y Television Cultural (Sinart), en
donde, por ejemplo, la actriz Haydée de Lev tuvo un
desempeno fundamental.

En la consolidacion de todas estas instancias, el
contingente cultural suramericano tuvo una partici-
pacion destacada. En el caso particular del teatro,
quienes llegaron del Sur, junto a quienes ya esta-

' ban, lograron hacer de las propuestas teatrales un

verdadero espacio para la reflexion sobre el acon-
tecer nacional y regional. Al respecto, el teatrélogo
Ricardo Blanco senala:

“De hecho la llegada de ellos marcé un hito muy importante
porque trajeron todas las experiencias revolucionarias del teatro
y también el teatro revolucionario. La gente queria decir cosas
y el piblico también exigia. Ellos tenian una gran mistica y
estaban dispuestos a ir de gira donde los mandaran. Traian una
experiencia que este pais no tenia y nosotros estibamos como
una esponja, lo que le dio una perspectiva muy importante”
(Comunicacién personal, Gutiérrez, 2002).

En ese tenor, el académico Gaston Gainza

' subraya la presencia del Teatro del Angel, agrupa-

cién que, en su opinién, se convirtié en un lugar



para “hacer la prdctica profesional, en un espacio
de transferencia de experiencias que también incidio
en una especie de “tiquizacion” de los suramerica-
nos” (Comunicacion personal, Gutiérrez, 2010); al
respecto, cita el caso de la obra La remolienda, de
Alejandro Sieveking, que se present6 en Costa Rica
con el nombre de El chispero.

Al finalizar esta década, en el ano 1979, se
llevé a cabo el Primer Seminario sobre Politicas
Culturales, en el marco del cual se realizaron
fuertes criticas a las politicas culturales promovi-
das por el Gobierno de Rodrigo Carazo, las que
apuntaban hacia la reduccion de presupuestos a
las entidades auténomas, una nueva conceptuacion
de cultura ligada a la participacion de la sociedad
civil (comunidades), de ahi el predominio de los
Comités y Casas de Cultura, y una descentraliza-
ci6én de la capacitacion, promocion y difusion de la
cultura de la esfera del MCJD para pasar al dmbito
de las comunidades (Bell y Fumero, 2000).

La década de los setenta se ve imbuida en estas
discusiones, pero dejando atrds, gracias a las poli-
ticas culturales implementadas, la fundacién de
importantes instituciones culturales y académicas;
una Compania Nacional de Teatro con 39 montajes
a su haber, cuyo accionar trascendié San Jos€; un
proceso en marcha de profesionalizacién del que-
hacer teatral; un conjunto importante de grupos
(independientes, comunales, colegiales) y salas de
teatro, asi como un publico copioso, tanto urbano
como rural; nuevas voces en la dramaturgia y la
consolidacién de autores destacados como Samuel
Rovinski, Alberto Cafas y Daniel Gallegos; Casas
de la Cultura y un vigoro intercambio cultural entre
grupos humanos.

Dinamica sociocultural
de la década de los ochenta

En los afios ochenta entra en crisis el proyecto
socialdemécrata y asi mismo sus politicas cultura-
les. Son afios de grandes transformaciones en el pais
provocadas por la crisis econdmica y las presiones
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externas; la situacion politica de Centroamérica
convierte la llegada de exiliados, desplazados y
refugiados en toda una experiencia transcultural;
un creciente proceso de urbanizacion desdibuja la
diferenciacion entre lo urbano y lo rural; crece la
inseguridad ciudadana, que incide en la naturale-
za de las formas de entretenimiento, alteradas ya
por la fuerte presencia de la television y, también,
del cine, y por la aparicién de los grandes centros
comerciales (Cuevas, 2003; Molina, 2003).

La primera parte de esta década se inicio con
el dltimo bienio de la administracion Carazo Odio
(1978-1982), marcada por un complejo panorama
de crisis econémica (petrolera, del café, devalua-
cion monetaria) y la presién de los organismos de
financiamiento internacional, todo lo cual, a pesar
de la beligerante postura del Gobierno, terminé
por incidir en las politicas culturales de la época,
que apuntaron hacia una restriccion presupuesta-
ria pero, también, hacia una mayor participacion
de otros actores sociales distintos del MCJD y de
los “productores especializados”, como les llama
Cuevas Molina (2003) a los artistas e intelectuales.

La respuesta gubernamental fue una propuesta
de cultura mas amplia e inclusiva, en consonan-
cia con los planteamientos que, desde tiempo
atrds, impulsaba la Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura
(Unesco)’. Esta nueva postura atravesé no solo el
concepto de Ministerio de Cultura, que pasaria a
llamarse de Promocién Humana, sino que se con-
creté en una politica cultural atenta a una mayor
participacion de la poblacion, las Casas de la
Cultura, los promotores teatrales de la CNT -verda-
deros promotores culturales—, el teatro al aire libre
y las giras a las comunidades.

Sin embargo, esta propuesta desaté protestas
que se extendieron desde el Primer Seminario
sobre Politicas Culturales, ya referido, pasando
por la creacion de la Comision de Defensa de
la Cultura y el Festival Cultural “Alberto Canas”
(Liberia) y la accion cohesionada de organizacio-
nes gremiales del sector cultura que, poco tiempo



Revista EMCENA 34(68-69), 2011

después, toparon con una situacién mds grave, como
fue la que se present6 durante la administracion del
nuevo Gobierno de Liberacion Nacional, presidido
por Luis Alberto Monge (1982-1986), en donde las
politicas culturales se perfilaban de corte neoliberal.

En 1985, se firmo el primer Programa de Ajuste
Estructural (PAE), la empresa privada asumi6 impor-
tantes espacios de la cultura: artes plasticas, misica
sinfénica y popular, y se redujeron los programas
de difusién y de extensién cultural. Al igual que
en la década pasada, el teatro hizo eco de lo que

las temdticas sino que, también, se expresaba en la
limitacién de sus recursos econémicos. El apoyo a
las artes escénicas y a la extension cultural y el tra-
bajo en comunidades sufrié una reduccion drastica.
Se exhibioé un repertorio ligero y hubo escasez de
salas de teatro independiente; asimismo, el proceso
de educacion de un publico teatral empezé a sufrir
tensiones. Jorge Arroyo senalaba, a inicios de esa
década, que el teatro costarricense se encontraba
en la bisqueda de su identidad, marcada esta por la
crisis economica y puntuales respaldos “dnicamen-
te por la fuerza de trabajo” (1982: p. 181).

En mayo de 1988, la revista nacional Rumbo,
publicé un articulo de Blanca Rosa Mata titulado
“El teatro en Costa Rica”, en el que se senala:

“El teatro costarricense presenta una vitalidad comparable a la
de naciones de una larga trayectoria escénica. La cantidad de
actores, grupos, salas y espectaculos, que se mantienen en cons-
tante actividad, es insélita en Centroamérica y parece demostrar
que este movimiento goza de buena salud. Sin embargo, el
panorama contrasta con la escasa dramaturgia, calidad irregular
de los montajes, ausencia de tendencias experimentales y la

nostalgia por la “edad de oro” vivida en la década pasada, antes |

de la crisis econémica” (Rumbo , 1988: p. 39).

Asimismo, el articulo de Rumbo destacé que
lo mas cotizado por el puablico eran las comedias
ligeras, un anticipo de la tendencia que se consoli-
daria en la siguiente década.

Sin duda, fueron anos de contrastes y parado-
jas pues, a pesar de las circunstancias econémicas
adversas, o quiza en correspondencia con aquello

14

| de que las crisis propician momentos de gran
| creacion, el mundo teatral costarricense contaba

con una serie de agrupaciones con propuestas

| llamativas. Tal es el caso del Teatro La Colina, sala
| de teatro y colectivo de jovenes actores y actri-
| ces
el Grupo 56 (sala de la Calle 15), que luego pasé
' a ser el Teatro Municipal; La Trama, heredera del
teatro callejero y popular, dirigida por Fernando
' Vinocour; el Teatro de La Aduana, que encaré un

' nuevo modelo teatral; La Mdscara, Brecha, Surco,
ocurria en la vida nacional, pero esta vez no solo en |

“que quieren hacer teatro” (Arroyo, 1982);

La Trova y una produccion del Teatro de la Rosa.

' De igual forma, debe referirse el surgimiento de

dramaturgos como Victor Valdelomar, Jorge Arroyo,
Melvin Méndez, Ana Istart, Juan Fernando Cerdas
y Guillermo Arriaga.

Es relevante, en este recuento, el papel del Taller

' Nacional de Teatro por medio de su Departamento

de Promocion Teatral y de las acciones conjuntas

' con las escuelas de teatro de la UCR y la UNA

para el desarrollo de la carrera de Promocién
artistica-cultural, que forma promotores en distin-
tas disciplinas (danza, mdasica, teatro), asi como
las alianzas que esta institucion establecié con
el MEP, municipalidades, centros regionales del
area centroamericana, universidades del pais y del
extranjero, y con fundaciones que le permitian al

- Taller captar recursos humanos y presupuestarios,
'y consolidar proyectos que incluyen la insercion
laboral de quienes egresan.

La CNT empez6 un declive, pierde su elenco
estable y reduce la labor en las comunidades. En
adelante, la Sala de la Aduana se convierte en el
espacio de trabajo de la CNT. El tema salarial se tor-
na en un problema tanto para los grupos estatales
como para los independientes?; incluso empieza a
trabajarse en la modalidad de cooperativa: se repar-
ten las ganancias, se cancelan los costos de ope-
racion y lo que queda se divide por partes iguales
entre elenco y direccion. Los tiempos de ensayo en
muchos casos —salvo en la CNT- no eran remunera-
dos, asi que, muchas veces, a la vez que se actuaba
en un montaje se estaba ensayando otro. No fue
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casual, entonces, que apareciera la figura del actor-
profesor-promotor-animador-anunciante-locutor.

Al finalizar la década, en el ano 1989, se organizo
el Primer Festival de las Artes por la Paz'0, caracteriza-
do por Bell y Fumero (2000: p. 41) como una iniciativa
“con una mayor experiencia organizativa y una vision
empresarial o gerencial”. Ediciones posteriores se
sucedieron con el nombre de Festival Internacional de
las Artes, con publicos masivos, artistas nacionales y
extranjeros y marcada descentralizacion.

La atmosfera solidaria de la Costa Rica de
los afos setenta se enrarece con sentimientos de
xenofobia y una actitud individualista, frivola y de
consumismo, favorecida por el cambio ideol6gi-
co. Asi, los anos ochenta se ven marcados por la
imposicion de un modelo econémico implacable,
en particular para las artes: una acentuada trans-
formacion de la produccién artistica en mercancia
—con excepciones— que la lleva a una acelerada
farandulizacién de todo; carencia de salas de tea-
tro apropiadas, una ascendente competencia del
quehacer teatral con las industrias culturales, en
especial el cine, que cautiva a un nuevo publico e
incide en el desaliento de aquel otro, “convocado
fiel”, como dice Gastén Gainza, acostumbrado al
buen teatro, y que ahora sufre el desaliento de lo
que la cartelera le ofrece; la crisis salarial de los
trabajadores escénicos y una Compania Nacional
de Teatro con 30 montajes a su haber pero con un
marcado declive de su labor en las comunidades.

Dinamica sociocultural
de la década de los noventa

Las politicas neoliberales abrieron el paso a las
fuerzas del mercado y a la empresa privada, la que
asumi6 espacios que anteriormente apoyaba el Estado
e imprimié un nuevo sello a la oferta artistica.

Asimismo, nuevas organizaciones emergieron
de la sociedad civil y un nimero significativo de
artistas jovenes, formados en las escuelas de teatro
de las universidades, buscaron un espacio en el
panorama artistico-cultural costarricense.
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Sin embargo, se encuentran algunos esfuerzos
estatales significativos, tal es el caso del proyecto
Teatro y Musica en las comunidades de San José,
de la Municipalidad de San José, cuyo propésito
fue difundir y proyectar las artes dramdticas y
musicales por medio de la consolidacién de un
elenco y una infraestructura basicas para fun-
cionar, asi como la organizacién de talleres de
capacitacion. En 1989, dos anos después de su
creacion, se consolida como programa permanen-
te de la Direccién de Cultura.

Pero el movimiento teatral de esta década estaba
dividido entre lo comercial (a veces comprendido
como mal teatro, vulgar, liviano) y lo artistico. La oferta
se nutre de una generalizada liviandad y las funcio-
nes pasan a ser de jueves a domingo, a la espera de
un publico que, la mayor parte de las veces, concibe
el teatro como una diversion pasajera. Por su parte,
las nuevas generaciones de actores y de actrices son
mas audaces, entienden la oferta y la demanda y la
l6gica de la industria del entretenimiento.

Al finalizar la década de los noventa, el
panorama del quehacer teatral en Costa Rica se
encontraba en un proceso de experimentacion par-
ticular. Para unos era la debacle, la pérdida de todo
aquello que se construy6; para otros, un interesante
momento que obligaba a nuevos desafios y estra-
tegias profesionales. Los grupos independientes,
por ejemplo, recurrieron a patrocinios y a fondos
concursables para llevar a cabo sus montajes y sus
multiples tareas de promocion cultural. Mientras
tanto, el Estado hacia esfuerzos por descentralizar
y regionalizar las acciones en el sector cultura, las
que tienen su maxima expresion en los Festivales
Regionales de Cultura que se alternan con el
Festival Internacional de las Artes, y su momento
mas algido en “la propuesta de “municipalizar”
muchas de las actividades patrocinadas tradicional-
mente por el MCJD. Esto ultimo fue interpretado por
algunos sectores como una expresion de las politi-
cas neoliberales que buscaban reducir el papel del

| Estado y sus obligaciones” (Cuevas Molina, 1999:

P a3).
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Balance de tres décadas

ENICAS

Cuadro resumen década de los setenta

Ministros(as) y

Marina Volio Brenes
Viceministros:
Jorge Poveda Quirds
Rodrigo Madrigal M.
César Valverde Vega

Presidente Anos Viceministros(as) Logros sobresalientes
Cultura
José Figueres Ferrer 1970-1974 | Ministro: 1970: Creacion
Alberto Canas Escalante Ministerio de Cultura
Viceministros: Juventud y Deportes
Fernando Volio Jiménez (MCJD).
Guido Saenz Gonzalez 1971: Creacion
Compania Nacional
de Teatro (CNT).
1974: Creacion
en el MCDJ, del
Departamento de
Promotores Culturales.
Daniel Oduber Quirds | 1974 -1978 | Ministra: 1974/1976: Teatro al
Carmen Naranjo Coto aire libre en el Museo
de 197421976 Nacional.
Viceministro: 1976: Primer festival
Guido Sdenz Gonzélez internacional de teatro
de 197421976 (San José).
(ante la renuncia de
la Ministra, pasa a ser
Ministro de 1976-1978).
Rodrigo Carazo Odio | 1978-1982 | Ministra: Inauguracion del Teatro

Popular Melico Salazar.

Creacion de Comités
y Casas de la Cultura.

Programa de
Promotores culturales.
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Cuadro resumen década de los ochenta

Ministros(as) y

Presidente Anos Viceministros(as) Logros sobresalientes
Cultura
Rodrigo Carazo Odio | 1978-1982 | Ministra: Preinauguracion del
Marina Volio Brenes Teatro Popular Melico
isininistio: Salazar, Ley N.° 7023,
: 3 13 de marzo de 1986.
César Valverde Vega = iy
Creacion de Comités
y Casas de la Cultura.
Programa de
Promotores culturales.
Luis Alberto Monge 1982 -1986 | Ministro:
Hernan Gonzalez Gutiérrez
Viceministra:
Inés Trejos de Montero
Oscar Arias Sanchez | 1986-1990 | Ministro: Por ley N.° 7023, del 13
Carlos Francisco Echeverria | de marzo de 1986, se crea
Viceministra: el Teatro Popular Melico

Adriana Prado Castro

Salazar como entidad
adscrita al MCJD.

1987: Construccion del
Teatro de la Aduana en
la Casa del Cuno.

1989: Primer Festival
Internacional de las
Artes por la Paz.
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Cuadro resumen década de los noventa

Ministros(as) y

Hilda Gonzalez Ramirez

Presidente Anos Viceministros(as) Logros sobresalientes
Cultura
Oscar Arias Sanchez 1986 -1990 | Ministro: 1987: Construccion del
Carlos Francisco Echeverria | Teatro de la Aduana en
la Casa del Cuno.
1987: Fundacién
del Grupo de Teatro y
Musica de la Municipa-
lidad de San José.
1990: Primer Festival
Internacional de las
Artes por la Paz.
Rafael Angel 1990-1994 | Ministra: Construccion del Centro
Calderén Fournier Aida Faingezicht Waisleder | Nacional de la Cultura
(Cenac) 1992-1994, que
alberga dos salas de teatro:
FANALy 1887.
José Maria 1994 -1998 | Ministro:
Figueres Olsen Arnoldo Mora Rodriguez
Viceministra:
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Cuadro resumen década de los setenta

Grupos de teatro Salas
Teatro de Camara de la Universidad de Costa Rica El Arlequin (1961) Si
Teatro Universitario (1950) Si
Grupo Teatral Tierranegra (1973-1983) No
Teatro del Angel (1975) Si

Cilampa Sin informacion
Moderno Teatro de Munecos (1968) Si

Teatro Carpa (1978) No

Otros grupos Si

Cuadro resumen década de los ochenta

Grupos de teatro Salas
El Arlequin Si
Teatro Universitario Si
Grupo Teatral Tierranegra (1973-1983) No
Teatro del Angel Si

Cilampa Sin informacion
Teatro de Munecos Si
Teatro Carpa Si
Teatro La Colina Si

Grupo 56

Si (Sala de la Calle 15)

LaTrama

No
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Cuadro resumen década de los ochenta (continuacién)

Grupos de teatro Salas

Teatro La Mascara Si

Compania Nacional de Teatro Si (Teatro de la Aduana)
Colectivo Escénico Brecha Si

Grupo Surco Si (Teatro La Comedia / abre en 1991)
Teatro Tiempo

Diquis Tiquis (teatro-danza)

Sala José Joaquin Vargas Calvo

Teatro Laurence Olivier

Teatro Nacional

Teatro Melico Salazar

Teatro Eugene O Neil

Teatro Chaplin

Teatro de la Aduana
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Cuadro resumen década de los noventa

Grupos de teatro - Salas

Teatro Arlequin Si

Teatro La mascara Si

Teatro Chaplin Si

Teatro La Comedia Si

Teatro Lucho Barahona Si

Teatro Giratablas (Asociacién Cultural Giratablas) Si

Teatro Skené (1990 se convierte en ONG) Si

Nucleo de Experimentacion Teatral (NET) No

Compania Nacional de Teatro Si (Teatro de la Aduana)

Sala José Joaquin Vargas Calvo
Teatro Laurence Olivier
Teatro Nacional

Teatro Melico Salazar
Teatro Eugene O'Neil
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Aportes efectuados por el grupo de mujeres suramericanas en estudio

Carmen Bunster

Carmen Bunster'!

Reside en Costa Rica desde 1974

Corrian los dltimos afos de la década de los
anos cuarenta, la joven y timida profesora jamds
imagino que al impartir el curso de Historia del tea-
tro, ante un grupo de actores, su vida daria un giro
de 180 grados y su destino cambiaria para siempre.

Carmen Bunster Briceio, hija de un hombre
que amaba el teatro, estuvo desde nina muy cerca
de los escenarios. Por eso no es de extranar que,
desde pequena, Carmen sofara con ser actriz; su
timidez la llevd, en la adolescencia, a escoger
otros rumbos. Obtuvo el bachillerato en Historia y
Letras con el puntaje mas alto de su promocion y se
gradud en el Instituto Pedagégico de la Universidad
de Chile como profesora de Castellano y Filosofia.
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Ya graduada, se dedicé a impartir clases en una
escuela.

La vida de Carmen transcurria entre la escuela
y su casa, pero el destino le tenia reservada la opor-
tunidad para retomar sus suenos.

Un grupo de jévenes sin recursos, pero des-
bordantes de pasion por el arte teatral, formaron el
Teatro Libre. De esta agrupacion surgieron grandes
actores quienes formaron parte de los grupos de la
Universidad Catélica y de la Universidad de Chile.

El Teatro Libre invitd a Carmen a dictar unas
clases de historia del teatro y ella muy entusiasma-
da aceptd. Uno de sus alumnos, Fernando Josseau,
impresionado por la belleza y la fuerza interna de
la nueva profesora, estaba convencido de que den-
tro de ella palpitaba una actriz. Asi se lo manifest6
e insisti6 en que participara en la audicion para
el proximo montaje de la agrupacion: Aceite de
Eugene O'Neill. Todos quedaron impactados con el
talento innato de la sefiora Bunster. Se encendia una
estrella que no solo brill6 en el teatro; la television,
la radio e, incluso, el cine vieron su luminosidad.
Asi, la joven profesora inicié una prodiga carrera
que la llevaria a recorrer Chile, Argentina, Uruguay,
México, California, Nueva York... y Costa Rica.

Como tantos sudamericanos en las terri-
bles décadas de las dictaduras militares, Carmen
Bunster llegé a Costa Rica con sus hijos. El con-
traste era impresionante: si Santiago era una gran
ciudad, San José era una aldea; pero si en Chile
los militares imponian el terror y la muerte, en la
Costa Rica que habia abolido el ejército en 1948
se respiraba paz.

Aunque el teatro distaba mucho de ser visto
y practicado con rigor profesional, el gusto que
sentian los costarricenses por este arte permitio
que, pocos anos después, surgiera un movimiento
teatral sélido que llevaria a los escenarios grandes
textos de la dramaturgia universal.

Rodrigo Durdn Bunster, hijo de Carmen, actor,
recuerda:

“Esa poca fue una especie de meeting point,
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riquisima de intercambios con gente que venia de Espaia, de
otros paises de Centroamérica, de Sudamérica. Se hizo una
especie de cocimiento, una olla a presién que fue el reflejo de
lo que estaba pasando en ese intercambio riquisimo de expe-
riencias. Al tener este encuentro con gente nueva, desconocida,
generaciones un poco mas jovenes y generaciones mds viejas,
como Atahualpa del Cioppo, los colombianos, Buenaventura,
y el de la Candelaria, Santiago Garcia, uruguayos, argentinos,
chilenos, peruanos, todos aprendieron de todos.

En ese ambiente de intercambio, Carmen fue
profesora de Apreciacion Teatral en la Escuela de
Estudios Generales de la Universidad de Costa Rica
y de Historia del Arte en la Universidad Nacional.
En la academia ensenaba la teoria que tan bien
conocia, pero en el espacio escénico demostraba,
en la practica, las reglas del oficio. La disciplina, la
pasion, la constancia, la comunicacion que siem-
pre propuso la sefiora Bunster sobre el escenario
sirvio de ejemplo para muchos jovenes. Maestra
al fin —y con vocacién- nunca dejaba de ejercer la
ensenanza.

A mediados de los afnos ochenta, uno de los

. primeros grupos de teatro independiente josefinos,

de todas partes de América. Lo que habia aqui era una cimiente |

La Colina —que agrupaba estudiantes de la Escuela
de Teatro de la Universidad de Costa Rica— empren-
di6 el montaje de la obra Te juro Juana que tengo
ganas, del mexicano Emilio Carballido. El grupo
invité a Carmen a trabajar con ellos.

Eduardo Zaniga, director de la agrupacion
dice:

“En el proceso fui de sorpresa en sorpresa: la actriz experi-
mentada, la sefiora actriz de trayectoria, seguia mis timidas
instrucciones con un respeto que yo desconocia, y cuando me
enfrentaba a un problema escénico que era incapaz de resol-
ver, ella, la actriz, me sugeria una solucion, y lo hacia de una
manera tan diddctica que me hacia creer que era yo quien la
habia encontrado. Y mds y mds sorpresas nos dio la Bunster.
Su condicion de maestra se puso de manifiesto al ensenamos,
sin discursos, sin amonestaciones, sin hacer catedra acerca del
compromiso del artista con la sociedad, de la disciplina que
debe tener el actor, de la solidaridad, de la humildad que debe
prevalecer en el artista, de la necesidad de aprender cada dia,
todos los dias, de que nunca se llega, de que el teatro se hace
cada noche, del respeto y la colaboracién con el companero en
escena, de que haga lo que se haga sobre un escenario, hay que

los artistas venian | dar lo mejor de uno y hacerlo bien, de nuestra responsabilidad

con el publico”.
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Bélgica Castro

Si su vocacion de maestra nunca la abandonaba,
su amor por la literatura tampoco. Muijer instruida
en el campo de las letras, era mds que apegada
a los textos dramaticos. Rodrigo Durén Bunster,
habla al respecto:

“Mi madre dice que siempre hay que estar leyendo del libreto. Y
eso es algo que casi nadie hace. Todos los actores se aprenden de
memoria e incluso pierden el libreto. Ella lo tenia hasta el dltimo
dia de la temporada y lo leia todos los dias. Me decia a mi'y a otra
gente: “Cuando se lee, se van descubriendo cosas que no vimos.
Si no lo lees, si no estds siempre nutriéndote del autor, de dénde
viene toda la puesta en escena, nunca vas a encontrar matices
nuevos. En cambio asi, estds leyendo siempre, estds enriquecien-
do ese personaje.” Yo leo el libreto todos los dias, cuando hago
una temporada. Eso es parte del legado que ella me deja”.

El legado de Carmen en los escenarios es inmenso.
Su hermosa voz, fuerte y bien proyectada, la llevaron
incluso a participar en zarzuelas. Las cantantes de pro-

' En una ocasién tuvo un accidente casero cuyo resultado
| fue una costilla rota. Antes de ir al hospital, Carmen se

puso una venda y dio funcién.

Definitivamente, Carmen tenia una fuerza mag-
nética, conmovedora, que proyecté en mas de 80
montajes. Su vida plena, verdadera estaba arriba del

| escenario, casi como si la vida real fuera mentira.

Parte de una generacion de actrices quienes
aportaron talento, pasion y conocimiento, Carmen
es hoy, junto a Sara Astica, Gladys Catania, Haydée
de Lev, Ana Maria Barrionuevo y Bélgica Castro base

' fundamental del quehacer actoral costarricense.

fesion se sorprendian por su voz afinada. Asimismo, su |

perseverancia y su dedicacion son también reconocidas.
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Bélgica Castro

Reside en Costa Rica: octubre 1974-enero 1985

Inteligencia, claridad mental, energia desbordada,
conocimiento teatral, disciplina estricta, sensibilidad



politica, sentido del humor, cultura general: pocas
personas tan asombrosas como Bélgica Castro.

Definitiva leyenda viviente que no ha cesado
de trabajar en teatro y cine, hija de un anarquista
—de ahi su nombre—, Bélgica vivi6 algunos anos en
Costa Rica y dejé una huella imborrable en actores
de varias generaciones.

En 1974, luego del tristemente célebre golpe
militar chileno, los integrantes del Teatro del Angel
en Santiago se sentian en peligro; su gran amigo,
Victor Jara, habia sido asesinado. Decididos a mar-
charse de su querido pais, cuatro de los “dngeles”
-Bélgica, su esposo Alejandro Sieveking, Lucho
Barahona y Dionisio Echeverria, emprendieron una
gira internacional. Ana Gonzdlez, actriz de gran
trayectoria y quinta integrante del entonces nuevo
grupo teatral no los acompaiié. En cambio, una
joven se uni6 a la aventura, Anita Klesky.

Después de recorrer Perd, Colombia,
Venezuela, Costa Rica, El Salvador y Guatemala,
el grupo se instal6 en Rio de Janeiro y alli, seguros
de que no querian regresar a su pais natal, votaron
por el préximo destino y Costa Rica gano.

Desde Santiago, por correo electronico, la
senora Castro nos cuenta:

“Nosotros llegamos a San José porque el Ministro de Cultura,
Guido Saenz, al llamarlo por teléfono desde Brasil, nos invit6
entusiastamente y nos ayuds a organizar en seguida una peque-
fa temporada en el Teatro Nacional con La celestina en camara
y Cama de batalla y una larga temporada en el café del Teatro
Nacional, donde presentamos con mucho éxito un café concert
que se llamaba Ja-jaque mate”.

No eran los primeros teatreros sudamericanos
que llegaban a este pequefio pais. Los antecedie-
ron los Catania, quienes habian sido recibidos con
la misma generosidad que los Angeles.

Bélgica recuerda que aunque el interés por
asistir o participar en espectaculos teatrales era muy
importante en la Costa Rica de aquellos anos, el nivel
de profesionalismo era practicamente nulo. Ain los
actores talentosos perdian el interés luego del estreno
y cualquier motivo familiar o profesional justificaba el
fin de una temporada siempre minima, y sefala:
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“El mas entusiasta era Daniel Gallegos, que acometia montajes
complicados gracias al apoyo del Teatro Universitario; en menor
escala funcionaba el Teatro Nacional, y el Teatro Arlequin era
el mas irregular... Los hermanos Catania y sus esposas eran
también personalidades muy estimulantes para la formacion de
un medio teatral mas sélido”.

El apoyo del pablico fue fundamental para que
estos teatreros decidieran establecer su propia sala.
Gracias al apoyo de Carmen Naranjo consiguieron
un crédito, alquilaron una vieja fabrica de papas
fritas en Cuesta de Moras e instalaron el Teatro del
Angel, donde permanece hasta hoy.

Viviendo los cuatro en la misma casa y haciendo
malabarismos con las finanzas, pronto empezaron
a producir espectdculos de alta calidad profesional.
Conscientes de que debian integrarse al medio,
seguros de que no debian ser un "teatro chileno
en el exilio" y, a la vez, sintiéndose responsables
por la gran cantidad de actores chilenos quienes
llegaron en esos afios al pais, los Angeles integra-
ron a sus compatriotas y a jovenes costarricenses
de la Escuela de Teatro de la Universidad de Costa
Rica: “Recuerdo especialmente a Rubén Pagura y
Eugenia Fuscaldo”, relata en sus memorias.

Actriz, directora, maestra, Bélgica form6 tan-
to desde las aulas universitarias como desde el
escenario a muchos jovenes actores nacionales y
extranjeros ensenandoles a hacer teatro profesio-
nalmente. La puntualidad, la responsabilidad con
el publico y los companeros, la preparacion fisica
y mental para enfrentar una funcién, el estudio
de los personajes y la obra, formaban parte del
decalogo teatral que esta sefiora insufl6é en quienes
trabajaron con ella.

Si algo le result6 sorprendente a Bélgica Castro
fue encontrarse, al mismo tiempo, con un medio
teatral amateur y un Ministerio de Cultura, algo
impensable en los gobiernos latinoamericanos de
aquellos afos. La Compaiia Nacional de Teatro,
con presupuesto estatal y un elenco estable, ponia
en escena los textos que para los grupos inde-
pendientes eran impensables. Ademas, existia un
apoyo econémico a los grupos independientes;
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recuerda Lucho Barahona: “El Ministerio de Cultura
nos daba una cantidad mensual. No era mucha,
pero alcanzaba para pagar el alquiler”.

La sefora Castro asegura que existian politicas
culturales claras:

“...el criterio para elegir repertorio tanto en la Compaiiia
Nacional como en el Teatro Universitario era comprometido
con el teatro cldsico como con el teatro de los autores nacio-
nales, lo que daba una gran solidez al movimiento teatral y la
posibilidad de avanzar, probando nuevas formas de retratar el
pais y el mundo”.

Sin embargo, ya se sentia una clara preferencia
por el entretenimiento en el teatro; las comedias
como Gato por liebre de Feydeau o El lindo don
Diego de Moreto superaron con creces el éxito
de clasicos sin humor como Espectros de Ibsen o
dramas contemporaneos como Pequefios animales
abatidos de Sieveking. El Teatro del Angel logré
complacer al publico al brindarle textos que mez-
claban lo serio y lo gracioso: Hablemos a calzén
quitado de Gentile o Los cuernos de don Friolera
de Valle Inclan.

Esa tendencia por la diversion y la frivolidad se
ha agravado. En su opinién:

“En toda América Latina, no solo en Costa Rica, se ha producido
posteriormente una decadencia del teatro en que prima lo
comercial: mucha alusién al sexo, a personajes desfachatados y

ridiculos, de los que se puede aprender poco de la humanidad... |

Pero en las grandes ciudades ahora se vuelven a ver experimen-
tos y obras analiticas que tienen un piblico entusiasta, son los

menos, pero existen y dan la esperanza de una resurreccién del
teatro como arte”.

La television les permitié obtener otro ingreso
econoémico durante su permanencia en Costa
Rica: junto con sus companeros produjeron Hay

que casar a Marcela, una comedia de situaciones | trabajé con ella. Una mujer muy inteligente, eso es

(sitcom). “Fue una forma de integrarnos al medio
costarricense muy valiosa. Podiamos trabajar con
una mayor cantidad de actores (y conocerlos) que
en el teatro”.

Sin embargo, a Bélgica nunca le gusté el medio
televisivo: “Hoy dia la television hispanoamericana
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siquiera los programas culturales... la television
todo lo pudre”.

Y es que desde muy joven, Bélgica se entregd
al arte teatral como quien asume una religién. Su
calidad artistica y su respeto por el hecho escénico
le permitieron destacarse rapidamente. Su fisico
la llevé a representar personajes caracteristicos.

“Desde chica hizo de vieja”, afirma su exalumno de

' la Universidad Catdlica de Chile, Lucho Barahona.

Reconocida primero en Montevideo —en don-
de, bajo la direccién de Atahualpa del Cioppo,
habia trabajado en Las tres hermanas de Chejov-,
en Santiago pronto se convirtié en una actriz
muy solicitada. Ya consagrada, Alejandro Sieveking
escribi6 en sus obras personajes inolvidables para
que ella los interpretara.

Aunque se sinti6 querida y respetada, nunca
dejo de anorar su apartamento frente al cerro Santa
Lucia en su inolvidable Santiago. Siempre supo
que su estadia iba a ser temporal, que algin dia
regresaria a Chile. Y asi fue. Para Lucho fue un gran
golpe: “Yo casi me mori cuando me dijo: “Yo me
voy. Nosotros nos vamos”. Casi me mori”.

Cargando una amplia biblioteca y sus dos
gatos, la Kitty y el Curro, el dramaturgo Sieveking y
la actriz Castro partieron a mediados de la década
de los afos ochenta. No les fue dificil reintegrarse
al medio artistico chileno. Pronto trabajarian de
manera constante como actores independientes de
cine y de teatro.

Con nostalgia y enorme carino, Lucho Barahona,
desde su casa de Los Yoses, evoca a su maestra, a su
mentora, su socia, su amiga: “Muy generosa. Con
una disciplina férrea, una disciplina increible que a
mi'me la inculcé. Y se la inculcé a toda la gente que

lo mas importante de ella”.
Los que la conocemos vemos sus fotos actuales

-y descubrimos a la misma sefora bajita, siempre

con falda y tacones, su corte de pelo tipo paje y
un acelere que aun provoca que su companero de
toda la vida, Alejandro, exclame: “;Desenchufen a

es la muerte del arte. Nada bueno sale de ahi, ni ' la senora por favor!”.
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Sara Astica

Sara Astica

Vivié en Costa Rica de 1975 hasta 2006, afo de su
regreso a Chile, pais donde murié en el afo 2007

La historia del teatro chileno registra su nom-
bre a partir del afo 1956: Compania de Silvia
Pifeiro, Compania de Silvia Oxman, Grupo Ateneo,
Compaiifa de Américo Vargas y Pury Durante,
Compania de Olvido Leguia y Lucho Cérdoba,
Teatro de Ensayo de la Universidad de Chile —en
este (ltimo permanecié como actriz de planta desde
1964 a 1974— y participa en mds de 50 obras.
Asimismo, la television (programas educativos, cul-
turales, teleseries, teleteatros) y la cinematografia
chilenas (La caleta, Aborto, El angelito, Valparaiso
mi amor, En este pueblo no hay ladrones) tienen
en Sara Astica un referente.

En 1975 llega a Costa Rica. Se integra de lleno
al quehacer teatral, tanto en la actuacién como en
la docencia; participa en todas las companias pro-
fesionales costarricenses (Teatro Nacional, Teatro

del Angel, Teatro Arlequin y Teatro Universitario)
y, en 1980, se incorpora al elenco estable de la
Compania Nacional de Teatro. En 1977 funda, con
Marcelo Gaete, la compania profesional Teatro
Surco, con la cual efectian montajes inolvidables y
obtienen reconocimiento nacional e internacional.
Su aporte al quehacer teatral incluye, también, el
establecimiento de las salas de teatro La Comedia
(1991-2001) y La Esquina (2001-2002).

Con una agenda actoral que supera los cien
montajes, en Costa Rica obtiene, en tres ocasio-
nes, el Premio Nacional de Teatro: Mejor Actriz de
reparto en 1975 y en 1978, y Mejor Actriz 1979.

Su calidad profesional la reconocen quienes
hoy la recuerdan como la companera entranable
de su colega, amigo y companero de toda una
vida, Marcelo Gaete. Pero, ademas, Sara es, en la
memoria de todas y todos los que la conocieron,
sinbnimo de compromiso politico, casa abierta
para compartir el pan, el vino y todos los azares o
alegrias de la vida. Sus colegas actrices la definen
como la bonhomia en persona.

27



Revista EMCENA 34(68-69), 2011

La salida violenta de Chile, que la obligé a asu-
mir la condicién de exiliada para ella y su familia,
no hizo mella en esta mujer. Un buen dia deshizo
maletas y se instalé de lleno en el aqui y el ahora
de su nueva patria.

“Los cinco primeros afios solo fueron echar de menos a Chile.
Abrir la ventana y buscar la cordillera de Los Andes que no esta-
ba. Yo pasaba dias llorando sin poderme consolar. Marcelo tuvo
entonces una actitud bien sabia: "jYa!, nos dijo. Resulta que esto
va para largo y vamos a vivir en este pais, de verdad, asi que
me hacen el favor de pescar todas las fotos de Violeta Parra, de
Victor Jara, de Allende, todos los recuerdos chilenos se van a
guardar en un badl con naftalina, los discos de mdsica chilena.
Todo. Nada de autocompasién ni estar llorando a gritos y con el
recuerdo permanente”. Entonces empezamos a apreciar el pais
en su cultura, en su historia, con su gente, todo. Y nos dimos
cuenta de que no podiamos exigir la cordillera de Los Andes
cuando tenfamos montanas maravillosas aqui, no podiamos exigir
el desierto de Atacama cuando teniamos la selva tropical. Nos
dimos cuenta de que estibamos perdiendo una serie de cosas
maravillosas del pais por este recuerdo que te nublaba perma-
nentemente el presente. Y decidimos voluntariamente, los cinco:
"basta de autocompasién, vamos para adelante”. Eso nos permitic
deshacer las maletas e instalarnos, y aprendimos que la vida es
ahora, aqui'y en el presente” (Gutiérrez, 2007: p. 177).

"Me siento en este pais muy comoda”, confesd
luego de muchos afos de exilio.

“Consegui que mis hijos fueran todos gente decente, todos
estudiaron, son profesionales. Adoro San José, que encuentro
que no es la ciudad mds linda del mundo, pero la adoro. Nos
quieren, tenemos los colegas mas maravillosos, compartimos el
pan y el vino. No podria vivir un tiempo lejos de Costa Rica,
anoro la lluvia con paraguas y sin chaleco. No hay queja. Hay
un saldo positivo en nuestras experiencias que se debe también
al pais. Recuerdo que un dia pasé al camerin el mismo Pepe
Figueres'? y dijo: "Y esta nifa, ;quién es? s Sara Astica. Ah,
sella es tica? No, don Pepe, es chilena. No, ella es tica, si hasta
el apellido lo dice" (Gutiérrez, 2007: p. 184).

En el programa del especticulo de celebracion
de los 25 anos de la Compania de Teatro Surco
(1977-2002) se declara:

“Son muchos afos, mds de los que quisiéramos: 25 afios en Costa

Rica y 22 en Chile. Si, también cine, radio y TV. Pero lo perma- |

nente ha sido el teatro. Lo dificil no es llegar, sino permanecer en
él. Pero no hay quejas. El camino elegido ha sido una opcion de
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vida: a veces duro, otras veces muy placentero, como cualquier
otro oficio. Solo que este requiere una pasién desmedida y como
toda pasion no solo se goza sino que también se sufre.

Miramos para atrds y ahi estdn los éxitos y las derrotas pero,
por sobre todo, la ilusién y la fe. Pero el teatro requiere de mas
personas que tengan fe, pasion e ilusién y a ellos debemos agra-
decer muy profundamente. Primero al piblico que nos permite
celebrar 25 anos. ;Qué seria de nosotros sin ellos? Luego a los
técnicos y personal que nos ha acompanado y sin los cuales las
obras no se pueden realizar. Y a los actores que han sido nues-
tros amigos y colaboradores. A todos ellos, GRACIAS”.

Quizd, sin proponérselo, Sara y Marcelo, sinte-
tizaron en estas lineas su ideario de vida: el teatro
como practica central de una pasién desmedida
que, a su vez, no era otra que la vida misma, Por
eso el teatro, como la vida, no podian concebirlo
sin el trabajo colaborativo y solidario.

Un 22 de marzo de 2007, a las 8 y 30 de la
noche, Sara Astica partié. Por su mente pasaron
las escenas de los personajes mas emblematicos
de su carrera teatral, de su vida de madre, esposa
y companera. Atras quedaron los preparativos de
las empanadas, los abrazos amorosos y la mirada
dulce con que cobijaba a sus hijos, en especial
a Paula. Atrds, afortunadamente, quedaron los
horrores y las miserias de los centros de tortura, la
incertidumbre del exilio. Sara Astica no estd mas
en el escenario, pero su legado est4 vivo.

A su muerte, una de sus colegas mds queridas,
la reconocida actriz, dramaturga y poeta nacional,
Ana Istart, declaré:

“La partida de Sara nos deja a todos en un estado de orfandad.
Ella fue nuestra madre simbélica, espiritual y afectiva. Junto a
Marcelo fueron guia, referente y ejemplo de cémo hacer un tea-
tro accesible sin perder la dignidad. A ambos los hemos querido
entranablemente. Probablemente su alma no soporté la partida
de Marcelo y ahora estd con él, como estuvieron por tantos
anos. Parejas asi ya no se ven” (http://www.redcultura.com/edit
oriaI/2007/09noti/070323_3noti.php).

Entre los saldos positivos de estas tres décadas
en estudio, sin duda, ademas del profesionalismo
de Sara, manifiesto en su capacidad interpretativa,

- su disciplina, la vocacion docente en el escenario
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Cladys Catania

y fuera de este, estd su solidaridad militante y su
sentido ético, que la hacen un referente obligado
para todos aquellos quienes luchan por las causas
politicas mas nobles y por la vida en todas sus
expresiones.

Gladys Catania

Reside en Costa Rica desde 1967

Hablar de Gladys Catania es hablar de teatro.
Su copioso curriculo incluye 50 obras de teatro con
destacadas actuaciones, las que le han hecho mere-
cedora de diez premios nacionales, y seis trabajos
de direccion teatral. A esto se suma una interesante

labor en radio, cine y promocion cultural, y una
significativa tarea docente en universidades nacio-
nales y del extranjero.

Desde su llegada a Costa Rica, en el ano 1967,
hasta la fecha, cuando ya el arraigo se asienta en
la sonrisa del nieto, Gladys Catania no ha parado
en su relacion con el teatro. Aunque ha decidido
dejar la actuacion y encarar otras prioridades, esta
pequena y vivaz muijer, a quien en el medio teatral lla-
man carinosamente “la Pochi”, asume con pasion
el papel de relatora de tres décadas sustantivas en
el quehacer teatral costarricense.

Sus primeras acciones en Costa Rica estan liga-
das a la formacion, no solo actoral sino también
institucional. Primero, el Departamento de Cultura
de la Embajada de Argentina, luego la Escuela de
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Artes Dramdticas de la Facultad de Bellas Artes
de la Universidad de Costa Rica, seguidamente
la Compania Nacional de Teatro y, por Gltimo, el
Taller Nacional de Teatro, instituciones todas que
han contado|con su vitalidad y genio creativo.

Su llegada a Costa Rica estaba prevista para
un ano, de eso han pasado ya 42. Esta situacion la
convierte en|profunda conocedora de las vicisitu-
des de la creacion del Ministerio de Cultura en el

aio 1971y,
de Teatro, d
cuyo elenco

asimismo, de la Compania Nacional
e la cual es fundadora honoraria, y
de planta integr6 de 1973 a 1977.

A Gladys le tocé también recibir al copioso
numero de trabajadoras y trabajadores del teatro
que los regimenes politicos, de algunos paises de
Suramérica, habian obligado a enrumbar sus pasos
hacia otros escenarios geogrificos. La efervescen-
cia cultural y/politica de la Costa Rica de esos afios,
mas el arribo de estas personas, quienes segiin el
criterio de Gladys “venian con una formacién no
solo académica sino con una formacién teatral
muy sélida en cuando a repertorio, a procedimien-
tos de montaje, a profesionalizacion” hicieron que
esa época fi
cense como fla época de oro”.

Pero en los recuerdos de “la Pochi” estd también | cutible— su huella mayor parece estar ligada a la

la imagen de un pais receptivo con el extranjero y

rara en la historia del teatro costarri- |

de un gremio entusiasta y trabajador, que se volca- |

ba de lleno ala puesta en practica de unas politicas
culturales tendientes al desarrollo, al avance vy al
aporte en y desde el arte.

“...1a recepcién |que Costa Rica le hizo al extranjero, viniera
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En el ano 1977, se fundd el Taller Nacional
de Teatro (TNT), entidad adscrita al Ministerio
de Cultura. Su primer director, el maestro Oscar
Fessler, es acompanado, en esta aventura de crear
una institucion que forma actores-promotores, por
Gladys Catania. En 1980, es nombrada Directora
General del TNT, cargo desde el que reorganiza
la institucién y crea e impulsa el Departamento
de Promocion Teatral, con lo que se logra una
extension de la labor formativa hacia la realizacion
de proyectos prioritarios y estratégicos en el ambito
nacional e internacional. Asimismo, promueve la
creacion de la carrera de Promocion artistico-
cultural, que forma promotores en distintas disci-
plinas artisticas (danza, mdsica, teatro) y fortalece
las acciones conjuntas del TNT con las escuelas
de teatro de la Universidad de Costa Rica y la
Universidad Nacional. Establece convenios con el
Ministerio de Educacion Pdblica, municipalidades,
centros regionales del drea centroamericana, univer-
sidades del pais y del extranjero y fundaciones, que
permiten al TNT captar recursos humanos y presu-
puestarios, y consolidar proyectos que incluyen la
insercion laboral de los egresados del Taller.

Sin duda —aunque su legado actoral es indis-

creacion, direccion y docencia del Taller Nacional
de Teatro, institucion que ha dado al pais no solo
actores y actrices sino, también, dramaturgos,
escenografos, vestuaristas y directores teatrales

- reconocidos. El testimonio de una egresada del

por las razones gue viniera, pero que tuviera algo que aportar, |

fue generosa, abjerta, entregada; devolvié con creces cualquier
inversién de trabajo y de esfuerzo que hubiéramos hecho los
que llegdbamos | Fue impresionante. Fso, para mi, es la causa
fundamental del| boom del teatro en esa época. Porque hubo

una apertura generosa, gigantesca, apoyadora, que no se volvié
a repetir nunca mas.

Eso nos comprometié muchisimo con el pais, no solo artistica
sino_emocionalmente. Ademds, todos éramos muy jévenes,
con mds 0 mengs experiencia, segin los casos, pero con una

mistica y un degeo de darse y una capacidad de trabajar sin
descanso”.

Taller Nacional de Teatro, Madelaine Martinez
Rojas, reconocida actriz y docente universitaria es,
en este sentido, muy elocuente:

“Tuve el privilegio de que Gladys fuera mi maestra en mi gene-

racion 79. Pero a Gladys la conoci antes, en las tablas, asi que
tenerla luego como profesora, fue casi un suefio.

Gladys me enseiié que el teatro “hay que sentirlo en la sangre”,

| que es la forma en como ella siempre lo ha vivido.

| Nunca olvidaré su trabajo en “La sefiorita de Tacna”. La trans-

formacién escénica que lograba llegaba del mas alld, no era
solo la técnica: excelente expresién corporal, excepcional voz
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y sofisticada interpretacién escénica. Su trabajo venia de otro
lugar. Era como si de verdad logrard transitar por el tiempo y el
espacio, y junto con ella, todos los espectadores.

He de agradecerle a mi maestra su paciencia y su gran voca-
cién por la ensefianza pero, sobre todo, su gran humildad y su
entrega al arte dramatico”.

Esa vocacion docente de Gladys la ha hecho
acreedora de importantes reconocimientos que,
en sus recuerdos, ella guarda en un lugar especial.
Instituciones como el Ministerio de Educacion
(1992) y el TNT (1992), (2007) y el premio Ancora
(1995-1996) han sefialado su importante contribu-
cién a la formacion teatral, asi como a las nuevas
generaciones por medio del Generarte (1997).

Gladys Catania es un personaje protagonico
en el montaje de esa época en que mujeres de un
gran temple podian participar de forma conjunta
sin ensombrecer una a la otra. Y, de esta misma
forma, aparecen las otras mujeres en sus recuerdos:
“mujeres entregadas a full a lo que hacen”.

Gladys Catania observa severa el panorama
general de la cultura en nuestro pais, y del teatro en
particular. En su opinién, hoy “no hay un verdadero

conductor de politicas culturales porque ese con- |

ductor deberia ser el Ministerio de Cultura, y este
es un bate al garete desde hace mucho tiempo”.
Asimismo, sostiene que hoy nos enfrentamos a “un
descriterio y a una frivolizacion del éxito”, por eso
su nostalgia por otras épocas en que no primaba el
individualismo sino el trabajo colaborativo:

“3Cudndo va a terminar esto? El dia que realmente toquemos
fondo, porque lo lamentable es que siempre hemos estado a
media agua. Ahora hay gente muy valiosa entre la gente mas
joven, con muchas ganas de hacer, con capacidades para
hacer. El asunto es que esa gente va a terminar por cansarse de
no poder hacer, porque como todo es light. A mi una vez que
me llamaron en la Compaiifa para una obra me dijeron: “Son
23 ensayos, porque no hay plata para pagar ensayos”. Yo dije:
“no importa, porque yo ensayo gratis, pero a los 23 no subo
al escenario”.

Cuarenta anos de labor artistica en este pais y
una pasién extraordinaria por el teatro se vuelcan
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en un afectuoso abrazo, en la puerta de su casa, en
Sabanilla de Montes de Oca.

Haydée de Lev

Reside en Costa Rica desde 1960

De Buenos Aires a San José, en la década de los
anos sesenta, la ciudad le quedé chica a Haydée
de Lev. Una casa pueblerina en las inmediaciones
del Zapote de aquella época no le hacia feliz. La
joven esposa de un doctor recién graduado en
la Argentina, se refugiaba en la lectura. Cuando
Jorge Lev realizé el periplo usual de los médicos
costarricenses de esos anos —la especializacion en
México— Haydée empezo a sonar.

El D.F. (Distrito Federal) le brindaba todas las
posibilidades creativas que bullian en su pecho. En
su ciudad natal habia estudiado ceramica, pero su
nuevo destino le permitio volar, ser libre, convertirse
en lo que la definiria el resto de su vida: una actriz.

Picada por la pasion de los escenarios, su
regreso al pais natal de su esposo no la hizo del
todo feliz. Afortunadamente, pronto encontr6 ami-
gos, compinches, artistas en ciernes deseosos de
hacer teatro y dio inicio a una carrera prédiga.

Protagonizé6 mas de sesenta obras, muchas de
ellas dirigidas por uno de los pocos “teatreros” de esa
época, quien dedicé su vida al ejercicio profesional
del teatro: el director, dramaturgo y ahora novelista
Daniel Gallegos. Con €l interpretaria los personajes mds
inolvidables de la dramaturgia universal y —por supues-
to— todos los protagonicos de los textos de Gallegos.

Su eshelta figura —que adin conserva- le per-
mitié representar mujeres muy jovenes durante
décadas. En 1978, cuando Mariana, su hija mayor,
la hizo abuela por primera vez, Haydée interpretaba
a la joven Abigail en Las brujas de Salem, de Arthur
Miller. Poco después subié al escenario del Teatro
Nacional para dar vida a Ana Frank.

Durante los afos ochenta y noventa, las giras
internacionales llenaron su vida. Con ShirleyValentine
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Haydée de Lev

recorrié El Salvador, Guatemala, México, Panama,
Ecuador, Venezuela, Brasil, Uruguay y Argentina.
Pero el espectaculo con el que recorrié toda América
fue Cartas de amor de una monja portuguesa, bajo
la direccién del actor Mariano Gonzalez.

El teatro es una pasion dificil de abandonar y
los que tienen verdadera vocacién para el trabajo
actoral no lo pueden hacer. Haydée vivié anos
entregada a los escenarios:

“El teatro ha sido como un crecimiento personal para mi. Fl
desafio de no ser yo en funcién del personaje que me tocara
hacer en ese momento. El ambiente de teatro a veces no era tan
grato, pero el de las obras si”.

Combinar el teatro con la maternidad no le fue
facil a esta madre de cuatro hijos:

“De mi periplo alrededor del teatro pienso que fue un privilegio,
un regalo del cielo, porque me dio todo el estimulo y la fuerza
que yo necesitaba. Cada vez que iba a dar una funcién llegaba a
mi otra casa, pero tenia que conciliar el hogar con el teatro”.

Sin embargo, nada la frené, y logré convertirse
en una profesional de varias dreas artisticas, algo
poco comin en las mujeres de su generacion.

Cercana al partido Liberacién Nacional —aun-
que afirma que:

“Yo me llevé muy bien siempre con todos los
presidentes”— su amistad con Carmen Naranjo y
Guido Sdenz le vali6 que la llamaran del Ministerio
de Cultura cuando estuvieron ambos a cargo de esa
cartera durante el Gobierno de Daniel Oduber.

Al frente de la flamante Radio Nacional de
Costa Rica, la sefiora de Lev se hizo cargo de
idear, producir, escribir y hacer la locucién de
muchos programas.

“Era cordial el ambiente de la radio. Méas de una vez que me he
encontrado ya sea con Alberto Zifiga o con Adalberto, o con
una de las chicas que trabajaba alli comentan: “Eramos una
familia”. No podian decirme nada mejor, porque yo me sentia
que era la gallina y todos ellos los pollitos. Y amaba mucho mi
trabajo, pero mucho, mucho, mucho”.
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Luego de alejarse de los escenarios, Haydée
mantuvo su relacién con el medio radiofénico,
incluso durante su enfermedad.

“A finales del 2003 me encontraron un tumor bastante gran-
decito... Me operaron... Cuando empezaron a ponerme la
quimioterapia yo estaba trabajando con los cuentos en Radio
Universidad. Con la quimioterapia pasa una cosa muy peculiar.
Como me la ponian el sabado durante cuatro horas, el domingo
y el lunes yo era la mujer bidnica”.

Con gran sentido del humor, la actriz y locutora
relata cémo continué dedicandose a su proyecto
radial desde su casa:

“Me instalaron un pequefo equipo de grabacion para que no
tuviera que ir hasta la Universidad. Después que terminaron
con la quimioterapia, perdi muchisima energia. Y luego, poco
a poco, fui mejorando, pero sin dejar de entregar mi trabajo ni
un dia, asi como he sido con el teatro, muy comprometida con
mi trabajo, siempre”.

La vida de una actriz es asi: entrega, dedica-
cion, responsabilidad. A pesar de las migranas que
heredé de su padre y que la torturaron toda la vida,
nunca abandoné su trabajo: “Yo ya habia pasado
tantas, de desmayarme en el teatro por migrafia, de
torcerme un tobillo y seguir trabajando, de trabajar
con mis embarazos y todo, eso no me asustaba”.

Sin embargo, han pasado los afios y ahora no
parece querer regresar a su hogar, el que por anos
le fue tan grato: los escenarios. La actriz recuerda
-No sin nostalgia—:

“Daniel Gallegos y yo hace dos afos dijimos que no nos habia-
mos salido del teatro nosotros, que el teatro nos puso afuera, nos

sacé a nosotros. Y como yo le dije: “Mird Dani, es mejor salir
por la puerta grande, con la cabeza muy digna, levantada”.

En el campo cinematografico protagonizo un fil-
me de la costarricense Guita Schifter, Las caras de la
luna, en el afo 2000. También trabajé en El Dorado
de Carlos Saura, 1980, y en dos peliculas proximas a
estrenarse: El rey del cha-cha-cha, de Isabel Martinez
y El compromiso, de Oscar Castillo, 2010.

Hoy por hoy, Haydée de Lev, una leyenda del
teatro costarricense del siglo pasado, vive en su
casa de casi toda la vida, en La Sabana. Retratos
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realizados por los artistas mads destacados de su
generacion decoran sus paredes junto a sus propias
obras en ceramica. Las fotos de sus hijos y sus nietos
la rodean. Y ella sigue alli, dedicando gran parte de
su tiempo a la lectura y a la computadora por medio
de la cual mantiene relacién con sus afectos: “Me
encanta recibir los mensajes de mi hermana, sobre
todo, y de José Leén Sanchez, otro amigo del alma,
que me manda siempre de lo que hace”.

Las pocas veces que sale lo hace para bailar.
Si, Haydée de Lev, a pesar de sus pesares, no se
detiene y desde hace casi dos afios se dedica a
bailar con personas adultas mayores gracias a un
proyecto que ella plante6 ante la Municipalidad
de San José.

Antes de despedirmos de esta actriz emblema-
tica, queremos saber cudl es la obra que recuerda
con mas placer. Ella nos responde: “Eso me lo pre-
guntan muchas veces, entonces yo contesto que la
préxima. No hay ni una que no me haya fascinado”.
Curiosas insistimos: “La préxima, jeso quiere decir
que seguird actuando?” Y ddndole a su voz la ento-
nacién justa, a su rostro una expresion enigmatica
y a su mirada una intensidad provocadora respon-
de: “Tendria que ser algo muy especial, como que
Daniel Gallegos escribiese una obra y hubiera un
personaje asi chiquito para mi, ahi voy de cabeza”.

Ana Maria Barrionuevo

Reside en Costa Rica desde 1972

Ana Maria Barrionuevo llego a Costa Rica
como parte de un periplo familiar. Regresa a su
lugar de origen, Argentina, varias veces al afo, a
visitar a su madre y a otros familiares, pero sus
lazos mas profundos se encuentran aqui, ligados a
sus hijos y nietos. _

Desde el aio 1972, hasta la fecha, la radio,
la televisién, el diseio de modas, la gastronomia
y el teatro costarricenses han contado con el sello
particular de esta versatil mujer.
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Ana Maria Barrionuevo

Delgada, de mirada penetrante, con voz y tem-
ple que delatan una personalidad fuerte —~aunque
ella se mira a si misma como una mujer timida-,
Ana Maria nos recibe jovial en casa de su hija
Claudia o en su taller de costura.

Con una taza de café en mano, nos cuenta
sobre este abanico de quehaceres que la han cau-
tivado, aunque de todos, el teatro se yergue como
la pasion mas grande.

Decidida a estudiar leyes, el teatro apareci6
en su vida para alejarla por siempre de un mundo
de rigideces. Si bien en algiin momento, motivada
por situaciones familiares, el teatro habia quedado
“guardado en un cofrecito para nunca mdés usarlo”,
en Costa Rica encontré una llave que le ha permi-
tido el placer de trabajar en mas de cuarenta obras
y la particular experiencia de ser dirigida por su
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propia hija, con quien, ademds, trabaja desde hace
muchos afios como la encargada de vestuario de
sus montajes.

Amiga cercana de actrices y de actores del Sur,
quienes llegaron a suelo costarricense en los convul-
S0s anos setenta, compartié mesa y escenario, alegrias
y tristezas, suefos truncados y proyectos futuros.

:Como es el escenario de esa época, la gente de
teatro, la cartelera? Su respuesta subraya de inmedia-
to el ambiente de solidaridad, de companerismo, la
casa de los del Teatro del Angel, Bélgica y Alejandro,
como un punto de referencia. Asimismo, nos indica
que era una época de gran entusiasmo laboral dada
la reciente creacion de la Compania Nacional de
Teatro, una prensa interesada en el quehacer artisti-
o, y un gremio organizado, incluso ella misma for-
mo parte del sindicato de trabajadores del teatro.



Cuarenta afos de residencia en este pais, del que

tomé su nacionalidad, la hacen reflexionar sobre el
devenir del movimiento teatral con agudeza:

“Antes habia plata para cultura y de repente se acabé o se dirige
para otro lado. Pero habia un Ministerio de Cultura, que siendo
mucho mds pequeno, tenia plata para eso. Al mismo tiempo fue
surgiendo otra cosa, eso que |lamamos teatro comercial”.

Y sitda sus reflexiones en contexto:

“Bueno, ese teatro existe en todas partes, no es un fenémeno de
Costa Rica. También en la Argentina va mas gente al Maipo que
a San Martin. Pero de todas maneras acd decayd. No sé si era
aquel momento, si es algo irrepetible; si no podra hacerse mds
el Teatro al Aire Libre con obras como La evitable ascension de
Arture Ui. Obras como esas que se pudieron ver ahi, en ese
espacio lleno de gente de todas las edades y de todas las clases
sociales. Era totalmente popular, iba quien realmente gustaba
del teatro. Pero eso no volvié a ocurrir. Es una combinacién de
cosas. Pero todavia se cree que es posible hacer algo, todavia se
cree en revoluciones, todavia se cree”.

Hoy las cosas se combinan de otra forma, ella
lo reconoce al asegurar que estan surgiendo “cosas
interesantes entre los jévenes. Creo que puede
haber un resurgimiento, algo que no va a ser con el
apoyo estatal, eso creo que ya se perdic”.

Aunque se declara “no nostalgiosa”, aquel
momento denominado por ella como “irrepetible”,
se desgrana en sus recuerdos a través de la admira-
cién a sus colegas actrices: Sara, Haydée, Bélgica,
Gladys, Carmen; para ella, todas profesionales
apasionadas con su trabajo.

Ana Marfa también es una mujer apasionada, lo
denuncia su gestualidad, su entonacion al hablar, su
sonrisa coqueta. Su resuelta respuesta al aceptar que
si hay una nostalgia, la de hacer mas teatro:

“Quisiera estar en el escenario y estar ensayando otra obra. No
sé si me daria el cuerpo ahora para hacerlo, porque ademds
fui asumiendo otras profesiones y otras fuentes de trabajo. Hoy
tendria que dejar algo. Pero si, esas cosas del ensayo, la funcién,
la adrenalina, eso si me hace falta, y cada vez que se presenta
la oportunidad la disfruto”.

Sin duda, también la historia del teatro costarricer.t-
se ha disfrutado su presencia. Ana Maria es una actriz
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altamente expresiva y aguda en los matices interpretati-
vos, de ahi, quizd, ese didlogo facil del pdblico con los
personajes que interpreta. Barrionuevo no es solo un
nombre de referencia en el teatro nacional, es también
“un estilo, una manera de ser y hacer las cosas”.

Conclusiones

Revisar los aportes hechos por este grupo de
actrices suramericanas al desarrollo de las artes
escénicas costarricenses (1970-1990) nos ha brin-
dado la oportunidad de ver en paralelo no solo
la dimension de su trabajo, de sus aportes y de su
condicion humana, sino, también, el contexto en
donde desarrollaron sus practicas y el devenir del
movimiento teatral costarricense, que vivio una
“época de oro” gracias a la implementacion, entre
otras cosas, de politicas culturales articuladas y
abocadas no solo al hacer sino, ademas, al formar.

Asi, los treinta afos recorridos revelan la
fundacion de instituciones, la generacion de infra-
estructura, la produccién de espectaculos, la escri-
tura de textos y muchas otras cosas que podriamos
catalogar de tangibles, de asibles. Pero, asimismo,
estin otras menos palpables, no tocables y tre-
mendamente formativas que aluden al papel de la
cultura como vehiculo de unién de los pueblos;
sin duda, el modo de pensarnos, de imaginarnos,
de relacionarnos entre nosotros y con otros se
enriqueci6 con los nutridos intercambios culturales
que marcaron parte de esa época.

En cuanto a los aportes efectuados por este
grupo de mujeres suramericanas, su legado es una
cétedra abierta. Ellas no solo conocen las reglas del
oficio sino que las hacen el centro de su prdctica.
No fue necesario que hicieran docencia de manera
formal, como fue el caso de varias de ellas, pues
su sola presencia en el escenario y su capacidad
para comunicarse con los elencos que integraron
fue una muestra clara de su vocacion docente y
artistica. Disciplina, perseverancia, constancia,
capacidad comunicativa, vocacién, pasion y ener-
gia desbordada, humildad para convertirse ellas,
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maestras, en aprendices de otros, son algunas de
sus cualidades. La historia del teatro costarricen-
se, sin duda, no puede escribirse sin la mencion
al trabajo actoral, manejo de la voz, capacidad
interpretativa, aptitud para trabajar la comedia y
el drama, para papeles de cardcter y comicos que
han tenido las seis actrices estudiadas.

En cuanto a las politicas culturales, este esfuerzo
investigativo subraya la necesidad de que estas sean
consideradas un tema de responsabilidad social, no
solo gremial o gubernamental. Por esto, es oportuno el
senalamiento de Juan Carlos Calderdn, profesional del
teatro, quien considera “imperativa la creacion de un
Centro de Documentacion para las Artes Escénicas”
(2006: p. 88). Un paso acertado en esta linea es la
categoria de investigacion abierta en PROARTES.

Registrar el acervo cultural, la memoria y el
valor de los aportes de quienes han hecho el teatro
en Costa Rica es, quizd, doblemente imperativo en
razon de la naturaleza misma de lo que se quiere
registrar y preservar. El teatro es un hecho efimero,
ocurre ante nuestros 0jos en un momento maravilloso

pero pasajero; surge ante la expectativa y se acaba en |
el aplauso. De ahi que “tal vez esta sea la causa de |
los pocos estudios que se han realizado” (Calderén |

2006: p. 88); y, asi mismo, esta condicién parece
atravesar las practicas de quienes lo hacen vivo, real,
tridimensional. No es casual que las mujeres estudia-
das no guardaran registros de su trayectoria y, en el
caso de los habidos, estos han sido asistematicos.

Ciertamente, la llegada de las trabajadoras y |

los trabajadores del teatro suramericanos fortale-
ci6 lo que ya iba en desarrollo: la fundacién de
instituciones dedicadas a la cultura, al arte, las
escuelas de teatro y la formacion de publicos. Pero,
también, hubo aportes claros como la profesionali-
zacion del teatro y el estimulo para el surgimiento
de las especializaciones, repertorios de calidad y
una cartelera copiosa y diversa.

La mirada hacia atrds, matizada de nostalgia por los
que ya no estan y por lo que ya no ocurre, evidencia un
cambio entre lo que tenemos y lo que en aquellos afios
se construy6. Hoy tenemos una bisqueda matizada de
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propuestas y de estrategias nuevas que, sin duda, tienen
sus cimientos en los aciertos y en los desaciertos pasa-
dos, pero que hoy brindan la posibilidad de disenar un
futuro mejor para el devenir del teatro costarricense.

Notas

1 Este documento tiene como base la investigacion
efectuada con fondos del Programa nacional para el
desarrollo de las artes escénicas (PROARTES) 2009,
con el titulo Mujeres del Sur en el quehacer teatral
costarricense (1970-1990) de Marisol Gutiérrez, con
la colaboracion de Claudia Barrionuevo. La autora
agradece la colaboracién de Jimena Gutiérrez Monge
y de Daniela Gaete Solano en esa indagacion.

2 Ley N.° 4788, 5 de julio de 1971.

3 Fundada en 1971, segin el Articulo Segundo del
Decreto Ejecutivo N.° 2119C. Primera obra: Juego de
picaros, damas y cormnudos de Miguel de Cervantes,
dirigida por Esteban Polls (Liberia, 22 de junio de

1971); luego realiza una temporada en San José en el
Teatro Nacional.

4 La CNT tuvo un elenco estable desde 1971 hasta
1986.

5 En el Museo Nacional, en 1972; al costado oeste
de la antigua Universidad de Costa Rica (UCR) en
barrio Gonzalez Lahmann, en 1973; en la explanada
de Salubridad Pablica, en 1974; en los Jardines del
Museo Nacional, 1975. El Teatro al Aire Libre se
cerr6 en 1976 y volvio a funcionar en 1983 (Trejos
de Montero http:/Avww.pln.or.cr/raices/index.html).

6  Lamentablemente, esa articulacion: CNT/TN/TU se
rompio en 1989, cuando las dos primeras se separan
de Escena.

7 Ver: Plan estratégico de cultura, Unesco 1974: con-
cepcién antropoldgica de la cultura.

8 Primer PAE, Gobierno de Luis Alberto Monge.
1982-1986; segundo PAE, Gobierno de Oscar Arias
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Sanchez. 1986-1990; tercer PAE se negocio, pero no
se aprobé con Rafael Angel Calderon, Partido Unidad
Social Cristiana (PUSC).

9 Segiin la revista Rumbo, en esa época habia
aproximadamente 150 actores.

10 Ya se habia referido que, en el ano 1976, se efectud, en

San José, el Primer Festival Internacional de Teatro, lo que

varfa es la légica empresarial que define al de 1989.

11 Se agradece la colaboracién de Claudia Barrionuevo
en la elaboracion de las semblanzas referentes a
Carmen Bunster, Bélgica Castro y Haydée de Lev.

12 José Figueres Ferrer, Presidente de laJunta de Gobierno

(1948-1949), Presidente de la Repblica (1953-1958) |

(1970-1974).
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