Como obras literarias que son, Los
MONOLOGOS DE LA VAGINA y HOMBRES EN
EscABECHE fomentan un andlisis de for-
ma que permite descubrir las motiva-
ciones de las autoras al favorecer un
formato especifico sobre otro, el efecto
estético y emocional que tal formato
produce en el lector y, finalmente, c6-
mo la interconectividad de estructuras
sintacticas, de lenguaje figurativo, esti-
lo discursivo, movimiento o tendencia
literaria y patrones de sonido contribu-
yen a mejorar la comprensién y propo-
sito del texto en estudio. LOos MONOLO-
GOS DE LA VAGINA, de Eve Ensler, es una
obra de teatro experimental y contem-
poranea y, como tal, no puede ser ana-
lizada utilizando solamente conceptos
del teatro tradicional. Entre las particu-
laridades de la obra en cuestion estan
el género al que pertenece, algunos ti-

pos discursivos que le dan sus principa-
les caracteristicas a la obra, algunas fi-
guras literarias y patrones de sonido.
Del mismo modo, HOMBRES EN ESCABE-
CHE es una mezcla moderna de sdtira y
de costumbrismo costarricense. Por lo
que figuras del lenguaje como la iro-
nia, la hipérbole y, el sarcasmo, asi co-
mo caracteristicas del costumbrismo,
deben ser analizadas para comprender
la intencién de Ana Istarq.

A. Los monélogos
de la vagina

Antes de iniciar el anlisis de Los
MONOLOGOS DE LA VAGINA €s necesario
hacer un breve recorrido histérico por
las distintas etapas que hacen de la




obra de Ensler lo que es: una pieza innovadora y experimental, lo cual, sin em-
bargo, no la aleja de su origen dramético. Ciertamente, desde el siglo 6 a. C.
cuando el drama nace en Grecia gracias a los ditirambos, himnos que relata-
ban el ciclo de vida, muerte y resurreccién de Dionisio, dios de la cosecha y
del vino, el género dramético ha experimentado diversas transformaciones en el
mundo occidental. Pese a que el drama fue en sus inicios concebido como un
ritual religioso en el que participaban adeptos al culto del dios griego, la ideo-
logia cristiana de la Edad Media provoca que el modelo teatral grecolatino cai-
ga en desuso. Cuando Europa occidental entra de lleno en el Medioevo, el dra-
ma renace en formas enteramente ligadas a los rituales cristianos que se lleva-
ban a cabo dentro de la iglesia. Nacen asi los autos, piezas teatrales breves. Es,
a partir de este momento, que las variaciones en los diversos paises europeos
se dan y diversas manifestaciones dramdticas profanas como la commedia de-
Il'arte, la Gpera, la farsa, y la comedia de costumbres, entre otras, se desarro-
llan. Con el renacimiento, el género alcanza su primer apogeo de la historia li-
teraria britanica en la Inglaterra isabelina de William Shakespeare. El género
sufriria un decaer durante los siglos diecisiete y dieciocho, pero en el siguien-
te siglo experimentaria una nueva edad de oro con los dramaturgos irlandeses
Oscar Wilde, George Bemard Shaw, John M. Synge, Sean O’Casey y W. B.
Yeats, entre otros. Después, en el siglo veinte, en el mundo angloparlante a am-
bos lados del océano Atlantico, el género mutaria en variados movimientos co-
mo el expresionismo, el simbolismo, la generacién de hombres jévenes enfu-
recidos en Inglaterra, el teatro del absurdo, el teatro campesino en Estados Uni-
~ dos, y otros tantos movimientos y formas dramaticas como el musical que le
dieron al drama moderno un caracteristico tono ecléctico y experimental.
Para entender obras innovadoras como LOS MONOLOGOS DE LA VAGINA en el
teatro norteamericano, es necesario entender los movimientos sociales que pro-
piciaron cambios radicales en forma y estilo del teatro de la segunda mitad del
siglo veinte en los Estados Unidos. Barnet, Burto, Gerris y Rabkin, editores de
Types of Drama: Plays and Contexts (2001), explican que lo que se conoce co-
mo teatro experimental “expresa valores que tienen sus raices en la turbulenta
década de los 60, un periodo en el cual traumas politicos de orden doméstico
e internacional engendraron nuevas actitudes, primariamente el multiculturalis-
moyel feminismo” [mi traduccion] (1218) entre otras actitudes abocadas a re-
vindicar a las minorfas. Es a partir de este periodo que se comienzan a gestar




obras experimentales producidas por minorias étnicas, sexuales, y de género,
obras que expresarian la sintesis de lo tradicional y lo moderno, de lo literario
y de lo no-literario, de lo canénico y de lo marginal. En esa misma linea, Paul
Lauter, editor de The Heath Anthology of American Literature, explica que los
cambios dados a partir de la descentralizacion de la cultura norteamericana per-
mitieron el desarrollo de nuevas literaturas que, a su vez, engendraron una va-
riedad de formas distinguibles entre si' y de las formas tradicionales que impera-
ron hasta ese entonces. La fusién de distintos géneros literarios como la poesia,
la narrativa y el drama, de géneros literarios y géneros extraliterarios como la au-

tobiografia, la historia y el periodismo, y de literatura y critica literaria fueron al-
gunos de los resultados.

1. De géneros confesionales: monélogo,
memoria y entrevista

Una vez establecido el contexto general en que se gestaron las predecesoras
de obras como LOS MONOLOGOS DE LA VAGINA, es importante establecer un contex-
to mds local para el anilisis de las diversas estratagemas textuales entrelazadas
en la trama de la obra, en la cual (1) géneros confesionales o intimos como el
mon6logo y otros géneros afines, (2) figuras del lenguaje como la metdfora y la
metonimia, y (3) el uso de patrones de sonido, impregnan la obra de un tono Gni-
co. Debido a sus caracteristicas comunes, el mon6logo, las memorias, y la entre-
vista pertenecen al género confesional, mds propio de géneros narrativos en los
cuales la narracion prevalece, que de géneros dramaticos en los cuales el diilo-
go es mas comun. El monélogo es definido por el Diccionario literario digital
(1999-2002), como “obra, o parte de ella, en la que sélo habla un personaje.
Puede ser interior (si no se expresa) o narrado.” Es decir, el monélogo es una re-
flexion hablada o expresada que puede extenderse largamente. De acuerdo con
Literary Terms: A Dictionary (2002), las memorias se diferencian del monélogo
en que aquellas son escritas en el papel, es decir, que constituyen el relato escri-
to de la vida y experiencias de una persona. La entrevista, aunque implica mas
interaccion entre al menos dos personas es, también, un acto de confesién que
revela la interioridad del entrevistado hasta cierto punto. De los géneros mencio-
nados, solamente las memorias pertenecen exclusivamente al género narrativo,




mientras que tanto el monélogo como la entrevista son formas que pueden usar-
se tanto en la ficcién como en el drama. Tal como se vislumbra desde el titulo,
la obra en cuestion estd compuesta de monélogos que derivaron de entrevistas
hechas a cientos de mujeres sobre diversos aspectos de sus vaginas. Algunos de
esos mon6logos son transcripciones casi exactas del testimonio de alguna mujer
en particular (memorias), otros fueron el producto de varias entrevistas, y unos
cuantos monélogos tienen algo de ficticio. De un modo u otro, el escogimiento
del género se da para diversas interpretaciones de la interioridad femenina pues
la sexualidad femenina es un tema tabt en muchas sociedades. Sin embargo, aun
dentro del formato de mondlogo, la autora intercala informacién veridica toma-
da de fuentes confiables y algunas de las preguntas con las cuales realiz6 las en-
trevistas, con lo cual le confiere una forma més fragmentada a su obra. Combina
asi, en un mismo espacio, proceso y producto, ficcion y realidad, didlogo y mo-

nélogo.

|

2. Metafora y metonimia

Pero una vez que la autora ha establecido la naturaleza introspectiva de la
obra por medio del formato que incluye entrevistas y monologos, ;qué hace que
los monélogos procedan nada més ni nada menos que de una vagina? Ensler
(2001) se vale de dos figuras del lenguaje —metonimia y metafora— para lograr que
la vagina monologue. En su DICCIONARIO DE TERMINOS ASOCIADOS EN TEORIA LITERARIA,
Maria Amoretti (1992), las define como dos tipos de relacion establecidas por el
eje paradigmitico y el eje sintagmdtico; mientras la metdfora es regida por el prin-
cipio de sustitucién en el primer eje, la metonimia se rige por el principio de com-
binacién en el otro eje. La metafora implica una comparacion entre el objeto des-
crito y el objeto usado para describirlo, o sea, existe una relacién de asociacion.
La metonimia sustituye el nombre de un objeto con el nombre de otro objeto aso-
ciado a aquel por lo que describe una relacion de contigtiidad. En LOS MONOLO-
GOS DE LA VAGINA, la metonimia es el principal instrumento del que se vale Ensler
(2001) para hacer que la vagina monologue. La vagina estd, en un sentido, inti-
mamente relacionada con la mujer como ser cuya sexualidad necesita definicion.
Cuando la vagina habla, es, en realidad, la mujer la que airea sus emo-

ciones, su rabia, sus frustraciones, su vulnerabilidad, su victimizacién, sus deseos.




Debido a que hablar acerca de sus propias vaginas inspira diversas reacciones
que van del disgusto hasta la vergiienza, Ensler no tiene mds remedio que hacer
preguntas indirectas como: (1)“;Si su vagina pudiera vestirse, que atuendo lleva-
ria?” o (2)*;Si su vagina pudiera hablar, que diria en dos palabras?” o (3);A qué
huele una vagina?” Formular preguntas sobre una parte tan esencial de la anato-
mia femenina produce resultados positivos, pues las preguntas no van dirigidas a
vagina alguna, sino a la mujer misma. De ese modo, permite que la mujer se
identifique con sus érganos reproductores y simbélicamente levante el tabi im-
puesto por la sociedad. La vagina deja de ser un objeto de deseo para tornarse en
un sujeto deseante, capaz de expresar sus anhelos, fantasias, aspiraciones. Enton-
ces, para la primera pregunta hay respuestas cldsicas (un vestido de noche), gla-
morosas (armifio y perlas o esmeraldas), practicas (jeans o algo que se lave en la-
vadora), poco ortodoxas (encaje y botas de combate), sensuales (un bikini o ropa
interior negra y transparente), y romdnticas (un tutdi o plumas y conchitas) que en-
carnan diferentes tipos de personalidades (2001: 15-17). La segunda pregunta,
por otra parte, revela mujeres como personas deseantes: mds, més; otra vez; no
pares; si, si; Dios mio; ahi, ahi; ay mama; ain no; estoy aqui (2001: 19-21). La
tercera pregunta visualiza a la mujer en sus diversas manifestaciones. Hay muje-
res idealistas cuyas vaginas huelen a Dios, a una nueva mafana, a profundidad,
a cielo, o a paraiso, mientras que hay mujeres mas realistas cuyas vaginas huelen
a basura mojada, a sudor, a queso, a agua, o a nada, pero también las hay mas
naturales que piensan que sus vaginas despiden un olor a fruta madura, a océa-
no, a musgo hdmedo, a una mezcla entre pescado y lilas, o a bosque de jazmin
(2001: 93-95). Todas las respuestas revelan una interioridad femenina compleja,
deseante, variada que rompe con el estereotipo cosificador de la mujer femeni-
na, sumisa, sin voluntad propia.

La metdfora es otra figura del lenguaje que Ensler (2001) utiliza para desesta-
bilizar la cosificacién del 6rgano sexual femenino. Como se vio en el primer arti-
culo generado por el proyecto de investigacién, del cual proviene este, prevalece
la metafora negativa que contribuye a objetivizar la vagina. Estan la metafora del
sotano clausurado por la anciana, la del hoyo negro que tragaba todo a su alrede-
dor de la mujer del taller, la del mobiliario de la mujer que odiaba su vagina, y la
de la aldea invadida por el ejército enemigo. En contraposicion a todas esas acti-
tudes cosificantes y degradantes, la mujer del taller de la vagina aprende a valo-
rar su 6rgano femenino y a atribuirle solo caracteristicas positivas: “mi vagina es




una concha, una tierna concha, redonda y sonrosada, que se abre y se cierra, que
se cierra y se abre. Mi vagina es una flor; un excéntrico tulipn, el centro profun-
do y agudo, la esencia delicada, los pétalos ddciles pero robustos a la vez” (2001:
43). Para llevar a cabo su comparacién, Ensler (2001) utiliza objetos organicos del
mundo animal y vegetal que, a la vez, expresan similitud con la naturaleza sexual
femenina debido a su forma céncava. Adjetivos como sonrosado, excéntrico, pro-
fundo, agudo, delicado, décil, y robusto califican no sélo la sexualidad femenina
sino, también, la esencia de ser mujer que paradéjicamente son capaces de reu-
nir los contrarios en el mismo espacio pero que, una vez yuxtapuestos, conforman
la totalidad femenina armoniosamente.

3. Patrones de sonido

El analisis de fonemas y otros patrones de sonido se constituye en otra he-
rramienta (til para dilucidar estrategias textuales utilizadas consciente o incons-
cientemente por la autora. Las once vocales y los tres diptongos ingleses se cla-
sifican en dos grupos de acuerdo con el efecto provocado en la audiencia. Las
vocales y diptongos de alta y mediana frecuencia producen excitacién y deno-
tan vitalidad, velocidad y crecimiento entre otros efectos positivos. Las vocales
y diptongos de baja frecuencia, por otro lado, denotan pesar, pérdida de vigor
y depresién debido a que las ondas de sonido producidas por estas vocales y
diptongos son mas lentas y profundas en contraposicion con las ondas de soni-
do més cortas del otro grupo. Con respecto a las consonantes, estas se pueden
clasificar en semivocales, nasales, liquidas, fricativas y cortantes. Las semivoca-
les /y/ /w/ son las consonantes mds musicales del inventario de sonidos ingle-
ses por su cualidad cuasi vocalica. Las nasales pueden denotar tanto placer /m/
como dureza /n/ o resonancia metdlica /ng/, entre otros efectos, dependiendo
del significado semantico, el contexto, y la contigtiidad con otros sonidos. Las
liquidas /I/ y // denotan fluidez y exquisitez, mientras que las fricativas produ-
cen una friccion producto de una obstruccion en el paso del aire desde los pul-
mones. Las cortantes como /p/ /b/ // d/ /k/ /g/ denotan poder y explosividad de-
bido a la presion del aire liberada. Por otra parte, la aliteracion es un recurso en
el cual la repeticién de una consonante en posicién inicial produce_un efecto
miiltiple, por lo cual el efecto singular de una consonante es repetido varias




veces para enfatizar algiin sentimiento o emo-
cion en particular. La asonancia es un fenémeno
similar a la aliteracion, pero repite sonidos voca-
licos preferiblemente en silabas acentuadas. El
estudio de los patrones de sonido en piezas lite-
rarias en las cuales la musicalidad y el ritmo son
esenciales puede revelar intenciones del autor asi
como efectos en el lector u oyente.

El mondlogo “Reclamando panocha”? mues-
tra a un personaje exigiendo nuestra atencion a lo
que serd un cantico para reclamar para si la vagina

y todos los poderes de la que es portadora. En inglés “cunt” es uno de los tantos
vocablos que se utilizan para designar a la vagina. Tiene una connotacién de es-
carnio, como también la tienen palabras como “pussy,” “itsy bitsy,” “coochie snor-
cher” y otras que menciona Ensler, pero es a partir de la diseccién intencionada
de la palabra “cunt,” de la consecuente aliteracién y asonancia de los sonidos in-
dividuales, de su musicalidad y liricismo, y de las connotaciones de cada sonido
que el personaje logra elevar la palabra a alturas insospechadas que al final reivin-

dicaran a la mujer. “La llamo panocha. La he reclamado, a la panocha. Realmen-
te me gusta. Escichala”:

C C, Cq, Ca. Caverna, carcajear, clitoris, corronga, correrse—c cerrada—bien cerrada, dentro de
la ca—después la u—después cu—curveada, invitando a la suave u—uniforme, ‘ubajo,’ ‘urriba’
(deben ser pronunciadas en un momento de pasién, guturalmente), urgencia, uh, uh (guturalmen-
te}—después sigue la n y cun es siguiente—letras apretindose juntas, acomodindose de lo mas
bien—n—nido, n’este momento, nexo, nice, nice, profunda y redonda n, cun, cun—n es un mal-
vado impulso eléctrico que asierra, un ruido que taladra los oidos, después sigue una n suave, ci-
lida—cun, cun, sigue la t—una t aguda y suculenta—textura, tomar, tienda, tensa, tentadora, tre-
padora, tiempo, tactil, transmitir, testimoniar. Cuéntamelo, cuéntamelo ‘cunt cunt, dimelo, cuén-
tamelo ‘Cunt.’ ‘Cunt.’ [mi traduccién]. Ensler (2001: 102).

“Cunt” se compone de los fonemas /k/, /d/, /n/, /t/. El primer sonido es fuer-
te y sonoro, un sonido que rompe barreras sin miedos, un sonido cavernoso
como el que metaféricamente proviene del dtero. El segundo es un sonido
sensual que expresa urgencias satisfechas, un sonido que brota de la garganta
sin tapujos, como el de una mujer experimentando orgasmos miiltiples. El ter-
cer sonido puede emplearse para decir “No” a las necedades patriarcales que
insisten en estereotipar a la mujer como objeto sexual, pero también expresa




un tipo de sensualidad en un prolongado “hnnnnnnnn.” El Gltimo sonido por
si solo es tan fuerte como el primero, pero al carecer de la ‘cualidad de soni-
do aspirado que la /k/ en posicién inicial, no irrumpe, sino que cierra de una
manera discreta, como conteniendo toda la pasion, todo el liricismo que el vo-
cablo encierra en tan solo cuatro sonidos. Son, por cierto, estos cuatro soni-
dos un ejemplo del lenguaje irracional y disruptivo representado por el mono-
logo interior, un lenguaje que procede del inconsciente y que, por lo tanto, no
repite patrones lineales de sonido como el lenguaje patriarcal.

Por medio de discursos literarios y no literarios, en sus Mondlogos, Eve Ensler
provoca la desestabilizacién de todo un sistema patriarcal que por mucho tiempo
ha suprimido la identidad sexual femenina. La intercalacion de entrevistas, jerga
relativa al 6rgano sexual femenino, géneros introspectivos como el mondlogo y las
memorias, figuras literaria como la metdfora y la metonimia, y patrones de sonido
que le dan una caracteristica experimental y poética a la vez, crean una sintesis,
un género dramatico innovador que por sus caracteristicas contribuye a socavar el
poder del patriarcado. La obra rompe con los esquemas tradicionales de escritura
patriarcal como el orden lineal y 16gico, el apego a un solo género literario, y la
ausencia de intertextos tradicionalmente no literarios entre otros.

B. Hombres en escabeche

El drama costarricense, al contrario de otros géneros literarios como la na-

rrativa y la poesia, no ha tenido un desarrollo tan amplio. La ausencia de un tea-
tro precolombino bien desarrollado, la escasez de representaciones teatrales du-
rante la época colonial, la construccion de un teatro nacional hacia fines del si-
glo diecinueve (Vasquez 1988: 105-106), y el tardio desarrollo de una tradicion
literaria propia fueron factores que contribuyen a que el drama sea el dltimo de
los tres grandes géneros literarios en gestarse €n Costa Rica. Durante la primera
mitad del siglo veinte, las obras mds representativas reflejan tendencias euro-
peas en cuanto a forma, pese a la tematica costarricense que reflejaba la vida

de algunos grupos sociales en aquel entonces. En el periodo de la posguerra
isis en el teatro costarricense que iréni-

(1945-1950), la recesion provoca una cri ue
camente impulsé su desarrollo. Seg(n Véasquez y Vargas (1988), las politicas de

expansion cultural que se dan con el advenimiento de la Segunda Repiiblica, la
concienciacion de un grupo de intelectuales (Samuel Rovinsky, Alberto Canas y




Daniel Gallegos) que comienzan a es-
cribir obras de teatro y la creacién de
grupos de teatro como Teatro Universi-
tario (TU), El Arlequin, Las Méscaras,
El Teatro de la Caja Costarricense del
Seguro Social y el Grupo Israelita de
Teatro son resultados de la incipiente
actividad teatral. Es en los anos seten-
ta, dice Alvaro Quesada (1993), que la
llegada de actores exiliados de varios
paises de América del Sur, la apertura
de las escuelas de Artes Draméticas en
las dos principales universidades esta-
tales (UCR y UNA), el papel protagéni-
co del Ministerio de Cultura, Juventud
y Deportes (MCID) que fundé tanto la
Compania Nacional de Teatro (CNT)
como el Taller Nacional de Teatro
(TNT) y, en general, el clima de incon-
formismo que vivia la juventud mun-
dial de la época, dieron auge al teatro
costarricense, auge que no durd mu-
cho debido a la crisis econémica que
inaugurd la década de los afos ochen-
ta. El gobierno recorta el presupuesto
destinado a fomentar la cultura, el pi-
blico comienza a frecuentar los teatros
cada vez menos y en respuesta, las
propuestas teatrales se vuelve mds co-
merciales y hasta chabacanas para
atraer a un publico menos intelectual y
exigente, y asi llenar las salas. Actual-
mente, el legado teatral costarricense
se compone de los pioneros (Ricardo
Fernandez Guardia, Carlos Gagini, Jo-

sé Fabio Garnier, Eduardo Calsamiglia
y otros), los clasicos (Canas, Rovinsky y
Gallegos), la dramaturgia de denuncia
social y politica y de experimentacién
de los anos setenta, de los afios ochen-
ta el teatro comercial, la tendencia his-
térica en respuesta a las politicas de in-
tervencion norteamericana en Latinoa-
mérica, y una tendencia neocostum-
brista que retrata personajes, escena-
rios y situaciones tipo de estratos popu-
lares costarricenses (Quesada, 1993).
En los afos noventa, el MCJD regresa
mas fuerte impulsando los Festivales
Internacionales de las Artes (FIA) y el
TU, la CNT y la TNT se fortalecen con
puestas en escena de obras serias o de
corte experimental para un publico de-
seoso de un teatro mas culto. En las
postrimerias del siglo veinte y albores
del siglo veintiuno, dramaturgas como
Ana Istard, Lupe Pérez, Leda Cavallini,
Ana Maria Barrionuevo, Linda Berrén
Yy ofras, toman conciencia de la teméti-
ca femenina y desarrollan una linea
tendiente a reivindicar a la mujer en su
lucha por ser comprendidas.

Es precisamente la publicacién
de una obra sobre la condicién de la
mujer, MAGDALENA (1902), el primer
indicio de actividad teatral costarri-
cense y curiosamente coincide con la
popularidad del costumbrismo litera-
rio en el pafs. El movimiento costum-
brista que sacudié a Hispanoamérica




tuvo una gran influencia en la narrati-
va costarricense e, incluso, produjo un
impacto en algunos sainetes, piezas
teatrales cortas que retratan costum-
bres populares. El costumbrismo se de-
fine como “Tendencia o género litera-
rio que se caracteriza por el retrato e
interpretacion de las costumbres y ti-
pos del Pais. La descripcion que resul-
ta es conocida como ‘cuadro de cos-
tumbres’ si retrata una escena tipica, 0
‘articulo de costumbres’ si describe
con tono humoristico y satirico algun
aspecto de la vida” (Nikolopoulos,
2001). A pesar de no ser ni una novela
ni un cuento, HOMBRES EN ESCABECHE re-
lata cuadros de costumbres de la socie-
dad costarricense actual desde una op-
tica femenina. El costumbrismo de Ista-
ri se diferencia del costumbrismo cla-
sico de los autores costarricenses Ma-
nuel Gonzalez Zeledén (Magon),
Aquileo Echeverria o Joaquin Garcia
Monge, quienes le dieron al movi-
miento local el tipico sabor tico de fi-
nales del siglo diecinueve y principios
del veinte. Los cuadros que Istard rela-
ta ya no retratan las cogidas de café,
bailes, fiestas civicas o religiosas 0 sus
procesiones de antaiio, ni a la tipica
solterona, al chismoso, al sabelotodo,
a la beata, al extranjero o al politico
inescrupuloso con los ojos picaros y
observadores del campesino de clase
media de “aquel entonces. Sin embar-

go, varios elementos del costumbrismo
tico tradicional son rescatados por Ista-
rid: la observacién humoristica y ligera,
el sabor local de los personajes y de su
lenguaje (que no necesariamente es el
lenguaje vernacular del concho o cam-
pesino), la critica social o politica, y el
tono satirico. De igual manera, es im-
posible relacionar HOMBRES EN ESCABE-
cHe con el neocostumbrismo que
emergi6 en los afos ochenta en ningu-
na de sus tres lineas: (1) tematica, tipos
humanos y lenguaje campesino carac-
teristicos del costumbrismo rural, (2)
tematica, tipos humanos y lenguaje
“pachuco” estereotipicos del costum-
brismo urbano marginal, y (3) proble-
matica y personajes de los estratos ur-
banos marginales de una naturaleza
menos trivial y estereotipada que la li-
nea anterior (Chacén, 1991-1992).
Ana Istart se vale del humor inci-
sivo pero inteligente para hacer de su
obra una satira socio-politica de un
segmento de la sociedad costarricense
que practica la violencia intrafamiliar.
Para tal efecto, pretendo mostrar que
algunos de los recursos utilizados por
Magén, el mdximo exponente de
nuestro costumbrismo, se repiten en
HOMBRES EN ESCABECHE. Segun Virginia
Sandoval de Fonseca, Magon se valio
de los siguientes recursos para hacer
critica fina e incisiva: nombres, des-
proporcion entre el resultado obtenido




y la meta propuesta, la personifica-
cion, la caricatura, lo cémico verbal,
la comparacién de lo vulgar con obje-
tos nobles y la ironia (Sandoval, 1978:
221-238).

1. Nombres

Los nombres generalmente descri-
ben, evaldan o simplemente designan
personas, en otros casos, hasta les pro-
veen una identidad. Es por eso que, en
el caso de Alicia, la protagonista de la
obra, el que su progenitor y otros hom-
bres importantes en su vida recuerden
su nombre es fundamental para su cre-
cimiento como ser humano completo,
lo contrario solo contribuye a cosificar-
la. Aunque es el Gnico personaje con
nombre propio (ademas de su hermano
Andrés), los demas personajes insisten
en darle muchos otros nombres y, de
paso, despojarla de su identidad como
la inocente, candida muchachita para
dar paso a la Alicia irritada y resentida
con los hombres. El padre la llama por
un nombre diferente cada vez que la
ve: Beatriz, Paulita, Débora, Penélope,
Maria. El primer novio recuerda su
nombre solo porque es el nombre de su
tia, una monja cartuja (para empeorar
los dnimos de Alicia). El filésofo insiste
en hacer comparaciones ridiculas y re-
buscadas con bellezas clasicas para

adularla y seducirla: “Nefertiti faraona,
exultante Helena, Beatriz del Dante,
candente Venus Afrodita, Cleopatra
complaciente” (IstarG, 2001: 108). El
engreido yupi la llama “Honey, Dar-
ling, Honey.” La misma Istari metoni-
micamente la liga con la gelatina dieté-
tica (“Insulsa Pocacosa, asi debié lla-
marme” (IstarG, 2001: 66) dice de su
padre), un insipido queso ricota o con
una aburrida lasana de espinacas cuan-
do lo que realmente desea es ser un
spaghetti alla putanesca, picante y con
muchas especias. Al final, Alicia estalla
ante tanta desconsideracién del padre:
“iMaria! ;Maria la criada o Maria la
Santa Madre? [. . ] Para que te enterés:
me llamo Lucrecia Borgia, Circe, Mor-
gana! Dalila! jMedea! (Llora) jMe lla-
mo Alicia! jMe llamo Alicia! iMe Ilamo
Alicial (Istard, 2001: 146). Después de
una exasperante bisqueda de su iden-
tidad sexual en una sociedad tan cosifi-
cante como la sociedad latinoamerica-
na, Alicia comprende que es en su
nombre en donde reside la clave de su
identidad. Finalmente, comprende que
NO €s ni una monja, ni una musa como
lo fueron Helena y Beatriz, o una diosa
del amor como Afrodita, o la reina de
un poderoso imperio como lo fue Cleo-
patra, ni tan siquiera Marfa o Penélope
(nombres que el padre le endilga en
momentos de distraccién), todas ellas
mujeres cuya agenda estaba totalmente




influida por las decisiones que el pa-
triarcado tomaba por ellas. Algunas
fueron sumisas, complacientes, con-
vertidas en objetos o recompensas de
empresas destinadas a mostrar el po-
derio masculino como la guerra de
Troya, LA DIVINA cOMEDIA de Dante, la
invasion romana en Egipto, la rivali-
dad entre Ares, dios de la guerra y He-
festos, el herrero de los dioses, por el
“amor” de Afrodita. Otras fueron con-
vertidas en pasivos recipientes para
cumplir con la voluntad del patriarca-
do, como es el caso de Maria quien
obedientemente acepta ser la madre
inmaculada del hijo de Dios, Penélo-
pe quien al esperar el regreso de Uli-
ses por afos rechaza a sus pretendien-
tes, o las monjas quienes eliminan to-
da traza de su identidad sexual pof Je-
sucristo. Istard critica incisivamente la
sociedad patriarcal y propone un mo-
delo de mujer cuya sexualidad agresi-
va se rebela contra las imposiciones
patriarcales. Asi, Alicia se identifica
con muijeres seductoras que utilizaron
su sexualidad para expresar sus con-
trovertidas opiniones o lograr cam-
bios, en suma, mujeres con una agen-
da sexual de corte politico que no ce-
dieron ante los embates del patriarca-
do y, por ello, fueron estigmatizadas.
Como Circe, Dalila, Morgana, Me-
dea, y Lucrecia de Borgia, Alicia cla-
ma por el reconocimiento de la socie-

dad. Su nombre constituye el grito de
batalla de una mujer que no desea ser
marcada por las decisiones que, co-
mo sus antecesoras miticas, tomo
convencida del aporte a la larga cade-
na de mujeres criticas, insatisfechas,
capaces de descorrer el velo de la ig-
norancia. El significado de su nombre
en griego, “noble y sincera” (Istard,
2001: 164), se constituye en la critica
mds incisiva al sistema pues sigue
siendo noble y sincera a pesar de sus
maneras poco ortodoxas de buscar su
identidad sexual perdida.

Otra connotacion mordaz pro-
porcionada por los nombres lo cons-
tituye la batalla verbal y corporal en-
tre un excitado filésofo y una Alicia a
punto de ser desflorada. Istari se vale
de una metafora para satirizar el es-
caso conocimiento masculino de los
ritmos sexuales de la mujer. Mientras
que Alicia clama por la ayuda del
santoral, el filésofo invoca a las fuer-
zas de pensadores del pasado para
llevar a cabo algo para lo cual la par-
te pensante de su ser no fue la que
precisamente lo decidi6. Hesiodo
marca el inicio de la excitacion mas-
culina que pasa por doce filosofos
mas, desde la época antigua, pasan-
do por la edad media, el renacimien-
to, la ilustracion y el siglo diecinueve,
antes de culminar en el climax con
Heidegger:




FILOSOFO. Deja de hablar que me desconcen-
tras. (Concentrandose). Estas estupenda, jpor
Hesiodo y las leyes de la naturaleza! Inspirame
Herdclito, Sécrates, Demdcrito . . .

ALICIA. ;Qué te pasa?

FILOSOFO. Nada me estoy concentrando.
(Continia) Platén, Aristoteles, Epicuro, Santo
Tomas de Aquino . . .

ALICIA. {Santa Eduviges!

FILOSOFO. iEs que no veo nada! jDescartes,
Voltaire, Kant, Hegel! jMarx! (Culminando)
jHeidegger! (Pausa) ;Estas bien? (Ufano) ;Qué
te parecio?

ALICIA. Yo apenas iba por AristGteles. (Istard,
2001: 109-110)

La ironia, sin embargo, estriba en
el hecho de que el recorrido histérico
del filosofo por las diversas eras de la
historia de la civilizacién occidental
no es suficiente para satisfacer a Alicia
(quien todavia se encuentra en la Gre-
Cia antigua) y proporcionarle un orgas-
mo. El filésofo parece ser uno de los
sabelotodos de la obra con su conoci-
miento de los mdximos exponentes de
la filosofia, pero ignorante de los secre-
tos de los grandes amantes pues, como
afirma Alicia, hay un santo que no co-
noce ni por el forro: San Clitoris Arcan-
gel. En sus ansias egoistas por satisfacer
su apetito carnal, el filésofo es incapaz
de reconocer que debido a diferencias
biolégicas y psicologicas, la sexuali-
dad femenina se rige por otros meca-
nismos: no estd orientada hacia la me-
ta sino hacia el proceso, es mdltiple y

difusa.

2. Desproporcion entre
el resultado obtenido
y la meta propuesta

La meta de Alicia es poseer un
hombre que ella pueda llamar suyo,
un hombre en escabeche que pueda
conservarse por largo tiempo sin
echarse a perder. Sin embargo, los me-
dios empleados por Alicia no parecen
surtir efecto, sino que, por el contrario,
(y como IstarG magistralmente lo de-
nuncia) tienen un efecto contraprodu-
cente. La ironia es que Alicia ha proba-
do todo tipo de métodos: desde jugar a
ser masculina como su hermano An-
drés, hasta convertirse en la version
humana del spaghetti alla putanesca.
Debido a la falta de atencién y de ca-
rino del padre, Alicia decide que es su
inhabilidad para realizar la miccién de
pie, como los hombres, lo que la hace
menos preciada para su progenitor por
lo que decide imitar las conductas es-
tereotipadas del sexo masculino:
“aprendi a jugar fatbol, a torturar la-
gartijas, a decir palabrotas [...]. En fin,
cuando ya distinguia entre un Ferrari y
un escarabajo Volkswagen, me presen-
té ante papd segura de mi triunfo, con
la cara sucia, las rodillas rotas, y escu-
piendo con un estilo inigualable hacia
el costado” (Istard, 2001: 67-68). Co-
mo resultado, el padre la llama muiie-
ca, le dice que esa no es conducta




propia de una nifia y la envia con su
madre. Con el primer novio le sucede
una experiencia similar. Descubre que
no puede ser lo que los sentimientos
le dicten si no lo que la sociedad re-
quiere de ella. Como “noviecita pul-
cra” tiene el deber de cuidar de su vir-
ginidad so pena de recibir el despre-
cio de la sociedad, aunque sea la
“otra” el tipo de mujer que muchos
hombres prefieren, incluido ese pri-
mer novio que podria haber curado a
Alicia de su complejo de Electra. Fran-
queados "ciertos limites infranquea-
bles” (Istard, 2001: 92), Alicia descu-
bre algo mas de los hombres que la
lanza cada vez mas lejos de ese hom-
bre en escabeche de sus suenos: ni
habiéndose entregado a un hombres
es este capaz de ser constante o de
comprometerse. Con el filésofo apren-
de que el sexo no necesariamente €s-
ta ligado al amor. Para ella tener rela-
ciones sexuales es amar, pero para €l
es solo una manera de satisfacer sus
ansias carnales. Para ella, entregar su
virginidad, es una prueba de amor, pa-
ra él es una prueba de su virilidad e
infalibilidad como seductor. Asi,
mientras ella le dice “te quiero tanto,
te quiero tanto, te quiero tanto, te
quiero,” el la manda a callary solo re-
para en los encantos corporales de
ella: “estds estupenda” (Istard, 2001:
109). Ademas, el filésofo no desea

una relacién mondgama sino “relacio-
nes libres y adultas, sin ataduras, sin
enganos” (Istard, 2001: 113), o sea, ir
como el colibri, volando libremente
de flor en flor. Con el musico doloro-
samente se da cuenta de que a pesar
del amor que ambos sienten, €l jamas
se comprometera en matrimonio ni
asumira su responsabilidad como pa-
dre del bebé que mds tarde Alicia
pierde. Esta vez ni el amor basta para
tener su propio hombre y realizar sus
suenos de maternidad y felicidad con-
yugal solo porque él no estaba prepa-
rado (como si ella si lo estuviera): “No
entendés. Es que no es sensato: mird
como vivo. No tengo espacio, no ten-
go tiempo, no tengo dinero. No tengo
fuerzas. jNo puedo!” (lstard, 2001:
153). Es a través de los reiterados fra-
casos de Alicia en sus intentos por em-
botellar a su hombre en escabeche
que Istard logra sacar risas inteligentes
y, a la vez, criticar el sistema pues, a
pesar de que el patriarcado ha fomen-
tado la dicotomia existente entre la
mujer buena y la mujer mala, el angel
y el demonio, no contento con criticar
a la mujer por desplegar conductas de
“mujer mala,” el patriarcado exige
que la mujer sea virginal y santa como
toda noviecita pulcra o esposa dedica-
da debe ser, pero en la habitacion de-
sea a la mujer seductora, aquella que
se come al novio sin cubiertos.




3. La critica al hombre

Algunos recursos humoristicos sobresalen a lo largo de HOMBRES EN ESCABE-
cHE debido a la critica que hacen del sexo masculino como una caricatura ... de
hombre. El hombre es retratado con rasgos feistas al principio de la obra: “ Tienen
la espalda mds ancha, en forma de espatula, el pecho plano, y algunos estdn
asombrosamente cubiertos de pelos. Por todas partes. Mds pelos que un felpudo”
(Istard, 2001: 65). Alin asi, dice Alicia, deseaba tener un hombre que pudiera lla-
mar suyo propiamente, sin importar cuan disformes pudieran ser. Esto es, por su-
puesto, una critica al patriarcado, que ha hecho del hombre una presencia que
todo lo cubre, como el padre de Alicia que nunca estaba presente pero que to-
do lo dominaba e influia. De su hermano Andrés, uno de los primeros hombres
que conociera dice: “comia con la boca abierta, como el caballo de Alejandro
Magno, cogiendo el pollo con las dos manos, asi. (Hace el gesto) El mantel se
transformaba en un mapa del Mar Egeo. Huellas dactilares por todos lados.
Aquello no era un almuerzo, era un despacho del OlJ” (IstarG, 2001: 66). La com-
paracion de objetos nobles como el caballo del heroico Alejandro Magno o del
Mar Egeo, reminiscencias de un pasado glorioso situado en la cuna de la civili-
zacion occidental con objetos vulgares de uso diario como el mantel o de un ser
humano comuin como Andrés mueve al espectador o al lector a deshacerse en ri-
sotadas, pero, a la vez, critica a una sociedad permisiva con el hombre pero se-
vera con la mujer. Otra técnica para provocar risas inteligentes es el uso de las
hipérboles: “Mientras yo barri el equivalente de la Patagonia, €l jugaba fitbol” (Is-
tard, 2001: 67). La metafora del Organismo de Investigaciones Judiciales (Ol)) es
una broma no muy sutil que, sin embargo, solo comprende un tico. Son precisa-
mente expresiones como esa y las siguientes las que le dan un sabor local a la
obra mientras critican las caracteristicas negativas del hombre tico. “Yo queria a
alguien estable, maduro, leal, comprometido. Y que perdiera la chaveta por mi.
Lo que todavia no alcanzaba a comprender, es que los hombres, la chaveta, la
tienen pegada con Concremix” (Istari, 2001: 128), dice Alicia de los hombres
costarricenses en alusion a su carencia de idealismo y romanticismo. Los hom-
bres son, ademas, infieles e incapaces de sentar cabeza por una sola mujer, sino
que se lanzan a cualquier “palo de escoba con faldas” como bien lo expresa es-
te famoso refran tico. “;La mitad de las mujeres del drea metropolitana han sido
tu dltima! |. . .] Pedazo de satiro” (Istard, 2001: 121) le dice el padre a su amigo



Roberto, al parecer otro tipico hombre quien también es pere-

z0so y evade sus responsabilidades laborales yéndose de jer-

ga: “jLo que parecés es un perro de cantina! jBreted, pendejo!”

(Istard, 2001: 121). Las alusiones al cemento Concremix, a la

extension del Area Metropolitana, a los sétiros, a las cantinas y

al trabajo (brete) son expresiones jocosas que se entienden co-

mo criticas dentro del contexto sociocultural del tico en el siglo veintiuno, que per-
siguen como fin un cambio en la actitud machista del costarricense.

4. La dificil tarea de ser mujer en una
sociedad latinoamericana

Para demostrar cuén dificil es ser mujer en una sociedad machista como la la-
tinoamericana, Istard utiliza la hipérbole, y en especial, lo cémico verbal. Un he-
cho que puede marcar a una nifia para siempre es que el padre no le preste aten-
cién jamds. Por eso Alicia exagera para ocultar su tristeza, al decir que su padre
jamas la encontré ni bonita ni fea: es mds, jamds la encontrd, como si fuera invi-
sible. En la misma linea hiperbdlica, la cual es un mecanismo de defensa muy a
lo tico para serrucharse el piso, provocando risas en lugar de lastima, Alicia men-
ciona que después de tratar de orinar de pie como los hombres, “el bano parecia
un jacuzzi y [ella] una sobreviviente del Titanic” (Istard, 2001: 67). Su desarrollo
sexual es afectado por el sentimiento de inferioridad que le heredo su relacion con
el padre. Despectivamente, llama a sus pechos en crecimiento “dos galleticas de
maicena” (IstarG, 2001 70), planas y sin gracia, y a su primer par de sostenes “/os
anteojos de Woody Allen” (IstarG, 2001: 75), grandes y antiestéticos. Otra prueba
del ofuscamiento de su “despertador biologico” (Istarti, 2001: 75) es el terror que
siente en las clases de educacién sexual: “No, no era arameo. Fra el diccionario
de los horrores, revisado y corregido por el monje loco” (lstarti, 2001: 72). Es al
llegar a este punto que se cuenta de lo dificil en que se esta tornando la experien-

cia de ser mujer en Costa Rica:

Ser una mujer. Nadie me advirtio lo dificil de la empresa. Para que se informen quienes aspiran a
semejante puesto: una mujer no puede (ser mujer se define por los ‘no puede’) sentarse sola en un
eca de tipos mas feos que el déficit cambiario, salir indem-

parque sin que la hostigue una horrorot tip
ne de un autobis repleto, ser presidente de la FEDEFUTBOL, graduarse de doctora uréloga o de-

cir malas palabras. (Istard, 2001: 75)
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Istart se burla de los horrendos hombres que insultan a la mujer con sus
“piropos” en la calle y que disimuladamente le pegan una buena toqueteada en
un bus, aquellos mismos hombres que idolatran el fitbol costarricense como la
octava maravilla del balompié, que jamds acudirian a una uréloga por su ma-
chismo, y que, por supuesto, dicen malas palabras como quien reza un Ave Ma-
ria. Asi las cosas, jqué dificil es ser mujer! Siendo lo peor, que no hemos llega-
do a la peor parte . . . En la misma linea de los “no puede” que definen el ser
mujer, una mujer no puede maldecir, sino que debe recurrir a ingeniosas frases
como “vdstago de meretriz’ o “hijo de la gran . . . Bretana” (Istard, 2001: 76) o
expresiones menos trilladas y vulgares que producen risa precisamente por no
ser las mismas de siempre: “jAmpolla, pdstula, bodrio! jAdefesio emocional!
jAmoricida! jEgodicto! jPuercdlatra! jPécoro! jldi Amin!” (IstarG, 2001: 120). En
efecto, una mujer no maldice, pero es objeto de insultos graves “si pierde su vir-
ginidad antes de pasar por la sucursal de la Santa Sede” porque perder su honor
“era mas grave que perder el pasaporte en un golpe de estado en Uganda” (Is-
tard, 2001: 77). Bueno, quizas no tan grave, pero jqué puede ayudar a levantar
el animo si en efecto sucede: las risotadas o la mirada de lastima de aquel que
escuche la historia del desfloramiento?

Al contrario de los tradicionales personajes tipo del costumbrismo de Ma-
gon, Aquileo Echeverria, Carlos Gagini o Joaquin Garcia Monge, los personajes
de Istarl podrian clasificarse como costumbristas en transicién hacia el siglo
veintiuno, pues son personajes ticos que han evolucionado con el tiempo. Ja-
mas en las postrimerias del siglo diecinueve, autor alguno se habria atrevido a
retratar a la mujer costarricense como un ser sexual inconforme. Después de es-
cuchar o leer las peripecias de Alicia en su intento por ser una muijer, lo cierto
es que hay que reconocer que hacer el intento es desanimante, pero hacerlo en
medio de tanta jocosidad es reconfortante. Las risas no son manifestaciones de
burla, sino una especie de catarsis y un mecanismo de denuncia. La critica in-
cisiva y la burla de la que son objeto tanto hombres como muijeres, eleva a Ali-
cia del nicho en el que fuera relegada por la sublimidad masculina. Alicia emer-
ge como una contrincante digna al dirigir las miradas y las risas del ptblico ha-
cia esos hombres en escabeche que no son la gran cosa después de haber sido
expuestos al lente sarcastico de Ana Istart y su costumbrismo moderno.
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Tanto en los MONOLOGOS como en HOMBRE EN ESCABECHE, el analisis de la for-
ma, géneros literarios, movimientos literarios, figuras del lenguaje y hasta patro-
nes de sonido han conducido a descifrar los cédigos lingtiisticos y narrativos sub-
versivos que Eve Ensler (2001) y Ana Istard (2001) emplean para reivindicar la
cultura de la vagina y reconstruir el proceso de desarrollo de la identidad sexual
femenina. Mientras que en la primera obra, un andlisis esencialmente formalista
es necesario para comprender que la estructura de la obra intenta emular la com-
plejidad de la psicosexualidad femenina, en la segunda obra, es esencial enten-
der el tono satirico que las variadas caracteristicas del costumbrismo tico cldsico
le imprimen a la voz femenina para asi rebelarse ante la cosificacion patriarcal
de la mujer y su sexualidad. Al igual que algunos textos draméticos de la antigua
Grecia, estas dos obras cumplen con su funcion social de entretenimiento, pero,
al mismo tiempo, revelan actitudes primordiales del ser humano que desde los
albores del género dramatico dramaturgos cldsicos como Séfocles, Aristofanes y
Esquilo retrataron y hasta criticaron. La intrincada sexualidad humana fue y se-
guiré siendo la motivacién de actos tragicos y comicos, asi como la fuente de ins-

piracion de diversos dramaturgos.

Notas

Este se constituye en uno de los tres articulos (los otros dos han sido publicados en la
Revista de Ciencias Sociales y la Revista de Filologia y Lingiiistica de la UCR) genera-
dos por el proyecto de investigacion titulado “El proceso de subjetivizacion de la mu-
jer a través de su identidad sexual,” un proyecto del Programa de Género e Identida-
des del Centro de Investigaciones en Identidad Cultural Latinoamericana (CIICLA) de

la Universidad de Costa Rica.

Decidi traducir el vocablo “cunt” como panocha porque cunt es una palabra vulgar
que se usa en los Estados Unidos para denominar a la vagina o para referirse al sexo.
Emplear un vocablo tan neutral como vagina no serfa del todo exacto y le quitaria pre-
cisién al significado real. También empleo este término por ser el que Marcia Saborio,
Maria Torres y Haydée de Lev emplean en uno de los primeros monGlogos en la pues-
ta en escena de Los mondlogos de la vagina y que revelan la idiosincrasia tica.

Esta es una traduccién aproximada del texto en inglés que sigue a continuacién:




C C, Ca, Ca. Cavern, cackle, clit, cute, come—closed c—closed inside, inside ca—
then u—then cu—then curvy, inviting sharkskin u—uniform, under, up, urge, ugh,
ugh, u—then n then cun—snug letters fitting perfectly together—n—nest, now, ne-
xus, nice, nice, always depth, always round in uppercase, cun, cun—n a jagged
wicked electrical pulse—n [high pitched noise] then soft n—warm n—cun, cun,
then t—then sharp certain tangy 1—texture, take, tent, tight, tantalizing, tensing, tas-
te, tendrils, time, tactile, tell me, tell me”.
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